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MONOGRAFIA

EL HOSPITAL DE LAS CINCO LLAGAS

La ciudad de Sevilla conocié, du-
rante su etapa musulmana, un proceso
urbanistico verdaderamente insélito en
el contexto islamico, y aun europeo.
Durante siglos, tal vez casi un milenio,
se mantuvo constrefida en un recinto
de unas 70 Ha., varias veces demo-
lido y reconstruido sucesivamente,
pero basicamente por los mismos lu-
gares; ciertamente este perimetro esta-
ria desbordado al final de este periodo,
pero no deja de ser extraordinario
que, hacia el afio 1125 y sin razones
conocidas, se multiplicara su extension
por cuatro.

Tal «reserva de suelo» fue tan
desproporcionada que, hasta el siglo
XIX, Sevilla apenas si desbordé la
linea amurallada de 1125. Solo algu-
nos edificios, arrostrando ciertos pe-
ligros, se atrevieron a establecerse
fuera de ella, pero en sus inmedia-
ciones; asi las Atarazanas en el si-
glo Xll y, ya en época cristiana, el
Convento de San Agustin, que se
construyo arropado entre la Puerta
de Carmona y el arroyo Tagarete;
durante el siglo XV se establecieron
dos barrios, muy pequefios, junto a
las puertas de Triana («Arrabal de la
Cesteria») y del Arenal (<Arrabal de
la Carreteria»), que aprovecharon la
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proteccién del Guadalquivir. Estos
primeros ex-cursus se plantearon
como agrupaciones de masas arquitec-
tonicas subdivididas en volumenes
menores, yuxtapuestos y maclados,
sin mas expresion compositiva que
la relacionada con sus necesidades
espaciales o estructurales; de manera
que, ante la cinta torreada de la cerca
musulmana y el acueducto de «Las
Madejas», en el caso del citado monas-
terio, quedaban como minimos saté-
lites urbanos frente a la convexa, im-
penetrable y multiprismatica aparien-
cia de la terrosa muralla hispalense.

En 1546 comenzaron a construir
el primer edificio extramuros que se
implanté desafiante frente a Sevilla.
El Hospital de las Cinco Llagas, fun-
dado por Dofia Catalina de Ribera
(t 1505) y su hijo, aquel Don Fadri-
que Enriquez que en «4 dias de Agosto
de 1519 entro en lherusalem», inicié
su fabrica en aquel afo, tras una
extensa recopilacion de datos de los
mas modernos hospitales peninsulares
de la época. El edificio que nacio
de esta iniciativa se resolvid como
un inmenso prisma de 170 m. de
lado en cuadro, situado a igual dis-
tancia de la muralla de la Macarena;
sus fachadas se modularon mediante

El Hospital antes de los dltimos derribos

" la integracion de dos

miembros clasicos, definiendo treinta
y tres pafos, idénticos, los sectores
de esquina y otro central, de anchura
mayor, en la fachada. Las dos plantas
interiores no se transcribieron con
exactitud en las fachadas, pues los
huecos del piso alto, que parecen
balcones, son ventanas, de manera
que al central, que tampoco corres-
ponde al centro geométrico de la
fachada, se accede mediante una es-
calerilla. Estas y otras torpezas e inde-
cisiones compositivas sugieren la es-
casa experiencia de su disenador en
temas clasicos.

Para articular el espacio interior
se uso el sistema de crujias lineales
de naves y galerias, de forma que el
rectdngulo quedoé articulado en diez
patios, rodeados por arquerias exen-
tas que daban paso a unos espacios
lineales cerrados, subdivididos por
cortos muros transversales. El traza-
do regulador partié de una crujia pe-
rimetral general; después se trazaron
dos grandes alineaciones en cada
direccion, de manera que el interior
quedd fraccionado en nueve rectan-
gulos, uno central y ocho perimetrales;
este esquema basico fue alterado por
rectangulos
axiales y la subdivision de los dos




Esquema del Hospital de las Cinco Llagas

que quedaban tras los angulos de
las fachadas. El resultado final fue
que tras la crujia perimetral de fachada
aparecen cinco patios, cuatro latera-
les pequefios que albergaron los ser-
vicios comunes (bafos, botica, resi-
dencia y oficinas de administradores,
médicos y asistentes, panaderia, co-
cinas, etc.), y uno axial que, unido
al hipotético central, dio alojamiento
a una iglesia exenta. Los otros espa-
cios laterales se constituyeron como
patios casi perfectamente cuadrados
mientras el del fondo quedo rectangular.
Las salas de hospital formaron dos
cruceros en T rodeados por los pa-

que este esquema se copio del que
materializo A. Averlino «El Filarete» en
el Ospedale Maggiore de Milan (lla-
mado posteriormente Ca'Granda, hoy
Universidad) y cuyo dibujo original
reproducimos. Se trataba de construir
un gran patio central, que alojaria la
iglesia, central y exenta, flanqueado
por dos cuadrados con sendos cru-
ceros inscritos; el de la izquierda se
destin6 a mujeres y el otro a hombres.
El inmenso rectangulo proyectado

(94 x 235 m.) llevaba un sofisticado
suministro de agua corriente y los
servicios que se consideraban impres-
cindibles: salas de médicos, botica,
molino, barberia, bafos, etc. Del di-
bujo se deduce que tenia una capa-
cidad tedrica de 124 camas, pero
como era de esperar, esta obra, co-
menzada en 1456 bajo los auspicios
de Francesco Sforza, tardaria siglos
en construirse, y esto con numerosas
modificaciones. Las mas notables,
entre otras, fueron la situacion de
altares en el centro de cada crucero
y el traslado de la iglesia al fondo
del patio principal. Es indudable que
Egas conocié este edificio, o al menos
una idea o grafico de su organiza-
cién basica, en el que se inspird
lo mismo que Filarete habia copiado
el crucero del hospital de Santa Maria
Nuova, de Florencia (1334) o de los
de Brescia (1447) o Pavia (1449).

Como hay constancia de que a la
hora de proyectar nuestro hospital se
tomaron datos de el de Santiago de
Compostela, se cree que, a partir de
Milan, el esquema se transmitio por
la via de los edificios de Egas. Sin
embargo, el nuestro, ademas de pa-
recerse a la idea de Filarete muchi-
simo en lo general, muestra otras
concomitancias tan notables que ha-
cen sospechar un conocimiento di-
recto del hospital milanés. Asi, el
deseo higienista de poseer un buen
abastecimiento de aguas se intento
copiar aqui, mediante un costoso acue-
ducto que venia de la Huerta Alba-
rrana y otros muchos detalles, desco-
nocidos en los hospitales reales es-
pafioles. Creo que ese conocimiento

tios cuadrados y los dos axiales. La
de la izquierda, segun se entra al
edificio, se destind a mujeres y la
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Granada, siguiendo fielmente el esque-
ma minimo, de manera que en el cen-
tro geométrico del edificio situé un
altar, visible desde los cuatro brazos,
que se destinaron a salas de enfer-
mos. Se ha dicho repetidas veces

Proyecto de Filarete para Milan
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directo se origind en la visita que
hizo don Fadrique al de Milan en
abril de 1519 y que tanto le impre-
siond; incluso el dato de que «el dor-
mitorio es un crucero, en el que hay
ciento y veinte y cuatro camas», que
es la misma cifra que se deduce del
dibujo de Filarete, hace pensar que
pudiera haber visto este grafico o su
descripcion en el libro Fundatio Magni
Hospitalis Mediolani (Milan 1508), in-
cluso el dato de que el terreno del
hospital sevillano se demarcé con dos
losas de marmol recuerda que Fila-
rete dibujo unos «términos» para se-
falar la propiedad milanesa; en cual-
quier caso, el deseo de emular al
Sforza seria un acicate para triplicar
la extension de los hospitales reales
de Egas volviendo asi al prototipo.

El esquema que hemos descrito
se llevo casi a feliz término en muy
breve tiempo, salvo uno de sus patios,
pero aun asi iguald la extension pre-
vista para el Ospedale Maggiore y
s6lo el Escorial llegé a superarlo en
extensién en el siglo XVI.

No solo por su perfecta unifor-
midad y rigidez masiva el Hospital
se enfrentd desafiante al contorno,
aun medieval, de Sevilla, y asi siguié
en solitario durante un par de siglos,
hasta que se levanto la Fébrica de
Tabacos, sino que las formas decora-
tivas, descritas someramente al prin-
cipio, que lo conformaron, también
eran nuevas. La decoracion del «roma-
no», es decir, los 6rdenes clasicos,
habia hecho su aparicion, en Sevilla,
en orlas de estampas en la ultima
década del siglo XV, de las que de-
bio copiar Niculoso Pisano los 6rde-
nes del retablo de los Reyes Cato-
licos de Alcazar (1504); los primeros
elementos plasticos del nuevo arte
fueron sepulcros, como el de Hurtado
de Mendoza (1509), siendo el primer
edificio del nuevo estilo el propio Ayun-
tamiento (1528); en todos estos casos
los miembros <«romanos» quedaron
recubiertos de exhuberantes grutes-
cos. Por contra, la fachada del Hos-
pital se disefié como terso «fondo»,
liso y neutro, ritmado por veinte y
cuatro pilastras toscanas, otras tantas
jonicas y los correspondientes enta-
blamentos y plinto corrido.

En los intercolumnios, como ya se
dijo, se situaron otras tantas ventanas,
montadas por un frontocillo, y sobre
ellas una serie de «balcones» enmar-
cados por balaustres jonicos con su
correspondiente fronton y tres acro-
teras idénticas. Cada una de las pi-
lastras del orden alto fueron coronadas
por una gargola resuelta en clave
medievall La fachada principal se in-
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El Hospital en 1851

crementd en sendos trozos lisos que
constituyeron las esquinas, que, con
el ultimo médulo completoy un tercio
del antependultimo, dieron bases a las
torres de angulo. Sus volumenes,
asimétricos y apaisados, se articularon
por medio de unos extrafios balaus-
tres. En los pafios que miraban al
exterior se colocaron sendos arcos
con antepecho macizo, enmarcados
por un resalte con orejetas y repisa
autonoma. Cada hueco lleva, a ma-
nera de puntal, una columna jonica
que sujeta la clave y que, tal vez,
se colocara para sostener el peso
del chapital casi conico, decorado con
azulejos, que lo corona.

Estos detalles sélo son validos para
la Torre del angulo SW y tal vez se
pens6 los mismo para la SE, que
quedo a la altura del alféizar del arco.
La del angulo NW es distinta; ya que
la fachada acaba en una pilastra, y
por tanto no existe prolongacién mas
alla de ella; por consiguiente es aun
mas asimétrica que la SW, careciendo,
ademas, de la columna de apeo; su
decoracion recurre a juegos manieris-
tas de placas y recortes para figurar
un hueco serliano. La iconografia
antigua del edificio nos hace ver que
toda la fachada llevé una lujosa balaus-
trada, que en las torres quedaba fin-
gida en alto relieve; tal vez cayd en
el terremoto de Lisboa.

Antes de pasar al interior conviene
analizar estas fachadas, es decir, la
principal, la lateral de Poniente y los
tres unicos modulos que se constru-
yeron de la de Levante. Sabemos que
las obras las comenzo en 1541, el
vasco, residente en Sevilla desde
1529, Martin de Gainza y las conti-
nuo hasta su muerte, acaecida en
1556; luego (1558) el arquitecto direc-

tor fue Hernan Ruiz el Mozo, que
también las dirigio hasta su falleci-
miento, en 1569. La primera actividad
de este maestro cordobés fue cons-
truir el remate de una de las torres,
seguramente la del angulo SW, lo
que certifica que las fachadas y la
citada torre deben ser de Gainza; es
facil advertir como, en las dos plantas,
uso este arquitecto del repertorio cla-
sico que habia estado de moda en
la region de Burgos y Leon desde
la década de los veinte, con detalles
procedentes del libro de Sagredo
(Toledo, 1535); sin embargo, la torre,
que es bastante torpe, muestra temas
nuevos tomados de la traduccién es-
pafiola de Serlio (Toledo, 1552), lo
que fecha su construccion en los
tres ultimos afos de su vida; recor-
demos que empled formas parecidas
en la fachada de la Capilla Real de
la Catedral (1551-1556) aunque con
mayor rigor y agilidad. Creo que el
chapitel también es suyo, pero lo
hizo tan pesado que poco después
hubo de ser apuntalado el hueco sobre
el que descansa con la referida co-
lumna. En la fachada de Poniente, se
advierten dos discontinuidades; una,
ya advertida, es la de la torre, y otra
consiste en el cambio de gargolas
a partir de la sexta pilastra a contar
desde el angulo SW, pues, de ser
variadas figuras de monstruos medie-
vales (tipicas de Gainza en la facha-
da principal y en la Capilla Real) se
pasa aunas elegantes ménsulas manie-
ristas aprovechando el mismo solido
capaz. Esto, unido a la decoracion
de la torre NW, me hacen suponer
que todo este sector lo fabricé Her-
nan Ruiz, es decir, la cubierta de toda
la fachada de Poniente y el cuerpo
alto de la torre.
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El Hospital hacia 1880

El interior se construy6 segun esta
misma pauta. Los patios de la fachada
principal, salvo el de Levante, son
todos parecidos, pues emplean colum-
nas genovesas de serie y arcos reba-
jados en las plantas altas, como ele-
mentos mas caracteristicos. Este dato
es del mayor interés, pues demuestra
que al comienzo de la segunda dé-
cada del XVI aun se construian en
Sevilla patios como los de época de
los Reyes Catolicos y que era posi-
ble importar de Génova mas de tres-
cientas columnas practicamente idén-
ticas.

La obra de Hernan Ruiz consistio,
por lo tanto, en cubrir las zonas que
habia labrado Gainza, decorar la to-
rre NW y dedicarse intensivamente
a las labores interiores, olvidando, ya
para siempre, la idea original de ce-
rrar el contorno del Hospital con una
fachada isétropa; su obra fundamen-
tal fue, sin dudas, la iglesia del Hos-
pital, pero el analisis de ésta excede
las posibilidades de este articulo,
aunque conviene advertir que aunque
se ha intentado varias veces, esta
practicamente por hacer; por ello nos
limitaremos a resefar lo concerniente
al edificio hospitalario en si.

Los grandes claustros que se cons-
truyeron en torno a los cruceros son
de caracteristicas uniformes, similares
a las del patio pequefio del extremo
Este de la crujia principal. Estan orga-
nizados mediante arcos de medio
punto, que montan sobre pilares, con
cajeados verticales, y alfices en los
arcos del cuerpo superior. Estos de-
talles insinuan que el cambio de for-
mas se debio a Hernan Ruiz, de ma-

nera que suponiendo que Gainza fa-
bricara los cuerpos del crucero, po-
demos sostener que entre 1558 y
1569 se trazaron los grandes patios
que hoy vemos en pie y el que se
derrib6 recientemente por el costado
de Levante. Es probable que el herma-
no de Hernan Ruiz, Francisco Sanchez
(que dirigio las obras entre 1569-1584)
fuese el autor material de los sectores
mas septentrionales, siguiendo las

enmarca la puerta principal. Es de
marmol blanco y aparece como afa-
dido poco integrado con la fachada,
ya que solo las cornisas son conti-
nuas, aunque, para encajar dos escu-
dos se aproximo6 excesivamente a los
balcones adyacentes y fue necesario
rozar las pilastras de Gainza, con-
virtiéndolas en ménsulas. Aunque esta
fechada en 1617 se inspira directa-
mente en un dibujo del manuscrito
de Hernan Ruiz (folio 131); es mas,
cabe sospechar que la inscripcion, los
escudos, el enmarque del balcon y el
fronton, se anadieron en la fecha ci-
tada y con cierta torpeza, a la porta-
da inacabada por el arquitecto cordo-
bés, aunque copiando otros de sus
dibujos. Tradicionalmente se atribuye
toda esta obra a Asencio de Maeda
que dirigio obras en el Hospital en
1584 y 1600, pero cuyo rastro docu-
mental se pierde en 1602; por ello,
y recordando las estrechas concomi-
tancias formales que tienen los su-
puestos elementos tardios con las
portadas sevillanas de las iglesias de
San Alberto y San Pedro, en las que
intervino el cantero, no muy dotado
para la traza, Diego de Quesada, cabe
atribuir a éste u otro artista, del circulo
de Vermondo Resta y Juan de Oviedo,
el remate de la portada.

El edificio que resulté de estas
iniciativas, aun incompleto, produce
una impresion de majestuosidad mas
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El Hospital milanés, hoy

lineas basicas marcadas por su her-
mano. Es curioso resaltar como, en
esta etapa manierista, las columnas
genovesas desaparecen (tanto goti-
zantes como toscanas) para emplear
solo pilares con un estrecho rehundi-
do central, de regusto herreriano, que
compensa el alfil mudéjar que separa
los arcos y continda su linea.

El ultimo elemento antiguo que nos
falta por resefiar es la portada que

que notable, a la que contribuye su
tamano, severidad, aislamiento y des-
ciplinada decoracion; su ambito cul-
minante es la iglesia, cuyo interior
es, decorativa y espacialmente, el mas
conseguido y original que produjo el
Renacimiento hispano.

Alfonso Jiménez Martin
Colegiado num. 753.
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