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MIL COSAS

EL pasado afo fue prodigo
en hallazgos andaluces de
escultura de gran tamafo y
calidad. Dejando aparte el
Trajano de Baelo, hago re-
ferencia a las dos Damas, en-
contrada en Cadiz y en Se-
villa. Aquélla surgiéo en una
excavacion. Esta, en la cus-
pide de la Giralda.

Ignoramos el nombre de la
mujer gaditana, mientras gue
tenemos varios para la de
Sevilla. Los canodnigos que
mandaron fabricarla la de-
nominaron en latin Coloso de
la Fe Victoriosa, que en
traduccion cervantina quedo
como Giganta de Sevilla. Sin

El Giraldillo, un coloso de dos toneladas
a cien metros de altura

embargo, el pueblo la llama
Santa Juana o El Giraldillo, por
su versatilidad.

La estatua representa una
hermosa y sensual sefiora de
3,60 metros de altura y com-
pone una veleta de bronce de
7,70 metros. No contabamos
con fotografias de ella ni se la
habia visto de cerca hasta el
30 de octubre de 1980, en que
el autor de este articulo, como
arquitecto director de las obras
de restauraciéon de la Giralda,
tras escalar los 42 metros de
andamios que nacen a 60
metros sobre el suelo, pudo
ver la mole de dos toneladas
gue gira al soplo del viento.

Historia

La torre almohade gue cons-
tituye hoy el primer cuerpo
de la Giralda se concluyd
en 1198. Alolargode los siglos,
su cuerpo alto, similar al an-
terior, pero mas reducido de
tamafio, sufrié diversas vi-
cisitudes, por lo que en 1558
el Cabildo encarg6 al arquitec-
to cordobés Hernan Ruiz, el
Mozo, el proyecto de un nuevo
campanario.

En 1665, la obra de fabrica
debfa estar practicamente
concluida y empezaron las
labores decorativas. El cuerpo
almohade fue cristianizado con
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Zona superior de la Giralda, con los andamios utilizados en las obras de res-
tauracion y la gran veleta coronando la torre

unas pinturas al fresco de Luis
de Vargas, que representd no
menos de 64 héroes y santos
cristianos, entre los que se
hallaban todos los obispos de
la restaurada sede hispalense,
sus santos tutelares y ad-
vocaciones populares. Estas
pinturas fueron eliminadas en
la restauracién de 1885.

En el nuevo campanario la
decoraciéon era escultérica en
piedra o bronce y aludia a los
mensajeros de la palabra
divina. Unos recipientes para
fuego en su interior le daban
aspecto de gran faro cuando
se encendian.
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En el apice del Penacho, Ui-
tima de las cupulas de la torre,
colocaron un esferoide hueco
de bronce llamado La Tinaja y
sobre éi una pieza del mismo
material con cuatro ménsulas.
Ahi concluia la parte fija del
edificio y comenzaba la veleta
qgue, en su momento, estuvo
dorada. La labrd entre 1565 y
1568 el broncista Bartolomé
Morell sobre un original de
Juan Bautista Vazquez, el
Viejo, basado en dibujos de
Vargas.

Atendiendo al peso del con-
junto, la veleta original se hizo
doble, pues la banderola junto

a la cruz que remata el labaro
giraba independiente. Des-
pués, quizd en el XV, se
afadidé una tercera mas ligera
y alta, de forma que el conjun-
to permitia pronosticar el tiem-
po.
Este cometido basico forzd
algo la conformacién de la
veleta. Por su peso, se le
proporcioné una enorme ban-
derola que embalsara viento
suficiente; la exigencia de un
perfil estrecho influyd en su
frontalidad; la necesidad de
equilibrar pesos obligd a com-
pensar masas, multiplicando
deformaciones para llevar el
centro de gravedad lo mas
bajo posible vy, finalmente,
para poder registrar el me-
canismo interior se le practico
una puertecita en la cadera
derecha.

Representacién

Para la figura del conjunto
giratorio habia un firme can-
didato; el Tritdn, que un texto
de Vitruvio, conocido por Her-
nan Ruiz, coloca en la Torre
de los Vientos de Atenas; tam-
bién el conjunto angel-esfera-
ala de la Hypnerotomachia
Poliphili (Venecia, 1499) o los
muy variados ejempios ita-
lianos: flores de lis, leones,
angeles, etcétera.

Me parece que fue decisiva
en este caso la conjuncion de
dos imagenes convergentes; la
edicion de Vitruvio que realizd
Cesariano en 1531 incluia una
fantastica reconstruccion del
mausoleo de Halicarnaso, en
cuya cuspide figuraba una
imagen de una deidad bélica,
con casco Yy bandera, que
debid resultarles apropiada en
aquellos momentos, previos a
l]a batalla de Lepanto. Y a esta
sugerencia debié unirse la de
la Roma Christiana que
presidia el tejado del Palacio
Senatorio de Roma, una Diana
Cazadora clasica con la
afiadidura de una cruz.

La imagen que reunia las
dos instancias se tomd se-
guramente de un grabado que
Raimondi realiz6 sobre un
trabajo de Giulio Romano o
Perino del Vaga, que tal vez




Esfera de bronce para contener fuego, convertida en jarra de azucenas metdlicas en el siglo XVIlI (arriba, izquierda).
«La giganta de Sevilla» antes de su restauracién, recubierta de remiendos metdlicos (arriba, derecha). Dibujo de la
estatua y del artilugio que se le colocé en la restauracion del siglo XVIII, por Miguel Guerrero (abajo, izquierda). Greva
coronada por cabeza de ledn, adaptacién de ia vestimenta de un gladiador romano (abajo, derecha)

trajera Vargas de Italia. Re-
presentaba una Atenea
Promachos y se parece mucho
a nuestra veleta. Hubo, sin
embargo, que alterar sus
detalles para adaptarla al
caso.

El méas ciaro de los rasgos
de caracter militar habituales
en Minerva es el casco, muy
clasico en su forma general v,
sobre todo, en la cimera. Pero
la diadema real y el borde
vuelto, como en las borgo-
fiotas medievales, lo enlazan
con representaciones militares

del momento: recuérdese el
Carlos V de Mulhberg.

Otro rasgo marcial es el
reborde gue cierra el cuello del
vestido, como recuerdo de
coraza a la romana. lgual
caracter de referencia his-
térica tienen las sandalias, las
cnémides de malla y la ter-
minacién de éstas en forma de
cabeza de ledn, copiados de la
armadura que Bartolomeo
Campi hizo a Carlos V y que se
conserva en la Armeria Real
de Madrid. Finalmente, el an-
cho cinturén doble, las ca-

bezas y toda la apariencia
asemejan a esta Minerva a la
virtud cristiana de la Fortaleza.

Religién y mitologia

La justificacion reside en el
triple frente de batalla que Es-
pafia mantenia entonces: en el
Mediterraneo con los turcos,
en Europa ante Flandes y en el
molesto asunto interno de las
Alpujarras se dirimian contien-
das politicas y econémicas
animadas y disfrazadas por
confrontaciones religiosas.
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Otros rasgos son de carac-
ter especificamente religioso.
La gran bandera, transcripcion
dei labaro constantiniano,
mostraba el tema de la Deesis
y su mastil remataba en cruz,
simbolos tipicos de la Fe, que
el renacimiento sevillano
representé sin venda en los
ojos. La palma, simbolo del
martirio por la Fe de Cristo,
sustituye aqui a la varita de
Tritdn. Estos detalles sugieren
que la estatua hace referencia
a una contienda militar ligada
ala coronay a la religién.

La ultima serie de carac-
teristicas dan un caracter sen-
sual a la estatua, no muy de
acuerdo con la honestidad de
actitud y atuendo gue conviene
a una Minerva cristiana y mar-
cial. Nuestra veleta no lleva
més ropa que una tunica de
manga corta, acuchillada por
los muslos, que transcribe bien
sus formas anatdomicas,
apenas disimuladas por cintas
y lazos. Es un rasgo de los
vestidos azotados por el vien-
to, tipico de toda veleta hu-
manizada, de toda Victoria an-
tigua y de las corredoras
Dianas.

Aun asi, la ropa mezcla
detalles clasicos —Ilos abol-
sados— con otros modernos
—los broches, segln un
modelo de moda desde los
Reyes Catdlicos—. Creo que
no hallaremos representa-
ciones de la época con ropas
parecidas salvo cuando se
refieren a temas mitoldgicos.
Este caracter de fresca y des-
carada sensualidad es propio
del ambiente italiano de los Uul-
timos afios del siglo XV vy
comienzos del XVI.

Al fondo de todo, aparece
esa sintesis de temas mito-
l6gicos que fabricé el rena-
cimiento italiano. Pienso que
nuestro Giraldillo exhibe una
sofisticada conjuncién de
motivos, elaborados fuera de
Sevilla y que en ésta recibieron
conformacién final: una Miner-
va ligeramente armada, casi
una Minerva Pacffica, cuya
contaminacién con los atri-
butos de Venus Victrix, mitica
protectora de la primera fa-
milia imperial romana, es obra
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del circulo humanista de
Roma; a las que se une otra
atribucién, la que se deduce
de los simbolos cristianos, que
nos llevan a ver en nuestra es-
tatua rasgos propios de la
Iglesia y la Fe cristianas, es
decir, la verdadera Religio.

Todos estos temas ad-
quieren perfiles mas nitidos si
se confrontan con la inter-
pretacion que el candnigo
Pacheco, presunto y mas que
dudoso idedlogo de la ope-
racion, dio del edificio, una vez
concluido en octubre de 1568.
Me refiero al texto de la ins-
cripcion inaugural, cuya fecha
y la mencién del arzobispo
Fernando de Valdés (que
murié en diciembre del mismo
afio) me hacen sospechar que
la torre se inauguraria oficial-
mente en el Ultimo trimestre
de 1568.

La inscripcidén

En la inscripcion se de-
nomina al Giraldillo Versatil
coloso de la Fe Victoriosa,
epitetos que encajan con la
estatua, pues incluso el tér-
mino de coloso es clara re-
ferencia a una de las mara-
villas de la antigtiedad.

El resto de la inscripcién ex-
plica la coyuntura de esa vic-
toria religiosa y las aparentes
incongruencias de la estatua.
Repieta de citas al Imperio
romano, se menciona a Santa
Maria, titular del templo, con
los adjetivos tipicos de dos
diosas paganas de rasgos
equivalentes: Magna Madre
Virgen (como Cybeles) y Sos-
pita (Salvadora, epiteto de la
olimpica Juno).

Los reyes reciben titulaturas
imperiales (Principe, Piadoso,
Félix, Augusto, Victorioso,
Padre de la Patria), el papa,
las de sacerdocio pagano
(Pontifice, Optimo, Maximo);
el Cabildo se representa como
Senado (padres de la iglesia
hispalense) e incluso el remate
que hizo Hernan Ruiz se ilama,
con escasa propiedad, fas-
tigium, es decir, la denomi-
nacion vitruviana del fronton
clasien.

AlUn mas, para el candnigo
Pacheco, la torre vieja no era
musulmana, sino plnica, con
lo que el fastigium, medido en
pies romanos, se convierte
simbdlicamente en el triunfo
de la cuarta guerra punica que
iniciara Carlos V con la in-
vasion de Cartago-Tunez. Mas
ahora los enemigos no son
so6lo africanos (turcos, ber-
beriscos y granadinos), sino,
ademas, unos nuevos bdrbaros
cuya derrota y humillacion sig-
nifican la feliz conciusion de
los problemas religiosos.

Creo que el letrero debe
referirse directamente a algun
suceso notable y no sélo a una
victoria genérica sobre los
enemigos de la Iglesia ro-
mana, con Espafia como
ejecutora de las directrices
emanadas del Concilio de
Trento, finalizado en diciembre
de 1563.

No creo que antes de
Lepanto pudiera decirse que
una confrontacién con los tur-
cos justificara tanta cele-
bracién, ya que el socorro de
Malta no pas6é de una grave
escaramuza. Tampoco me
parece que celebre la inscrip-
cién ninguna victoria sobre los
alpujarrefios, pues aun fal-
taban muchos meses para que
don Juan de Austria iniciara su
representacion.

El Unico suceso que para mi
justifica la frase concreta
(capitidisminuidos y humi-
llados) es la ejecucion de los
dos jefes de la rebelion de
Flandes, los condes Egmont y
Horn, ocurrida el 6 de junio
de 1568 en la plaza Sablon de

Bruselas. Esto proporciond a

Pacheco la excusa para dar
justificacién iconografica de
actualidad al edificio y a la es-
tatua que Hernan Ruiz con-
cibiera tres afios antes de los
citados acontecimientos.

Hasta aquel momento, la
Giganta, y con ella la torre
toda, sélo hacia referencia
genérica al triunfo de la Ec-
clesia romana, disfrazada con
los despojos redivivos del
mundo pagano.

Alfonso Jiménez



