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JORNADAS C. V.

En prensa este nimero, durante los
dias 31 de mayo y 1 de junio, se han
celebrado en Sevilla las PRIMERAS
JORNADAS TECNICAS SOBRE LA
UTILIZACION DE LAS CENIZAS VO-
LANTES EN HORMIGONES.

Las jornadas han estado patrocina-
das por la Universidad de Sevilla, con
otras entidades y la organizacion téc-
nica de ellas ha corrido a cargo del
Departamento de Construccién de la
Escuela Técnica Superior de Arquitec-
tura.

La inauguracién de las Jornadas
fue presidida por el Excmo. y Magnifi-
co Rector de nuestra Universidad, jun-
to con el Excmo. Sr. Consejero de
Ordenacion Territorial y Medio Am-
biente de la Junta de Andalucfa, junto
con el limo. Sr. Director de la E.-T.S.A.
y otras personalidades.

A lo largo de los dos dias de las
jornadas se ha cumplido, y con muy
estricta puntualidad, un apretado pro-
grama de trabajo con ocho conferen-
cias, dos extensas mesas redondas
abiertas y una reunion final de redac-
cion de conclusiones.

Las inscripciones individuales han
superado el centenar y en alguna se-
sidon se han contado mds de 60 asis-
tentes, lo que resulta destacable en
este tipo de reuniones, y quizds expli-
cado por el indudable interés y actuali-
dad del tema, que ha reunido estos
dias profesionales y especialistas de
toda Espafa.

Las diversas conferencias y exposi-
ciones han sido dictadas por profeso-
res de la Universidad de Sevilla y Poli-
técnica de Barcelona y otros conoci-
dos especialistas, que han tratado di-
versos aspectos de la Ciencia y Tec-
nologia de las Cenizas Volantes en el
mundo y en nuestros Pafs.

Muy alto nivel técnico han tenido
las dos mesas redondas celebradas,
con una nutrida participacién de casi
la totalidad de asistentes en los colo-
quios, lo que junto a lo expuesto en las
conferencias ha permitido la redac-
cién de unas conclusiones de las que
se dard cumplida cuenta a los distin-
tos estamentos interesados en el
tema, en la Regiony en el Estado.

Dado el interés que estas jornadas
han parecido despertar entre los pro-
fesionales de la construccién, en un
proximo numero daremos una mas
amplia informacién, junto con la publi-
cacidn, siquiera resumida, de las muy
interesantes intervenciones que se
han registrado.

CONSEJO DE REDACCION




HISTORIA

NOTAS SOBRE UN
DIBUJO ROMANO

A. JIMENEZ

Quienes estén interesados en el tema de
la Arquitectura como Teoria, y por tanto de-
dican cierta atencién a su Sustitucién gréfica,
saben que existen muy pocos dibujos arqui-
tecténicos en el mundo romano, y menos
aun en el griego. Por ello no puede desapro-
vecharse la ocasién de comentar un dibujo
de unas basas aparecido en las excavaciones

"del Teatro de ltélica (1).

Se trata del trozo de cornisa, signado
como D-17, que aparecié en el verano de
1971 en el hyposcaenium del edificio, en
compafia de otras similares (2). La pieza en
si, es decir, como fragmento decorativo, tie-
ne cierto interés, pues el angulo que forman
sus caras decoradas, ya que se trata de una
cornisa de esquina, no es recto; ademés la
cara mas pequefia esta labrada de manera
més esquematica que la mayor, mientras
que los planos que define su molduracion no

son paralelos a los asientos de la pieza, de
forma que la decoracion esta contenida en
planos que se elevan hacia la parte «trasera»
de la pieza. Todo ello parece sugerir que
estamos ante un intento, corriente por lo
demds en la Arquitectura Clasica, de crear
trampantojos capaces de dar profundidad a
un frons scaenae decididamente plano.

Lo mas notable de la pieza son los dibujos
lineales que cubren la cara que descansaba
sobre el friso. Parecen estar hechos con pun-
z6n y compds de punta sobre la superficie
pulida del marmol sacaroideo de la pieza, e
indudablemente fueron trazados antes de
labrar la decoracién, pues ésta corta algunas
lineas del dibujo y hay centros de circulos
que se salen del campo material disponible.
En realidad, los dibujos son dos, representan-
do lo que interpretamos como sendas basas
aticas, incompletas y de tamafio desigual,
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CALCO DE\A PIEZA
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(1) No entramos aqui en el tema, del mayor interés, de la
fican la «agrafia» de ambos momentos histéricos.

s razones que, ademas del azar de todo muestreo histérico, justi-

(2) Hemos de agradecer al profesor Luzdn la amabilidad de autorizarnos la publicacién de la pieza y de facilitarnos la

fotografia que presentamos.




LA PIEZA EN EL LUGAR
DONDE APARECIO.
(FOTO J.M. LUZON)

pero homotéticas; aceptando esta suposi-
cion, basaremos nuestra descripcién en que
la pieza debe mirarse con la cara decorada
mavyor arriba y la pequefia a la derecha, es
decir, exactamente al revés de como estd
expuesta en el Museo de |tdlica.

Para analizar el dibujo recorreremos los
siguientes apartados: exdamen metroldgico
de sus segmentos, estudio de sus proporcio-
nes, andlisis del trazado y conjeturas sobre
su utilidad.

1.— Exdmen metroldgico. El caso que nos
ocupa ofrece buenas condiciones para
analizar cuestiones relacionadas con uni-
dades de medidas pues, sin error, pueden
determinarse hasta el milimetro, cosa

“que no siempre es posible. La serie de
medidas de «basa mayor» demuestra que
las basicas son mdltiplos o submultiplos
de un patrén que oscila entre 296
298 mm,, es dégir, %“ﬁ-f%%"é’ al pie romanz
canonico de 297 mm. (3); asi el lado
del plinto equivale a un cubitus de 441/
/447 mm., la altura equivale al pes se-
mis, el filete superior empled el semiunx,
el toro superior el digitus y asi las demds.

La «basa menory no tiene mas equiva-

lencias tan directas, lo que induce a pen-
sar que su relacidn con la mayor no es a
través de una unidad de medida, sino por
medio de un sistema de proporciones,
pues la que existe entre medidas homolo-
gas de ambas es 6:11. Por otra parte
cabe indicar que las ligerisimas dispersio-
nes detectadas en la «basa mayor» de-
ben atribuirse a la impericia del descono-
cido dibujante antes que a otras razones.

2—Estudio de proporciones. El texto de
Vitruvio (4) nos ofrece las proporciones
de una basa dtica y, afortunadamente, es
en este punto donde las recomendacio-
nes del arquitecto augusteo (5) estan cla-
ras, cosa que no ocurre en la inmensa
mayoria de los casos (6). Nos dice que,
haciendo equivaler la altura de la basa al
radio de la columna, el ancho de la basa,
es decir el lado del plinto, debe corres-
ponder al triple de dicha altura, mientras
su distribucién interna es como sigue: Al-
titudo eius (.. .) ita dividatur, ut superior
pars tertia parte sit crassitudinis colum-
nae, reliqguum plintho relinquartur.
Dempta plintho reliquum dividatur in
partes quattnor, fiatque superior torus
(quartae; reliquae tres aequaliter, divi-

(3) G. Lugli, La técnica edilizia, con particolare riguardo a Roma e Lazio, Roma 1975, 189.

(4) Usaremos de la edicidn de F. Granger para la Loeb Classical Library (Harvard, 1970).
(6) Sobre Vitruvio cfr. A. Boethius, Studia Archaeologica (16), Santiago de Compostela 1972.
(8) A. Jiménez, «Anélisis de una propuesta de reintegracién de formas arquitecténicasy, BSEAA (46), 169.
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dantur et una sit inferior torus) altera
pars'cum suis quadris scotia (..)(7).

Pasemos a nuestros casos; tomando
como mddulo lineal la altura de la basa,
podemos dibujar la basa ética vitruviana
como aparece en el lado izquierdo de
nuestra ultima ilustracién, en el que he-
mos acotado las distintas medidas como
fracciones de la unidad modular. Si en los
dibujos de basas que estamos estudiando
reducimos todas las medidas a los res-
pectivos médulos (mayor, 148 mm.; me-
nor, 99 mm.) obtendremos sus propor-
ciones, que podemos dibujar, segun las
mismas medidas del caso vitruviano, en
el lado derecho de la citada ilustracion.
Varias evidencias saltan a la vista; la pri-
mera es que las basas italicenses son ho-
motéticas, es decir, sus proporciones son
idénticas; la segunda es que su sistema
es similar, en presentacion, al vitruviano,
pero se advierte que, respetando la pro-
porcién general, no son iguales en el re-

parto interno; la tercera evidencia es que
el sistema italicense es mas racional que
el vitruviano, pues se basa dnicamente en
sucesivas particiones por 3, mientras que
Vitruvio propone unas veces la division
por 3 y otras por 2, con lo que, numérica-
mente, introduce fracciones periédicas
mixtas (8).

Todo ello lleva a una conclusién, ya
expuesta por otros autores (9) y por no-
sotros {10) en ocasiones anteriores: lo
que Vitruvio expone es solo una opcion
entre varias y la experiencia nos indica
que la Arquitectura Cldsica no hizo de-
masiado caso de las prescripciones de un
oscuro arquitecto romano bastante anti-
cuado para su época, y cuyo tnico mérito
resid en que su texto ha sido el unico
superviviente.

Andlisis del trazado. Las dos basas no
sélo son homotéticas en su apariencia fi-
nal, sino que sus procesos de trazado
son prédcticamente idénticos, pese a que

(7) Vit. N-V-2.

(8) Los antiguos no dispusieron de algoritmos eficaces para resolver las cuatro operaciones bésicas de la Aritmética, y es
cosa sabida que, hasta el final de la Edad Media, entradaba enormes dificultades la realizacién de una simple division;
hasta la expansion del sistema de numeracion ardbigo no se formalizaron algoritmos validos. Por tanto la solucién de

los problemas de célculo era eminentemente gréfica hasta estos momentos. Cfr. J.A. Sénchez Pérez, La Aritmética
en Roma, en India y en Arabia, Madrid 1949.

(9) Cfr. A. Boethius, op. cit., 9.
(10) A. Jiménez, «De Vitruvio a Vignola: autoridad de la tradiciény» Habis (6), 265.




el dibujo de la «basa menor» esta incom-
pleto, por lo que la descripcién que sigue
sdlo hace referencia a la mayor.

Se trazd una linea horizontal, paralela
a la dimensién mas larga de la pieza,
sobre lo que hemos considerado parte
baja; en ella se marcé un segmento de
1,5 pies; tomando centro en sus extre-
mos y con radio aparentemente arbitrario
(casi medio pié) se situaron dos puntos
en el interior del segmento. Desde ellos y
con radio también arbitrario, se trazaron,
por encima y por debajo de la linea basi-
ca, cuatro arcos (dos y dos) que determi-
naron una linea vertical, eje de simetria
de la basa (11). Por les extremos del seg-
mento de base se levantaron sendas pa-
ralelas al eje que acabamos de obtener;
sobre ellas se llevaron medidas de un pié;
al unirlas con un segmento horizontal de
pié y medio quedd determinado el rectdn-
gulo necesario para fabricar la pieza.

En una segunda fase se trazaron, me-
diante el sistema de proporciones anali-
zado anteriormente, las horizontales que
determinaban los planos contenedores.
Los centros de los circulos que determi-
naban los perfiles de los toros se situaron
mediante intersecciones de arcos, de una
forma que no conseguimos interpretar.
Aungue el trazado de la escocia estd in-
completo en los tres casos que podemos
analizar, es posible conjeturar el siguiente
proceso: determinados los puntos de con-
tacto entre la escocia y los filetes que
la encerraban por medio de verticales tra-
zadas desde los centros de los toros, se
hizo centro en ellos con idéntico radio,
arbitrario al parecer, y se determind un
punto, fuera del sélido capaz y cerca de la
horizontal superior, desde el que se trazd,
con el mismo radio anterior, un arco que
tocd en los puntos de los filetes que limi-
tarian la escocia; asf salié una curva muy
tendida, nada profunda vy fécil de labrar.
Ya que los tres trazados disponibles (dos

10 cm

DETALLE C

de la mayor y el izquierdo de la pequefa)
estdn incompletos en muchos detalles,
cabe pensar si la escocia que hemos su-
puesto no sea sino un paso previo para el
trazado de la definitiva que, tedricamente,
constaria de dos arcos tangentes (12).

El trazado que acabamos de restituir
responde a las diversas tentativas que el
desconocido autor de los dibujos habia
ensayado. Se advierten claramente nu-
merosos tanteos, centros corridos, circu-
los imperfectos, trazos erréneos o mal
colocados, etc. Es como si el que los eje-
cuté estuviese poco avezado en la précti-
ca del dibujo, aungue su impericia pudie-
ra justificarse en gran parte por las difi-
cultades de «dibujary con metal sobre
marmol.

Para cerrar este apartado solo resta indi-
car que este dibujo confirma, por via de la
practica de un oficiante de la industria del
marmol, los supuestos de la teorfa (13); es
innegable que, al importante desarrollo de la
Geometria como ciencia helenistica, corres-
pondian unos procedimientos prédcticos, am-

-{11) Sorprende el uso de un procedimiento tan complejo para obtener una perpendicular a un segmento dado por su

punto central; sélo la suposicién de que el compés usado fuese relativamente pequefio (156 mm. de abertura maxi-
ma) explicaria el doble paso que hubiera podido resolverse con uno séio.

(12) El trazado candnico exigiria dos cuartos de circulo cuyos centros estuviesen situados sobre una horizontal, pero la
experiencia demuestra (al menos en lItdlica) que la presunta escocia es una curva concava trazada a sentimiento.

Esto parece sugerir que el trazado anémalo de las basas fuese precisamente lo habitual: el arranque de la escocia

que luego el marmolista prolongaria como pudiese.

RA (1976), 158.

(13) Sabre la teoria coetdnea de la Geometria cfr. J. Bousquet, «Architecture et mathematiques de ['epoque classiquey,
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pliamente extendidos, que eran muy simila-
res a los que hoy se manejan en niveles pro-
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be los tres species dispositionis, quae L | IL
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graece dicuntur ideae sunt hae: ichno-
graphia, ortographia, scaenographia
(14). De las ultimas «ideas», las perspec-
tivas cdnicas, por mucho que E. Panofsky
se empefara en demostrar lo contrario
(15), existen ejemplos romanos, que van
desde las menos construidas hasta las
perfectas (16). Tampoco faltan ejemplos
de «icnografiasy», ‘es decir plantas (17),
pero lo sorprendente es que no conozca-
mos «ortografiasy, dibujos cldsicos asimi-
lables a nuestros alzados diédricos, ya
que fueron sumamente habituales en
Egipto (18). Estos dibujos que represen-
tamos pudieran clasificarse en tal catego-
ria desde un punto de vista actual, pero
no parece que respondiesen apropiada-
mente al espiritu del texto vitruviano. Si
mantuviéramos nuestras pesquisas en
el dmbito romano el problema quedaria
sin solucidn, pero la comunidad ideoldgi-
ca y formal de la arquitectura romana con
la griega, acentuadisima en Vitruvio,que
usa exclusivamente de terminologia hele-
nistica, nos autoriza a indagar sobre dibu-
jos griegos. La tarea puede acabarse de
inmediato, pues si poco conocemos de
época romana, puede afirmarse que ni
uno solo ha llegado del mundo grecopar-

VITRUVIO . ITALICA

Proporciones de la basa ética

lante (19). JJ. Coulton, que ha ana-
lizado esta sorprendente laguna con
maestria, indica como los sustitutos ar-
quitectdnicos griegos de intencionalidad
marcadamente técnica se reducen a tres
parcos expedientes. El mds extendido era
el denominado syngraphai, es decir es-
pecificaciones literarias de enorme efica-
cia (20); otro, reservado para ejemplificar
piezas menores, es el que se llamd para-
deigma, que eran en realidad modelos
para copiar (21); el tercero, anagrapheus,
se referfa a plantillas, especialmente de
perfiles de elementos moldurados (22).
Parece que es a este ultimo grupo al que
pudiéramos adscribir los dibujos que co-
mentamos, bien como etapa previa para
la obtencién de una plantilla o como tra-
zado de sdlidos capaces para fabricar un
par de «paradigmas». El uso del mdrmol
como Soporte Gréfico vendria dictado
por su abundancia en un taller de mar-
molistas; a falta de otros datos, nos
quedamos sin saber en que fecha (23) y
en que lugar (24) se hicieron.

(14) Vit. |-11-2.

(15) E. Panofsky, La perspectiva como forma simbélica, Barcelona 1973, 34 ss. También H. White, Perspective in
Ancient Drawing and Painting, Londres 1956, 43 ss.

(16) Nos referimos al fresco de época augustea, es decir coetdneo del texto de Vitruvio, que decora una de las paredes
de la llamada «Casa de Livia», en el Palatino; cfr. E. Battisti, Filippo Brunelleschi. L'opera completa, Milan 1976.

(17) Desde la lapida de Perugia (Cfr. J.J. Coulton, Ancient Greek Architects at Work, Problems of Structure and
Desing, Nueva York 1977, fig. 6) hasta la Forma Urbis Severina.

(18) Sobre el dibujo antiguo Cfr, K. A. C. Creswell, Early Muslim Architecture. Umayyads (A.D. 622-750) (l), Oxford
1969, 109.

(19) Seria interesante saber de donde sacé Le Corbusier la «copia de una losa de médrmol del Pireo» (Hacia una Arqui-
tectura, Buenos Aires 1964, 57) que reproduce el alzado del Arsenal; llama la atencidn que precisamente sea este
edificio uno de los que, gracias a sus minuciosas syngraphai, se ha podido restituir graficamente (J.J. Coulton, op.
cit., fig. 14).

(20) lbid.,, 54 s.
(21) Ibid., 55.
(22) tbid,, 55.

(23) Esta vendra dada, terminus ante quem, por la fecha que los arquedlogos den a la cornisa en particular y al frons
scaenae en general.

(24) Diversos autores sugieren la existencia de un taller de escultura en la propia Italica, por ello no seria raro que el dibu-
jo hubiese sido trazado en la propia ciudad.
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