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Rafael Cerd3, una dinamica abstracta muy personal.

Andrés Luque Teruel

Resumen: El articulo dilucida los argumentos plasticos de la pintura abstracta de Rafael
Cerda, pintor de Alcala de Guadaira con amplia trayectoria y produccién en pintura y escul-
tura. Lo hace en relacion con la evolucion experimentada por el artista en los ultimos afos,
en la que la depuracién del lenguaje morfolégico propio lo ha llevado a la correspondiente
estilistica, estableciendo nuevos valores en una dinamica coherente y muy reconocible.

Palabras claves: Cerda; Pintura; Abstraccion; Vanguardias; Sevilla.

Abstract: The article raises the plastic arguments of abstract painting by Rafael Cerd3,
Alcala de Guadaira painter with extensive background in painting and sculpture. It does so
in relation to the evolution experienced by the artist in recent years, in which morphological
language debugging has led to corresponding Stylistics, establishing new values in a consis-
tent and very recognizable dynamics.

Keywords: Cerda; Painting; Abstraction; Avant-Garde; Seville.
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La amplia trayectoria de Rafael Cerda?, dada a conocer en distintos ambitos de Andalucia
desde los afios ochenta del siglo pasado y, en los ultimos tiempos, como miembro del Grupo
Pegamento?, abarca géneros como la pintura figurativa y abstracta y la escultura en hierro®. Es
un artista inquieto, capaz de llevar adelante producciones distintas y personales en cada uno
de estos campos. Su dinamica es muy distinta en cada uno de ellos y mantiene el denomi-
nador comun de la planificacién exhaustiva, sea ésta trascendida por el color en las pinturas
abstractas o quede confiada al valor de los planos en la figurativa y la escultura, ésta, a veces,
muy proxima al minimalismo por su economia de medios.

La evolucion de la pintura abstracta de Rafael Cerda sefiala uno de los momentos mas
coherentes y con mayor peso intelectivo de la pintura conceptual contemporanea en Anda-
lucia ajena a las formas reales y la informacion visual y, como tal, atenta a los problemas de
la vision desde una perspectiva humana en las relaciones internas en el plano. De eso no hay
la menor duda, la pintura abstracta de Rafael Cerdd estd concebida desde unos parametros
estructurales solidos y, desde éstos, se proyecta con soltura e imaginacién proponiendo nue-
VoS espacios y movimientos que solo tienen una justificacidn plastica, esto es, que significan
en las relaciones internas establecidas en la composicion, y sélo en ésta. Nada mas y nada
menos.

Es una posibilidad establecida en las
vanguardias del siglo XX, en aquéllas en las
gue el tema no importa o es secundario
y, en tanto que tal, la realidad del cuadro
gueda supeditada a la realidad de las rela-
ciones internas establecidas en el mismo,
esto es, a las caracteristicas plasticas de
la configuracién. La estructura del cuadro
adquiere asi un protagonismo que, si bien
es cierto que siempre ha sido determinan-
te en la obra de arte, con las actitudes van-
guardistas mas personales, que no con las
vanguardias como movimientos supedita-
dos, se presenta despojada de cualquier
otra consideracion, en si misma, en un pri-
mer plano de atencién que la evidencia.

Lam 1. Rafael Cerda, Circul blanco.
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No siempre ha sido asi en la abstraccion, y menos cuando los artistas han estado supe-
ditados o incluso pendientes de los movimientos internacionales como modos de expresion.
Hay que distinguirlo, pues esto otro los ha llevado con demasiada frecuencia a una pintura
adocenada, mas pendiente de un ejercicio de estilo predetermmado que muchas veces ha
llegado a la degeneracién de la mera decora- ' b
cion. No es el caso de Rafael Cerda, cuya logi-
ca constructiva prevalecié siempre y sustenté
una abstraccién personal, sustentada en ca-
racteres tecténicos y movimientos sugerentes
combinados con criterios propios.

Vedmoslo con atencién, en sus primeras
pinturas abstractas, hace ya mas de veinticinco
anos, Rafael Cerda dispuso entramados sdlidos
con un cierto caracter geométrico, tapados,
reforzados y velados con manchas espesas
y veladuras sugerentes que reforzaban el
sentido material inicial y, al mismo tiempo, lo
trascendian, mostrandolo y ocultandolo en un
sugestivo juego de calidades pictdricas en las
que juagaba un importante papel lo tactil. Por
ello, en esas pinturas lo de menos era la natu-
raleza del color e incluso podia prescindir de
éste con brillantes combinaciones de blancos,
grises y negros, matizados eso si, por bases re-
surgentes que aportaban sutiles matices.

Ese equilibrio entre la razon y la expresion, vy,
en consecuencia, entre la légica y la emocién,
fue bien advertido por Ivan de la Torre?, que
redujo la relacidn a una equivalencia bien pen-
sada entre la geometria y la accion del color.
Es el punto de partida de un proceso evolutivo
coherente, mas personal que complejo a partir
de esa identidad inicial que si lo es. Desde ese
momento, el desarrollo plastico de su pintura
adquiridé sentido en series de variantes sobre
una configuracidon o propuesta formal deter-
minada, de manera que le permitié obtener
el maximo partido plastico a cada derivacién
procedente de un mismo referente.

Conforme fue desarrollando un método
propio, Rafael Cerdd equilibré la aportacion b o . . o
estructural, que adquirié un nuevo sentido Lam 3 Rafael Céé, Trazos danzantes.
subyacente con el movimiento de grandes ma-

4 TORRE AMERIGHI, Ivan: “Sintonias y afinidades del pintor ambivalente”; en Galeria Carmen del
Campo, Cordoba, 2004. Utilizado después en la exposicion celebrada en la Galeria Cristobal Bejarano, en
Linares, entre los dias cinco de octubre y seis de noviembre de 2007.
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Lam 4. Rafael Cerda, Trazos danzantes.

sas de color. De ese modo, adquirié una nueva
importancia la trayectoria de los colores y, con
ello, la identidad y las cualidades especificas de
éstos. Puede afirmarse que cada trayectoria y
los recorridos inversos generaron movimientos
alternativos que definieron espacios imagina-
rios, esto es, abstractos, cuya identidad exclusiva
plastica se reafirma en si mismo y no comparte
el principio de identidad del no lugar de la escala
humana. La importancia de la identidad, o dicho
de otro modo, de la longitud y la intensidad de
cada desplazamiento, determina el planteamien-
to en perspectiva y la importancia de los efectos
expresivos de los colores.

Esolollevd a un tercer estado, muy evoluciona-
do, en el que la estructura ya no es necesaria, ni
siquiera como soporte complementario; aunque
Rafael Cerda la tuviese en su mente cuando dis-
puso los movimientos libres de colores. Con éstos
establecid bases, niveles y ritmos, y, con ello, la

dindmica de lugares abstractos definidos por la presencia del espacio y el transito determi-
nado por el devenir de los colores. El movimiento es muy intenso y la capacidad expresiva de

los colores también.
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Lam 5. Rafael Cerda, Trazos danzantes.




Un nuevo caracter intelectivo rigié en el proceso de creacién, aportando la base virtual
de una estructura inexistente, cuya capacidad rectora fue determinante en la mente del pin-
tor sobre los movimientos y los desplazamientos de los colores®. El espectador nunca podra
verlo; no obstante, tendra la impresion de una organizacién superior, auténtica responsable
de la solvencia y la eficacia de las veladuras que sugieren espacios y los desplazamientos que
reclaman el protagonismo de la accién.

: i " s
Lam 6. Rafael Cerd4, Trazos danzantes.
Asi llegd al momento actual, avanzado, seguro de si mismo, en el que tales caracteres, que
lo reafirman en una dimensidn estética plastica, pueden asumir la primacia de un color, el
rojo, que con su brillante calidez asume el protagonismo en movimientos determinados, por
lo general con superficies amplias que recorren los espacios en cualquier sentido: de arriba
hacia abajo; en atrevidas diagonales; desde afuera hacia dentro; en sentido inverso, desde
el interior hacia afuera, y esto con una fuerte consistencia, en desplazamientos rectos o con
perfiles sinuosos que contienen, contradicen o refuerzan la dindmica de la perspectiva y la
definicion de los espacios plasticos.

Los azules de estas pintura de Rafael Cerda asumen cualidades épticas y generan referentes
espaciales dentro de un lenguaje abstracto que no necesita la minima referencia de la escala
visual humana para significar; y los rojos antes aludidos reclaman la atencion como elemen-
tos determinantes de la configuracion, en primeros planos de masas o trazos lineales de color
que se desplazan de modo tremendamente sugestivo. Esto hace que ese color se manifieste
de modo inmediato, en primer plano, con la doble fuerza de la naturaleza del pigmento calido
y muy brillante, y del movimiento que describe.

Segun el modo de relacionarse en el espacio, generando huecos, flotando o cruzando
superficies veladas; y, en segundo lugar, segun el sentido de las diagonales o los trazos ser-

5 LUQUE TERUEL, Andrés: El Grupo Pegamento. Convergencias y Divergencias; Op. Cit. Pags. 3 y
sigs.
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pentiformes, esos rojos generan va-
riantes formales unidas por la alegria
de la tonalidad y la pasidon de la misma
en relacion con dichas condiciones. Los
lienzos de una misma serie pueden pa-
recer analogos y, de hecho, lo son en
las condiciones expuestas, sin embar-
go, son muy distintos entre si en el al-
cance con el que resolvio cada una de
las configuraciones.

En definitiva, la evolucion de la pin-
tura abstracta de Rafael Cerda esta en
un momento de intensa creatividad,
en el que destaca la fuerza plastica de
los colores y el predominio del mas
caracteristico y dificil de los calidos, el
rojo, que asume el protagonismo en
configuraciones complejas y capaces
de proyectarnos a la problematica de
la pintura concreta que anuncié Kan-
dinsky®. Asi, no debe de extrafiar que
esperemos con ilusién la potencialidad
futura que proyecte su pintura abstrac- :
ta en una nueva dimensidn simbdlica. Lam 7. Rafael Cerd4, Trazos danzantes.

No olvidemos la distinta naturaleza de la concepcidn plastica en tanto que tal y del sentido
simbdlico que en un momento dado pudiera asociarse desde la génesis de la configuracion o
incluso pasado el tiempo del origen de ésta y por diversos motivos ajenos a la misma. Es muy
reconocido el poder del color en ese sentido, e incluso los hay que funcionan como simbolos
universales que no necesitan mas explicaciones, por ejemplo, el verde como esperanza, el
rojo como pasion o el blanco como paz. Es una obviedad que supera con amplitud los mar-
genes de la pintura para formar parte de la propia historia de las civilizaciones occidentales;
y, precisamente por ello, porque aportan informaciones muy reconocibles, pueden cifrarse
como metalenguajes con una alta capacidad de expresion, especialmente utiles al servicio de
las configuraciones abstractas, a las que pueden dotar de nuevos contenidos cifrados.

Rafael Cerda ya ha dado un primer paso en ese sentido, hecho significativo que tiene un
extraordinario interés en su proceso evolutivo. De momento, en un nivel virtual basado en
la intensidad de los ritmos, en el establecimiento de éstos como medio expresivo cargado de
sentido en un orden intelectivo que no abandona la abstraccidn por mas que remita a esta-
dos de animo propios de una realidad reconocible en la escala humana. Como vemos, no es
el color solo, en si mismo, sino como parte de un movimiento que expresa tanto como éste.

Esos dos niveles expresivos en lo que concierne a la aplicacidon del color hay que tenerlos
en cuenta respecto de la primera relacidon propuesta, entre la estructura o base geométrica,

6 KANDINSKY, Wassily: De lo espiritual en el Arte; Munich, R. Piper & Co, 1912. KANDINSKY,
Wassily: Punto y linea sobre el plano. Contribucion al anélisis de los elementos pictoricos; Wimar, 1923; Des-
sau, 1926. KANDINSKY, Wassily: Cursos de la Bauhaus; Weimar, cerca de 1929; Madrid, Alianza Forma,
1991.




exista o quede en el ambito intelectivo del pintor vy, por lo tanto, como un elemento virtual
en la configuracidn, y la proyeccién libre de ese color. Son dos relaciones consecutivas, pre-
via esta ultima, determinante en la configuracion de la obra; decisiva aquélla, expresada de
modo consecuente, de la que depende la nueva carga de sentido asociada a los movimientos,
los impulsos y las cualidades de los colores asociados a ellos.

En esos casos, los ritmos de colores fundamentan la composicién, de manera que cada uno
de sus cuadros abstractos presentan, primero, una relacién directa entre la trama basica en la
que se advierte cierto sentido tectdnico y los colores que la transitan’; y, en segundo lugar, y
entre éstos, una serie de movimientos, protagonizados por grandes trazos que surgen entre
manchas diversas, la mayoria de las veces complementarias, aquéllos, por lo general, ascen-
dentes o, cuanto menos, ingravidos.

Esa capacidad para distinguir entre masas ingravidas de color y trazos con un recorrido ni-
tido e intencionado, o, lo que es lo mismo, entre colores que flotan y otros que se desplazan,
es posible debido al caracter rector del componente racional o geométrico, como dijimos,
visible en sus primeras obras, virtual en estas otras. Ahora no lo vemos, no estd visualmente
hablando; sin embargo, si lo estuvo en la mente del pintor cuando determiné las relaciones
de la configuracion y, de ese modo, rigié en la definicion de los espacios determinando los
puntos de asentamiento y la proyeccion de las fugas que determinan una y otra sensacion.

Los colores ocupan asi toda la su-
perficie y, sea como soporte, o como
grandes trazos, auténticos brochazos,
o manchas babosas o veladas, inician
movimientos en todas las direcciones,
incluidas las diagonales internas con las
gue genera superposiciones que confi-
guran espacios indefinidos y ciertos; au-
ténticos no lugares velados bajo los bro-
chazos ascendentes del primer plano.
De ese modo, cada pintura abstracta de
Rafael Cerdd presenta un nivel de suge-
rencia sélo superado por la dindmica de
los movimientos que los determinan vy,
al mismo tiempo, los simulan.

Después de lo expuesto, puede ratifi-
carse que la pintura abstracta de Rafael
Cerda tiene un claro fundamento plas-
tico, es pintura concreta, un juego de
ritmos, singular en cada caso, en el que
los distintos elementos, siempre ma-
teria pura de color, transitan espacios ' , N\
comunes cuya naturaleza nunca queda Lam 8. Rafael Cerdd, Trazos danzantes.
clara; mas es firme en tanto que existe, como confirman los desplazamientos de esos colores,
las entradas y salidas de ellos en todas las direcciones®.

7 LUQUE TERUEL, Andrés; y IGLESIAS CUMPLIDO, Alicia: Grupo Pegamento. Ritmos e cores.
Ritmos y colores; Sevilla y Faro, Grupo Pegamento, 2018, Pags. 68-81.
8 LUQUE TERUEL, Andrés: “Rafael Cerdd, un pasaje evolutivo coherente”; en Gesto y color; Ayunta-
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Cada trama de pintura concreta adquiere una condicidon expresiva singular con la interven-
cion, decisiva, de un amplio brochazo que recorre la mayor parte de la superficie, transitando
todos los niveles, flotando, ingravido, y confirmando, a la vez, la existencia de ese espacio
sugerido, que se presiente; aungque no se vea de modo preciso y sea necesario aprehenderlo
a través de las reglas especificas de la pintura, incluidas las veladuras que multiplican las po-
sibilidades y son fundamentales en la configuracién.

Una de las caracteristicas que mejor definen la pintura abstracta de Rafael Cerda es cémo
flotan esos colores, cdmo se impulsan entre si 0 se mantienen ingravidos entre otros soste-
nidos con sentido constructivo simulado por la complejidad de las superposiciones, las ocul-
taciones y los desvelamientos; vy, con ello, el talante expresionista que le proporciona una
tremenda fuerza y le otorga sentido. Es un rasgo morfolégico muy personal, cuya naturaleza
ya hemos analizado, que lo distingue de cualquier otro pintor abstracto de las vanguardias
sevillanas, pasadas o actuales.

En ese complejo proceso, aprovecha, como pocos, las cualidades simbdlicas de los mismos
para evocar sensaciones puras, que no necesitan el apoyo en ninguna forma procedente de la
escala visual. Eso hace que ninguna pintura sea igual; aunque todas respondan a una misma
concepcion, a un modo de pintar consolidado, consciente de sus fundamentos y de las posi-
bilidades expresivas que se sustentan al unisono en los movimientos y la transmision directa
de las emociones que trasladan los colores®.

En definitiva, la pintura abstracta de Rafael Cerda tiene un fuerte componente expresionis-
ta; mas éste es complementario en su desarrollo uUltimo, pues, en realidad, no tiene nada que
ver con la accion o el azar, sino procede de un planteamiento conceptual que rige procesos
muy reflexivos en los que la solucion gestual, si la hay, sélo es un elemento mas en el resul-
tante de la configuracion. Puede decirse que estds abstracciones presentan espacios indefini-
dos, confirmados por los movimientos de grandes masas o brochazos movidos de color, sélo
supeditados a los ritmos que los relacionan.

Esos espacios lo son de pura pintura o, como bien entendié Kandinsky'°, de pintura concre-
ta, reto pocas veces aceptado por los pintores abstractos, como han demostrado las vanguar-
dias histédricas, salvo las grandes excepciones que han determinado los grandes periodos, la
mayoria de las veces mas interesados en seguir programas establecidos o a grandes crea-
dores que a manifestar criterios propios en ese campo intelectivo proyectado a los recursos
especificos del género'’.

Puede asegurarse que Rafael Cerdd es un pintor reflexivo, conceptual, comprometido con
los recursos de la pintura y los medios de expresidon que le corresponden con independencia
del tema de representacion, al que renuncia en un sentido literal, en cuanto refiere a un pa-
recido concreto; mas no en lo relativo a las posibilidades expresivas por medio de la accidon
y la fuerza de los colores. De esa manera, la pintura abstracta de Rafael Cerda adquiere un
nuevo potencial, estd dotada con una fuerza poderosa que se manifiesta en el doble orden
racional-visual.
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