Mapas de configuraciones dinamicas. Geometria no formal.

Fernando Diaz Moreno

Yeamos: ;era yo la misma esta mafiana al
levantarme? Casi creo recordar que me sentia algo
diferente. Pero si no soy la misma, la pregunta
siguiente es ;Quién soy yo? jAh! [Eso si que es un
misterio! Y con esto se puso a pensar en todas las
ninas de su edad que conocia, para ver si se habia
transformado en una de ellas.

Lewis Carroll. Alicia en el pais de las maravillas.

El espacio geométrico topoldgico es tan real e intuitivo' como el espacio
proyective o el métrico. El uso de uno u otro depende, como cualquier modelo, de
la capacidad de adaptacidén a la experiencia y a las intenciones creadoras del ser
humano®.

El rechazo del principio de localidad, la “inseparabilidad” de lo real y su caracter
indeterminado® no son sélo supuestos necesarios para pensar el mundo de lo
extremadamente pequefo; nuevos comportamientos en el ambito de las
relaciones humanas - los modos actuales de produccidn, los canales de
informacién, las nuevas tecnologias - sugieren® un espacio geométrico capaz de
asumir estos principios.

Los dispositivos de desplazamiento temporal o espacial, que el modo de
integracién econdmica postcapitalista ha desarrollado para contrarrestar los
procesos de sobreacumulacion, generan condiciones de compresién espacio-
temporal sobre nuestra experiencia de la realidad.”

Los niveles fluctuantes de orden y desorden informativo (entropia)®, se comportan
como entidades espaciotemporales cuya naturaleza actla como disolvente del
medio fisico.’

Cada vez en mayor medida, la tecnologia que hace posible nuestra accién
{pensamiente), se planifica bajo los principios de la légica cuantica. Los
materiales y sus propiedades se renuevan, la tecnologia nos plantea opciones
hace poco imposibles®. Muchas de las caracteristicas de los sistemas fisicos
microscopicos estan presentes en lo que podriamos denominar fisica de las
escalas intermedias, a través de U(tiles cajas negras cudnticas, de las que sdélo
advertimos su comportamiento.”
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Hablamos de un espacio general, carente de estructuras estahles aprioristicas, n-
dimensional, donde el limite de la entidad geométrica sélo es el resultado de la
estabilizacion temporal de una de las configuraciones dinamicas que definen
funcionalmente dicho espacio’.

Asumirlo supone la puesta en crisis de la forma, de su estabilidad y
predisposicion, y una apuesta por el pensamiento serial y el concepto de
obra abierta.

“Dentro del paradigma clasico, soportado basicamente sobre una epistemolfogia
hylomérfica, las formas son instrumentos de codificacion o captura, soportes para la
reproduccién, mecanismos para el establecimiento de competencias y genealogias.
Semejantes técnicas de control y soberania sobre una realidad domada y estatica son
dificilmente aplicables a una naturaleza artificial que se estructura sobre el proceso de
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mutacién continuo inherente al modo de produccién contemporaneo”.

“La serie viene a ser una manera de pensar polivalente....Es una reaccién total contra
el pensamiento clasico, que pretende que la forma es, practicamente, algo
preexistente y, a la vez, una morfologia general. Aqul {(en el pensamiento serial) no
hay escalas constituidas, es decir, estructuras generales en las que se inserta un
pensamiento particular; el pensamiento particular, el pensamiento del compositor,
utilizando una metodologia determinada, crea los objetos que se precisa y la forma

, , 12
necesaria para organizarios, cada vez que se ha de expresar’.

“Cada mensaje pone en duda el cédigo. Cada acto de hablar constituye una discusion
sobre la lengua que lo genera (...) cada mensaje propone su propio codigo.

La nocidn de polivalencia pone en crisis los efes cartesianos bidimensionales, de lo
vertical y de lo horizontal, de la seleccidn y la combinacidon. La serie, en cuanto
“constelacion”, es un campo de posibilidades que genera selecciones miltiples.

El pensamiento serial tiende a producir historias y no a descubrir, por debajo de la
historia, las abscisas intemporales de cualquier comunicacion posible. En otras

palabras, en tanto que el pensamiento estructural intenta "descubrir”, el pensamiento

. . .. 13
serfal intenta “producir’.

Es una geometria temporal, interesada en definir las relaciones de pertenencia,
de continuidad, siempre de forma global, sin determinar elementos concretos,
astaticos, formales. Las entidades geométricas se generan bajo continuas
transformaciones, sin fijar magnitudes.

Es un espacio por hacer, en proceso, es el medio adecuado para el despliegue
del pensamiento serial, cuya finalidad es, precisamente, el desarrollo de cédigos
nuevos, siempre en evolucidén, en discusién.

Es un espacio abierto a la accidn, sin animo determinista.

Es, en si, una obra abierta.
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En ese instante gigantesco, he visto millones de
actos deleitables o atroces; ninguno me asombrd
como el hecho de que todos ocuparan el mismo
punto, sin superposicién y sin transparencia. Lo
que vieron mis ojos fue simultaneo: lo que
transcribiré, sucesivo, porque el lenguaje lo es.
Jorge Luis Borges. El aleph.

En los procesos de accidon directa no hay diferencia entre la circunstancia, el
pensamiento y el suceso; entre el entorno, el sujeto y el objeto. Es suficiente con
gue el autor asuma inconscientemente el espacio topolégico para que dicho
espacio esté presente en la accion'. No es de extrafar que desde la produccién
arquitectdnica contempordnea se proponga el uso de la magueta como medio de
trabajo, identificandola con la arquitectura construida, en un intento de emular la
accion directa.

“Gehry, deseoso de que el arquitecto esté presente en la obra, procurard eliminar
cualquier mediacidn, haciendo que su trabajo se manifieste plenamente en ella. Esta
presencia directa e inmediata del arquitecto se resuelve en la construccién de la
maqueta... Al arquitecto le interesa esta proximidad a lo que es el gestarse de la

arquitectura. Se trata de eliminar cualquier mediacién, cualgquier efecto interpuesto. De

ahi que quepa decir que para Gehry las magquetas no son simplemente reducciones,
versiones a otra escala de aquella que se supone va a ser la realidad futura. Las
magquetas para Gehry, en cuanto gue instrumentos en y con los que hacer, son, en s/
mismas, arquitectura. El problema del arguitecto serd, precisamente, el mantener

aquella inmediatez en lo construido, algo que inevitablemente se escapa de sus
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manos’.

Sin poder negar la excelencia de algunos resultados particulares, creo que la
expresién mediadora, incluyendo la maqueta una vez liberada de su “pesada
carga”, sigue siendo el lugar donde se desarrolla la ideacion, un importante
instrumento cuya conveniencia “parece estar relacionada con la (...) complejidad

de los procesos de invencidn, {...) de la arquitectura”.'®

Y si la ideacién se hace en la expresion mediadora, ésta debe adecuarse a un
medio topolégico transformado en fundamento inconsciente del proceso.
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En la expresién se gestan los procesos evolutivos de las configuraciones
dinamicas, surgiendo relaciones propias del espacio topolédgico; “conexiones,
contigiidades, distancias, més que medidas, magnitudes o propiedades”’.

Atenta a la eleccidn de los procesos, es una expresion, siempre lo es,
intencionada. Pero, a la vez, confusa, debido a |la sobre-acumulacién de
intenciones, de decisiones, no compatibles en todos los momentos, si en algunos.

Es expresioén sin magnitud, sin escala, sin rastro de referencias proyectivas,
donde la linea, la superficie, el sdlido, las transformaciones homoldgicas,
homotéticas, inversiones... dejan de ser mecanismos de control de la forma,
para transformarse en instrumentos huecos a las ordenes de una légica
operativa de ambito de accién indeterminado, incluso exclusiva de cada
proceso, de cada pensamiento.

Esta posibilidad de adaptacidén a cada proceso, unida a la capacidad de
transformacién, de evolucidon, de generacidn, de combinacién, hacen de la
geometria grafica™ el instrumento adecuado y adaptado a las consecuencias del
aspacio topelégico; a un proceso no formal, abierto y cuyas claves se generan en
el propio proceso.

La utilizacién de elementos graficos no formales en el momento de ideacion’™
puede favorecer cierto nivel de comunicacidén en estas primeras etapas de la
produccién arquitectdnica. Si no eliminamos su carga formal, cualquier linea, por
débil 0 abierta que sea, nos plantea un limite, un contorno, un paso al limite
discontinuo®, no negociable. Singular. Personal. La accion colectiva,
caracteristica de la produccion arquitectonica actual, se ve facilitada por una
expresion mediadora compartida, perfectamente determinada en su légica de
grupo, pero absolutamente indeterminada en su forma.

Pero en la arquitectura hay un componente formal. Efectivamente, tiene que
existir un momento de formalizacion, en el que se pueda hacer una fectura
proyectiva del espacio topolégico”. La necesaria sintesis formal debe enfocarse
como la concrecidn, casi accidental, de determinadas configuraciones dinamicas.
Esta concrecidn es heredera del proceso evolutive y contiene, en potencia, el
resto de posibles propios de cada configuraciéon en su estadec dinamico.
Concrecion en formas catalizadoras, envenenadas, capaces de transformar la
realidad segln los flujos proyectados.

“La importancia que las fases de desarrollo del proyecto tienen en la materializacidn
final es un Indice de un concepto fluido de la realidad, y por tanto de la
irreversibilidad de los procesos morfogenéticos: la sintesis formal depende y resume
en cada momento el desarrollo del proyecto, y expresa la forma en la que la idea
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generadora se implementa, se deforma por su propio proceso”.

“Cada resultado instantdneo {cada configuracién concreta) se manifiesta, pues, come
la simulacion de “ofras posibles” combinaciones: una trayectoria seleccionada que

contiene, en si, la codificacion de “otros posibles” movimientos alternativos,
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probablemente similares pero indeterminados”.



En la Terminal portuaria de Yokohama (FOA), la forma no se deja comprender,
retener, abarcar. Es dificil saber si los flujos propios, de informacién, de
usuarios..., son anteriores o posteriores a la forma, o las formas. En la Terminal
de Zeebrugge {(OMA) un informe cuerpo sin gravedad, sin ejes, se deforma ante
las infraestructuras y los flujos gracias a una densidad variable, que sélo se
formaliza en momentos y lugares determinados. En el Centro Universitario y de
Servicios de Sarajevo (Concurso Eduardo Arroyo, ho.mad) el vacio urbano sélo
existe en términos formales. El proyecto intenta encender una luz que ponga de
manifiesto todos los flujos que estan en él, que estan alrededor, en la ciudad. Las
nuevas formas deben ayudar en la tarea, formas para la continuidad.

Volviendo al momento de ideacién, la propuesta méas interesante dentro de la
produccidn arquitectdnica es el uso de cartografias estratégicas, dindmicas,
abiertas, de miltiples entradas, donde la geometria facilita el desarrollo de los
distintos flujos que construyen los espacios y los tiempos. Flujo como
exploracion a través de las distintas densidades, como potencia de movimiento en
continua discusién®, Flujo de informaciones; de plusvalias, colores,
temperaturas, luz, sonido, silencie, seguridad, presiones...No nos debe
sorprender el interés que despierta, en este contexto, la geometria cercana a los
procesos evolutivos; atractores de Lorenz, fractales, superficies Nurbs..

“Nos referimos aqul a la nocién de diagrama como un mapa —o cartografia- de
movimientfos....Como un médium, el diagrama juega un doble papel. Es un modo de
notacion (de andlisis, de reconocimiento y de reflexién) pero también es una maquina

de accion (generativa, sintética y productiva). Diagnéstico y respuesta. Mapa y
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trayectoria”.

“Espacios de lo fenomenoldgico. Espacios de la experimentacidn. Habitar del sujefo.
Es posible gue estos espacios ni se dejen dibufar, prefigurar. Hay que magquinarios,
construirlos. Se necesitan otras herramientas, otros medidores. Aparatos de medida

para la experimentacion, para la realidad. Lugares para la interpretacién. Tenemos las
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herramientas, construyamos el mapa, tatuemos la ciudad”.

Por Gltimo, un inconveniente propio de los sistemas dindmicos; las condiciones de
partida. En nuestro caso el entorno.

La mejor manera de poner en relacidon la realidad con el proceso de ideacién, sin
recurrir a una lectura formal (estatica), es trabajar con mapas de datos, donde la
informacion, acumulada y procesada, actla como cultivo de estrategias. Una
“reunion, casi imposible, de toda una amalgama de numeros que,
convenientemente encajados, acaban por eshozar una imagen imprevista al inicio
del proceso. Se trata de un proceder indeterminado por su forma o figura, pero

literalmente dependiente de las condiciones de partida”.®
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El caracter intuitivo y real del espacio topolégico lo recoge, acertadamente, Antonio Luis
Ampliato Briones en su Proyecto Docente presentado al concurso para la provisién de
plaza de profesor Titular de Universidad. Sevilla. 1993

“.el mundo fisico, no tiene de suyo esa univocidad y precisién que el hombre quisiera
para calcular con él y ponerlo en correspondencia biunivoca con el mundo geométrico. Lo
Unico que la experiencia puede dar es indicaciones de posibles rutas para que el hombre
las siga. El hombre unas veces ha seguido unas, otras veces otras. Por ejemplo, en el
caso de Galileo, la ruta euclidiana. Cuando los hechos se han complicado (luz,
gravitacién, accién) ha seguido otra.” Xavier Zubiri. Espacic.Tiempo.Materia, Alianza
Editorial. Madrid. 1996.

Consecuencias de la teoria cuantica y sus discusiones (sobre todo la celebre paradoja
EPR).

El espacio geométrico como sugerencia de la realidad es una de las propuestas
filos6ficas de Xavier Zubiri. En Espacio.Tiempo.Materia, Alianza Editorial. Madrid. 1996.

“Ni el tiempo ni el espacio, las categorias basicas de la experiencia, pueden
considerarse como abstractas o naturales, sino estrechamente relacionadas con los
procesos de organizacidon material implicados en los modos de produccién” Alejandro
Zaera. Notas para un levantamiento fopogréfico. En Monografias, OMA. EIl Croquis. El
Escorial. Madrid.

“..la informacién es la medida de un orden, y en consecuencia la medida del desorden,
es decir, de la entropia, serd lo opuesto a la informacién. O sea, que la informacién de
un mensaje es dada por su capacidad de organizarse segln un orden particular,
escapando, por lo tanto, a través de una organizacion improbable, a esa
equiprobabilidad, a esa uniformidad, a ese desorden elemental al que los
acontecimientos naturales tenderian preferentemente.” Norbert Wiener citado por Juan
Daniel Fullaondo Composicién de lugar. La arquitectura entre el arte y la ciencia. Madrid
1980.

“Redes de conexién (telematicas, informaticas, financieras) como nuevos pasillos
inmateriales a partir de los cuales otro posible territorio empieza, ya, a establecerse.
Un territorio difuso, definido por las propias conexiones entre usuarios, lejos de los
tradicionales parametros materiales o espaciales” Manuel Gausa. Diccilonario Metapolis.
Arguitectura Avanzada. Actar. Barcelona. 2001.

“...hoy se conocen varios ejemplos de macroobjetos (como laseres, superconductores,
superfluitos) que necesitan de |la teoria cuéntica para ser tratados adecuadamente”. M. L.
Dalla Chiara y G. Toraldo di Francia. Confines: Introduccidn a la filosofia de la ciencia.
Critica. Barcelona. 2001.

“El progreso tecnolégico como origen de indeterminacién o libertad, mas que como
instrumento de optimizacién y determinacion mecéanica” Alejandro Zaera. Op.Cit.

'Y Espacio funcional o espacio de Hilbert. Sustituye al espacio de las fases clasico en la

mecénica cuantica. “...la descripcién de los fendmenos atémicos...no puede llevarse a
cabo en un espacio de tres dimensiones, sea o no euclidiano, sino que no puede hacerse
mas que en un espacio de tipo distinto: lo que se ha llamado espacio funcional. Es un
espacio de Hilbert definido por un conjunto ortogonal de funciones, tales que cada
funcién (que resulta ser igual a un coeficiente Ci multiplicado por una funcién basica, por
asi decirlo) se comporta como un vector en un espacio de coordenadas Ci.” Xavier
Zubiri. Op. Cit.



" Alejandro Zaera. Op.Cit.
2P Boulez citado por Juan Daniel Fullaondo. Op. Cit.
" Umberto Eco citado por Juan Daniel Fullaondo. Op. Cit.

" El arte plastico ha llevado esta posibilidad al extremo. Como ejemplo la obra del artista
expresionista abstracto Jackson Pollock.

Sobre la mediacion es interesante recordar la relacidn fisica, directa, entre el
pensamiento y la mano en el dibujo, entendiendo este Gltimo como arquitectura.

" Rafael Moneo. /nquietud tedrica y estrategia proyectual en la obra de ocho arquitectos
contemporaneos. Actar. Barcelona. 2004. En ocasiones, R. Moneo ha especulado sobre
las dificultades de F. Gehry para trabajar con expresiones graficas mediadoras.

'® José Ramén Sierra Delgado. MANUAL de DIBUJO de la ARQUITECTURA, etc. Instituto
universitario de ciencias de la informacién. Sevilla. 1997.

' Alejandro Zaera. Op.Cit.

' Sobre la apuesta grafica. “Por razones no del todo conocidas, seguramente relacionadas
con la economia de medios, la simplicidad de uso, la capacidad analégica, la
manejabilidad, entre otras, nuestra civilizacién ha confiado en la expresién gréfica como
un medio suficientemente eficaz para expresar las ideas necesarias a la moderna
produccidén de la arquitectura...” José Ramén Sierra Delgado. Op. Cit.

" Sobre los momentos del proceso de produccién de la arquitectura ver: José Ramén
Sierra Delgado. MANUAL de DIBUJO de la ARQUITECTURA, etc. Instituto universitario
de ciencias de la informacién. Sevilla. 1997.

“ “Del mundo fisico se pasa al campo geométrico mediante una operacién muy precisa: el
paso al limite....la complejidad de lo fisico no tolera el paso al limite sin una especie de
salto. El paso al limite no es aqui una convergencia sino un salto que lo fisico no hace
sino sugerir.” Xavier Zubiri. Op. Cit.

“« _los conceptos topolégicos son los mas complejos y capaces de alcanzar una mayor

multiplicidad de fenémenos, al tiempo que engloban, como un caso particular, la

casuistica proyectiva, como hace ésta con la métrica.” Antonio Luis Ampliato Briones.

Proyecto Docente presentado al concurso para la provisiéon de plaza de profesor Titular

de Universidad. Sevilla. 1993

“* Alejandro Zaera. Op.Cit.
“>Manuel Gausa. Op. Cit.

“Laidea de Espacio ha estado ligada a la de Movimiento desde, al menos, la fisica de
Galileo.

“° Atractores de Lorenz (extrafios). Figuras Iimite dentro de las infinitas trayectorias
fluctuantes de un sistema cadtico.
Superficies Nurbs. Superficies complejas Utiles para procesos interactivos, gracias a su
facil manipulacion
Fractales. Geometrias interrumpidas e irregulares, en grado similar a diversas escalas.
“ Manuel Gausa. Op. Cit.
“ José Morales. Diccionario Metapolis. Arquitectura Avanzada. Actar. Barcelona. 2001.

“ José Morales. Op. Cit.

Mapas de configuraciones dinamicas. Geometria no formal

Fernando Diaz Moreno

725

Universidad de Sevilla





