PROVOCAR A DIBUJAR:

UN EJERCICIO DOCENTE EN EL NUEVO PLAN DE ESTUDIOS

Francisco Granero Martin

Tres cursos impartidos con el nuevo plan
de estudios resulta un periodo corto pero
suficiente (tal vez), para propuestas y desa-
rrollo de experiencias. tras las que se pueden
obtener las primeras conclusiones o, mds
bien, preocupaciones.

Esta propuesta expone la experiencia
docente articulada por una actitud sobre el
Dibujo de arquitectura, desde el fragmento
docente personal formulado para una asigna-
tura de veinticuatro créditos, Andlisis
Grifico Arquitecténico, impartida en el
curso primero. Actitud conducente a la refle-
Xidn ante la necesaria yuxtaposicion de con-
ceptos analiticos impartidos (propios de los
descriptores de la asignatura) y de los proce-
dimientos graficos acordes con la necesaria
“habilitacién grafica™ que requiere el alum-
nado a modo de minimos,

PROVOCAR A DIBUJAR

Las evidentes carencias formativas del
alumnado hacia el medio grifico, la insufi-
ciente destreza instrumental y las escasas
actitudes reflexiva y de conocimiento de
lenguaje grifico, en el comienzo del curso
primero, conllevan a tomar la direccion
hacia la ensenanza del aprendizaje de un
proceso reflexivo y formativo intelectual en
el camino de la percepcion desde la visién
como medio de orientacion para identificar
y determinar la presencia de la forma y del
espacio. Llegar al conocimiento de la forma,
a través de la vision, necesita de los princi-
pios ordenadores de transformacion de los
estimulos individuales. Percibir la forma
como ejercicio llega a convertirse en activi-
dad, en un proceso eminentemente de apre-
hensién, en un provocar a dibujar como
objetivo prioritario previo.

El ejercicio de la aprehension de los ras-
gos estructurales de la forma conduce a su
percepcion, mediante un proceso temporal
y, por tanto. requiere del tiempo. Gombrich,
en este sentido asegura que nunca vemos lo
que revela la fotografia instantdnea, va gue
agrupamos sucesiones de movimienios y
nunca vemos configuraciones estdticas
como tales. Y lo mismo que con la realidad
ocurre con su representacion. La interpreia-
cion de una imagen también se produce en
el tiempo, e incluso requiere un plazo muy
largo'.

La tarea docente, puesta en prdctica en
dichos inicios de curso, estd mds proxima a la
accion formativa del proceso sensorial dirigi-
da hacia el paso de la mirada a la vision y, por
tanto, de la activacion del intelecto, que a la
accién de destreza y habilidades grificas, en
el intento de satisfacer las condiciones exigi-
bles para la formacién de conceplos percep-
tuales a través de la percepcion y, desde la
cual, accionar las operaciones necesarias de
percibir a través del cerebro: provocar inicios
perceptuales, provocar la comprension, pro-
vocar a dibujar.

La formacién de conceptos indica una
similitud entre las actividades sensoriales y
las del pensamiento. La vision es anterior a
la esquematizacion que interpreta la forma,
0 sea, la percepeion es una operacion deri-
vada del campo de los sentidos. mieniras
que la comprension se realiza como opera-
cion intelectual. La visidn se anticipa a la
aprehension. A través del pensamiento tiene
cabida la codificacion de Grdenes que, trans-
mitidas sensorialmente, accionan la mano
que dibuja, segtin el concepto que la mente
obtiene a partir de la forma.

Accidn docente con el objetivo concreto
de intentar que la percepcion y la compren-
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sion se lleven a cabo casi simultdneamente.
La estimulacién a dibujar, el provocar a
dibujar, mediante la educacion del intelecto
para que el cerebro actie por simplificacion
en dicho proceso; para que en la percepcion
de la forma se capten aquellos rasgos
estructurales de la arquitectura como
referencia y se refuerce el esfuerzo de la
comprension de dicha forma arquitectonica
de manera mds fdcil y dispuesta a ser dibu-
jada por el alumnado principiante.

PENSARY DIBUJAR

La activacién formativa del pensamiento
grifico, en el proceso citado de provocar a
dibujar, va a permitir el desarrollo del cono-
cimiento como resultado de la asociacién y
comparacion de los datos de 1a experiencia,
basado en la actitud de percibir las relacio-
nes de las ideas entre si. El objeto del cono-
cimiento son las ideas definidas como con-
tenido del entendimiento por ser el resulta-
do directo de la sensacidn o de la reflexion.

El conocimiento es pensamiento, pero
no todo pensamiento es conocimiento.
Pensamiento es cuanto hacemos -sea ello lo
que sea- para salir de la duda en que hemos
caido y llegar de nuevo a estar en lo cierto.
Quiera o no el hombre, no tiene mds rente-
dio quie preocuparse de acertar.

El conocimienio es un procedimiento
intelectual, un método del pensamiento que
hace funcionar los mecanismos mentales
bajo la direccién de los conceptos y su
combinacion con razonamientos. A través
de €l se alcanza la significacion rigurosa de
la forma.

Resulta necesario para ¢l alumnado el
gjercicio docente de la permanencia de las
formas en la memoria como ilusién Gptica
que se origina en la béveda oscura del pensa-
miento, donde quedan registradas las image-
nes a modo de flash, cuya retencién dura
tanto en cuanto no acontece una nueva ima-
gen que oculta, o se yuxtapone, a la anterior.
Vamos a necesitar de la imaginacién, como
proceso en los que sus contenidos, las ima-
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genes, registradas en representaciones inter-
nas, argumentardn aquella funcion activa de
la mente en pro de la reproduccion de esti-
mulos anticipadores de la memoria y que nos
ayudarin a la percepei6n y codificacion de lo
visualizado o imaginado. Del conocimiento
objetual a su percepcién. Nos referimos al
aspecto del pensamiento memorial donde se
produce ¢l reconocimiento del objeto que
nos permite formar el concepto perceptual,
para ser representado mediante el dibujo, a la
manera que queda impresa la forma en el
cerebro durante el proceso de imaginacion.

La percepeion de las formas es un oficio
activo, una actitud de aprehensidn, o sea,
una actividad intencional que. como dice
Javier Seguf® debe entenderse como una
reaccién motivada, orientada a un fin, que
produce cambios en las condiciones exis-
tenciales a través de medios apropiados en
orden a transformar las condiciones de par-
tida en las apropiadas al fin buscado.

El lenguaje grifico permite la transmi-
si6n inteligible del contenido y de los cono-
cimientos, a través de la gramdtica grifica
en su sentido representativo, en la utiliza-
¢ién de los sistemas convencionales y de los
procedimientos de expresion, donde el
signo grafico adquiere su sentido en el con-
texto de la frase narrativa, a través de la hue-
lla figuracional de una imagen gréfica traza-
da sobre un soporte, o sea el dibujo.

La forma arquitecténica determinada
por sus limites reales y la forma conceptual,
imaginada previa a su representacion grafi-
ca, no tienen que ser coincidentes. Mientras
que la primera es invariable, dependiente
sdlo de su inalterabilidad en su medio y en
el tiempo, la segunda, resulta del proceso de
transformacion de la imagen conceptualiza-
da desde el pensamiento hasta su represen-
tacion mediante ¢l dibujo como documento
grifico arquitecténico que ya, de por si, es
arquitectura. En estas operaciones graficas
conceptuales de la forma arquitectonica
interesa tanto la propia representacion de la
arquitectura como los efectos que fluyen y
se perciben a través de su dibujo.



El trazo, gesto grifico convertido en
marca significante, adquiere la esencia del
signo y procura, con su forma, la prosecu-
cién de su significado. La clave de la semio-
tica radica en la distincion entre lo que una
forma es y lo que significa en su acto de
dibujo de comunicacidn. Los elementos sig-
nificantes necesitardn de los indicadores para
conseguir su significado. Cuando los indica-
dores son usados deliberadamente en la
expresion como comunicacion son adverti-
dos en el significado justo por otros intérpre-
tes ajenos al propio autor del dibujo.

La accién de dibujar permite la informa-
cion visual que provoca en ¢l alumno una
reaccion simulada de la percepci6n directa
de la arquitectura. Arquitectura y su repre-
sentacién grifica proporcionan una infor-
macion equivalente de sus cualidades y can-
tidades, no necesariamente coincidentes,
diferentes por los modos de configuracién
entre lo real y lo abstracto o imaginario.
Entre la arquitectura y el dibujo de ésta
media el pensamiento.

El Dibujo, ademds de contener trazos
con valores pldsticos, su interés radica en la
potenciacion de sus mensajes y por tanto, en
su capacidad de generacién de la forma
arquilectonica.

El dibujo, al ser un acto del pensamien-
to, sigue el mismo proceso en la
ejecucion-interpretacién de cualquier resul-
tado de un lenguaje. La relacion entre pen-
samiento y traza no es un hecho, es un pro-
ceso'. En dicho proceso intervienen transfor-
maciones desde que el pensamiento codifica
la imagen visual y se traduce mediante el
acto de dibujar, a través del cual el pensa-
miento va a encontrar una forma arquitecto-
nica con mayor grado de definicién que la
propia imagen primigenia de la idea y, sobre
todo, con poder de comunicacion,

Entre el pensamiento que motiva el acto
de dibujar, y dicho acto que realiza el dibu-
jo se produce un proceso en el que resulta
posible aprehender el significado de la ima-
gen primera molivacional. Entre el dibujo y
la imagen mental, que provoca la accion de

la existencia de ese dibujo, resultan diferen-
cias derivadas de su falta de coincidencia
por sus propias desvinculaciones entre sf, al
quedar el dibujo objetivado en el proceso de
aprehension de la imagen conceptual, su
retencion memorial, su interpretacion, abs-
traccion-simplificacion y su representacion
grifica. Actos que se conjugan en el mundo
de las diferencias: la ambigiiedad. No cabe
el tinico resultado a la resolucion gréfica de
una misma idea arquitectonica. La misma
idea dibujada por el mismo alumno en actos
distintos da como resultado imdgenes gra-
fiadas distintas, aunque su significado sea el
mismo.

El pensamiento como espectro fluido en
permanente proceso de creacion y recrea-
cidn; expresiones directamente transmitidas
tras la operacion intelectual de la compren-
sién de la forma total, que se esquematiza y
hace posible la interpretacion de la forma
organizada en un proceso inmediato poste-
rior al derivado de los sentidos en la percep-
cion visual o imaginativa.

El pensamiento hilado al pensamiento
grifico arquitectonico mediante un acto de
transposicién capaz de producir la arquitec-
{ura, comunicando las esencias de su pensa-
miento. Imagen arquitecténica grafiada
mediante el incipiente dibujo de los dibujos
de la arquitectura que se puede modelar atin
en la mente, barajando, entre las maltiples
posibilidades, a fin de conseguir la respues-
ta mis acertada. El Dibujo como resultado
del pensamiento. El pensamiento que provo-
ca Dibujar. EI Dibujo.

TECNOLOGIA Y DIBUJAR

En el proceso docente de formacion que
se persigue se producen transformaciones
en la manera de dibujar mediante gestos
hacia ciertas representaciones, o comunica-
ciones, acordes con la informacién que el
alumno persigue en cada instante; sin
embargo, la idea permanece en los dibujos
de manera inmutable, tanto como la esencia
del propio dibujo que la representa y tanto
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como ¢l propio pensamiento grifico arqui-
tectonico que los origina.

En la resolucion del problema grafico,
los alumnos rdpidamente logran el apoyo de
los recursos, tras las indagaciones previas
instrumentales bésicas conocidas, asi como
de los sistemas convencionales de represen-
tacion y del uso de los dtiles elementales de
dibujo. La imparticién desde comienzo de
curso de la asignatura Dibujo Asistido en el
nuevo plan de estudios, establece una estra-
tegia de desarrollo de los problemas grificos
informatizados, gozando de buenos resulta-
dos del alumnado por cuanto las actuales
tecnologias permiten avanzar en conoci-
mientos conceptuales con resultados riguro-
Sos y exactos, sin la necesaria destreza y
habilidad que requiere el dibujo manual, sin
merma del obligado y exigible conocimien-
to y capacidad en la interpretacién e indaga-
cion del espacio y de la forma arquitectoni-
ca. Ello redunda en los resultados del resto
de las asignaturas graficas, pero se establece
un nuevo camino a seguir en las correc-
ciones y rectificaciones de los ejercicios por
el alumnado.

No debe existir incidencia sobre la idea-
cién y la representacién de la Arquitectura
por la aplicacion de actuales tecnologias; ni
siquiera en la representacion grifica de las
primeras ideas de concepcion. El pensa-
miento grafico arquitecténico, la esencia
misma de la arquitectura del arquitecto pen-
sante, la imagen gréifica de la idea primige-
nia de la arquitectura, resulta independiente
de la instrumentalizacién grdfica de dicha
idea en el proceder de comunicacion. La
tecnologia ayuda, puede ser incluso un
apoyo para el desarrollo de nuevas ideas,
pero no una incidencia sobre ésta de ser o no
ser, ni siquiera, en el proceso de feed back
de generacion de la imagen y regeneracion
de la idea, en el transcurso de modelacion de
la misma, antes de ser arquitectura.

Es una evidencia el alcance de la exacti-
tud, de las imdgenes virtuales, de los reco-
ridos secuenciales, etc. que los medios e
instrumentos (con las actuales tecnologias)
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proporcionan un posicionamiento mds ven-
tajoso para el ensayo y el control en una
accion de anticipacion que nos permite un
sistema de correccion distinto de los ¢jer-
cicios, Las correcciones parciales de los
ejercicios quedan cstablecidas sin la necesi-
dad del abandono del formato trabajado y.
por consiguiente, ¢l inicio de otro nuevo,
sino que lo trabajado ¢s aprovechable par-
cialmente, produciéndose un nuevo resulta-
do grdfico en nuevas sesiones siguientes.
Ello permite un nivel de correccion v recti-
ficacién con mayor relajacién entre profesor
v alumno.

La elaboracion de la maqueta como
recurso para la aproximacion formal y sus
relaciones, el control de la luz y de la grave-
dad, como ejercicio primigenio para ¢l
dominio de las masas, o como ensayo tridi-
mensional de la ideacion directa del pensa-
miento arquitecténico, se presume en mejor
posicion con la maqueta cibernética, donde
es posible el proceso de transformacion con
rapidez y donde el flujo de ideas sobre la
modelacion de la imagen se resuelve en
periodos de tiempo de mayor celeridad.

La tecnologia utilizada no debe incidir
en el andlisis de la arquitectura, en la con-
cepcidn de la misma, en su ideacién. Incide
en su representacion, en el resultado grdfico.
Es probable que el hdbito instrumental
genere una conducta hacia la ciencia. La
destreza de herramientas, itiles de dibujo,
su aplicacidn en técnicas mediante tecnolo-
gias, se sucede con el tiempo y se abando-
nan, igualmente, en el tiempo, en el que
cada cual las deja de emplear en la bisque-
da de las nuevas técnicas y tecnologias que
considera mds actuales, en su afdn de poner
en juego la mejor ¥ mayor baraja de posibi-
lidades en el proceso de investigacién sobre
la solucién grafica ideal.

La pronta aficién del alumno en la adqui-
sicion de conocimientos y manejos informé-
ticos le confiere la capacitacién minima, pero
suficiente, para la realizacion de los primeros
escarceos en asuntos de dibujo y consecucidn
de los efectos de comunicacion. Dibujos
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éstos ante los que debemos estar muy atentos
pues, probablemente, atenderdin mds a una
cuestion de resultados que de conceptos, lo
que sin duda, puede resultar una tarea vacia
de fundamentos, cuya repeticion sélo con-
duzca a una habilidad y destreza en la nueva
herramienta y en la conformidad de una tarea
sin ideas.

Con independencia del apoyo instrumen-
tal mds adecuado en el “tempo”, en el apren-
dizaje por el alumno, a medida que avanza en
el desarrollo conceptual de la materia, en el
andlisis de la arquitectura, asi como en los
procedimientos que le habilitan grificamente
para la representacion de los contenidos exi-
gibles, el alumno ensaya y desarrolla las pro-
puestas graficas mediante dibujos expresados
manualmente en los que la linea determina y
cualifica la forma arquitectGnica, convirtién-
dose en el elemento “amigo™ de comunica-
cion y expresion en el propio aula, entre el
alumno y el profesor, en el proceso de inves-
tigacion y desarrollo formativo y en las inda-
gaciones hacia el objetivo del ejercicio.

10. Anilisis volumetrico casa Turégana. Curse 00/01. . P Blanco



DIBUJAR IDEAS

Comenzar a estudiar arquitectura, me-
diante el andlisis de arquitectura dibujada,
permite el estudio de la arquitectura -del espa-
cio, de la luz, de la gravedad®- y el estudio del
dibujo de arquitectura. EI modelo debe ser
muy escogido y el arquitecto autor también.

El ejercicio de dibujar la arquitectura
dibujada (no se trata de redibujar) desarrolla
la capacitacion en el desarrollo del lenguaje
grifico. la interpretacion de los espacios, las
relaciones secuenciales y los sistemas de
representacion. El alumno que entra en una
escuela de arquitectura quiere que pronto le
hablen de arquitectura e investigar sobre
ella cuanto antes.

Conocer arquitectura, para comprender-
la y alcanzar la idea de la arquitectura que el
alumno estudia, para asi dibujar la idea.
Debemos provocar a dibujar las ideas.

Las formas arquitecténicas provienen
del proceso de las ideas, expresadas con la
contundencia que la arquitectura requiere;
todo surge de la idea posible por el pensa-
miento, sin sometimientos, sin supeditacio-
nes. Las ideas son las que permuanecen y con
cllas perduran la luz y la gravedad, el con-
trol de la masa y de las formas. El espacio.
El pensamiento que los conjuga: ideas y
pensamiento arquitectonico.

El ejercicio propone el desarrollo de
andlisis de la arquitectura. su interpretacion
y comprension espacial, la relacién con el
medio, con el lugar. El valor del muro de
fachada, como limite entre lo exterior y lo
interior. La experimentacion de los sistemas
de representacion en el ejercicio de la repre-
sentacién gréifica de comunicacién, con el
conocimiento dimensional de cada parte en
la formacién de un todo.

Se persigue el conocimiento de la idea
global de la arquitectura sin fragmentacio-
nes aditivas o yuxtapuestas, con el concepto
idea de antor. O sea, una vez analizada la
arquitectura desde los niveles de los siste-
mas de representacion determinados, asf
como las secuencias espaciales mediante
los recorridos internos y de sus relacién con

el lugar, se persigue el objetivo del conoci-
miento grdfico de la idea arquitectonica del
pensamiento de autor: el pensamiento grifi-
o arquitecténico a través del pensamiento
arquitectdnico.

El gjercicio de dibujar la idea como proce-
so docente en el primer cuatrimestre, antes de
que el alumno trate de dibujar su propia idea
en la asignatura de Proyecto en el segundo
cuatrimestre. Ejercicio éste que debe ser fun-
damental para que el alumno tenga ideas y las
dibuje. La formacidn en dicho proceso resulta
una labor dificultosa. Los resultados grificos
no son muy satisfactorios al principio. Pero el
alumno, en su empeno de estudiar arquitectu-
ra. y en el proceso de amarla, progresa con
afin y celeridad para, lo antes posible, poder
comunicar ideas.

El alumno debe experimentar ¢ indagar
a través de los dibujos de ideas del arquitec-
to autor de la arquitectura que analiza,
adguiriendo su propio proceso de genera-
cion de ideas, asi como la soltura en el desa-
rrollo de produccidn de dibujos.

ACTITUD DOCENTE

El cuadro adjunto trata de resumir la
actitud docente que fundamenta lo ante-
rior. Quedan establecidos tres campos, o
dmbitos, en los que el alumno procesa la
informacion mediante una serie de actos
formativos a través de los procesos de
transformacion que se van sucediendo
hasta alcanzar la suficiencia de conoci-
mientos con los que cumpla los minimos
objetivos a superar.

As pues, la sucesion de movimientos, o
pasos, a través de los, denominados en el
cuadro, campos va a permitir partir del dmbi-
to sensorial y llegar al motriz, o sea al que le
permitird alcanzar los conocimientos de pro-
cedimientos gréficos y destreza en técnicas,
tecnologias vy mancjo de instrumentales de
dibujo, mediante la formacidn previa en el
lenguaje gréfico arquitectonico, la sintaxis,
etc, a través del dmbito intelectual donde se
desarrollan los procesos de transformacion
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' SENSOR]AL Modelo arquitectdnico

. Imagen visual o imagen virtual
Retencion Memorial
Interpretacion de la forma

- INTELECTUAL Proceso simplificador abstracto de

aprehension de los raseos estructurales
Comprensitn

Conocimiento de la forma v/o
s reconocimiento

MOTRIZ Expresi6n Grafica Arquitectonica

Concepeion y representacion

Comunicacion

Modelo arquitectonico

Resultado de acciones sucesivas coordinadas
en un tiempo, diferenciindose del proceso

instantdneo de 1a fotografia

de la comprension, de la interpretacion y de
la comunicacién.

El proceso docente seguido en el cuadro
adjunto persigue resultados de formacién. Se
pretende que el alumno consiga alcanzar los
procesos de transformacion generados en el
dmbito intelectual, desarrollando el pensa-
miento grafico arquitecténico en ¢l hecho
docente formativo para, posteriormente,
avanzado el curso y en cursos posteriores, el
consiguiente pensamiento arquitectonico.

Los actos que se enuncian van concate-
nados y en sucesién, partiendo de los emi-
nentemente formativos vy educativos de la
percepcion de la forma, y dirigidos hacia el
lenguaje grdfico, para conseguir documen-
tos de dibujo desde la suficiente (nunca bas-
tante) habilidad y destreza en los procedi-
mientos de expresidn, con resultados de
comunicacion.

FORMATIVOS Y
EDUCATIVOS

Percepeion de la forma

Aprehension activada desde
el Pensamiento Grifico
Arquitecténico

Lenguaje Grifico Arquitectonico

Conecimiento de la sintaxis:
signos, simbolos y convenciones.

Dibujo como Acto del Pensamiento.
Utilizacion del Dibujo como

medio conector entre la imaginacidn
v la expresion

Comunicacion de los niveles formales,
funcionales, constructivos, espaciales,
semdnticos del hecho arguitectdnico

Habilidad y destreza en las técnicas
grificas e instrumentales

Prosecucidn de un significado

HABILITACION GRAFICA

El planteamiento docente desarrollado
permite la imparticion de conceptos forma-
tivos grificos yuxtapuestos a los conceptos
analiticos sobre la arquilectura. Este es el
principal objetivo perseguido durante el pri-
mer cuatrimestre del curso, en el que el
alumno debe alcanzar la preparacion sufi-
ciente, que se puede denominar como
“minimos”, que le capacite para la interpre-
tacion y comunicacion de la arquitectura
mediante el lenguaje gréfico, desde el andli-
sis de la misma y su representacion,

Mediante ejercicios de arquitectura
dibujada sobre modelos de arquitectura con-
tempordnea, en conjuncién con los temas
que otras asignaturas desarrollan a través del
Aula de Arquitectura como ente de coordi-
nacion docente de grupo, se pretende que el
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alumnado alcance los niveles de conoci-
miento tedrico-gréfico suficientes sobre los
conceptos de andlisis sobre geometria
plana. modulacién, maédulo, composicién,
trazados geométricos, inicio en el andlisis
del espacio arquitectdnico, lenguaje grafico,
rigor y exactitud en la representacién grifi-
ca, concepto espacial arquitectonico, mane-
jo en la bisqueda de datos y de la bi-
bliograffa recomendada.

Los diez objetivos, que a continuacién
se enumeran, se consideran necesarios para
superar la habilitacidn gréfica que permita
desarrollar, en suficiencia, el segundo cuat-
rimestre en el que se trabajan ejercicios
sobre fragmentos urbanos de la ciudad,
desde la heterogeneidad de los procesos his-
toricos y de transformaciones:

* Conocimiento del lenguaje grafico, sis-
temas, medios y procedimientos gréfi-
cos

* Lectura e interpretacién del plano arqui-
tectdnico

* Comprension de la arquitectura di-
bujada

* Concepto de las relaciones espaciales

* Interpretacion y andlisis geométrico de
la forma arquitectonica

* [Informaciones de equivalencia

* Concepto y abstraccion de la linea gréfi-
ca, Calidad y cualidad de la linea

* Control y estructura de la forma.
Proporciones. Modulo. Serie.

¢ El croquis acotado. El control de la
forma desde la medida. La puesta a
escala

* Construccion grifica del espacio ar-
quitecténico: Conceptos bisicos de pers-
pectiva. El boceto. El apunte

ANALIZAR EL FRAGMENTO
URBANO,

En el segundo cuatrimestre se propone
un ¢jercicio analitico sobre el conocimiento
de un fragmento de la ciudad, definido por
sus connotaciones de sector, con génesis y
evolucion morfologica que obedecen a fac-



tores y pautas especificas dentro de un cen-
tro histdrico urbano.

Entendiendo a la ciudad como laborato-
rio de andlisis e investigacion en arquitectu-
ra, al alumnado se le compromete en la ini-
ciacion a la lectura de la deteccion del pro-
ceso de colonizaciones sucesivas del territo-
rio seglin las etapas historico-culturales
generadoras de fendmenos urbanisticos y
arquitecténicos; en la iniciacion en la detec-
cion de la génesis y evolucion de los cami-
nos como ¢jercicio analitico; el andlisis de la
evolucion morfologica a través de la lectura
e interpretacion de planos historicos de la
ciudad; en la compresion y la descripeion de
bordes de ciudad; en el andlisis de los facto-
res topologicos y topograficos; el ¢jercicio
grifico del andlisis de la seccion urbana.

Hechos de resolucion grifica en los que
se debe haber adquirido los conceptos pre-
vios de la aprehensién y comprension del
modelo propuesto y la capacitacién del
alumno para la interpretacion del modelo, la
simplificacién de su forma y su representa-
cién grafica, utilizando al dibujo como
medio de comunicacién. El conocimiento y
la destreza en la toma de datos, la puesta a
escala y las técnicas de representacién ayu-
dardn a la comprension del andlisis.

DIBUJAR LA CIUDAD

En la actualidad los modelos arquitectd-
nicos, para el ensayo docente, ofrecen cada
vez mayores dificultades de accesos motiva-
dos por los controles de seguridad en edifi-
cios oficiales y los celos l6gicos de particu-
lares. Nos vemos abocados a trabajar en la
ciudad, con sus ventajas e inconvenientes,
El espacio urbano como modelo.

El discurso actual sobre la ciudad vy su
arquitectura se ha polarizado en torno a la cul-
tura del avance industrial de 1a metropoli. Sin
embargo, y acertadamente, en el Congreso de
la UIA celebrado en Barcelona (1996) se
tratd, y participé, sobre The New Landscape
donde la palabra “ciudad * fuese también una
profusién de cualidades inherentes a otros va-
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lores, actitudes, expresiones culturales, ete. en
la que quede recuperada la imagen de la ciu-
dad que claramente la define.

La ciudad, como escenario en renova-
cion constante, resultado del proceso conti-
nuo de construccion y reconstruccion, per-
manencia y renovacion, testigo de las ten-
siones que el hombre plantea (el planea-
miento y la improvisacion, el control y el
desorden. etc.), es sin duda el mejor modelo
para el cuaderno de viaje del arquitecto,

En el cuaderno de campo, el aprendiz de
arquitecto obra en un didlogo de ajustes
entre los requisitos y posibilidades que con-
curren en la representacién de la realidad
urbana percibida, con un resultado cierto y
previsible, que atiende en congruencia de su
interés interpretativo, pero siendo una repre-
sentacion grafiada mediante los mecanismos
propios de su formacién e inherentes asi a su
pensamiento gréfico arquitectonico. Estos
croquis intentan reflejar la parte esencial de
la escena de ciudad aprehendida por el pen-
samiento del arquitecto.

Los croquis asf tomados no necesitan adi-
ciones figurales aproximativas a una interpre-
tacion mds cercana a la realidad, desde el mo-
mento en que de dicha representacion fluyen
las mismas esencias comunicativas que fluyen
de la percepeidn de aquella realidad.Como
complemento docente, en determinadas oca-
siones se plantea el viaje de estudios como
ejercicio de aproximacion a la arquitectura y
el ensayo sobre el cuademo de campo. Asi
pues, se han desarrollado viajes a las ciudades
de Roma, Lisboa, Oporto, Barcelona y Praga.

15. Analisis sactor urbano Sevilla. Curso 00/01. ). Barrera
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Asi pues, se insiste en el interés de tomar
el establecimiento de actitudes favorables a la
ocupacion grafica de la imagen evocadora de
ciudad, medio el ejemplo de los dibujos de
maestros de la arquitectura, utilizando el cua-
dermno de campo como soporte. Acostumbrar
al alumno a expresar griaficamente. a apuntar
en el cuaderno, lo que interesa, las imdgenes
instantdneas, poniendo en situacion los cono-
cimientos de sintesis, abstraceion, estructuras
de las formas, etc. ensayados en la habilita-
cion grdfica del primer cuatrimestre.

Y volvemos al principio; al objetivo pri-
mordial que nos ocupa nuestra actividad
docente: Provocar a Dibujar.

Notas;

1. GOMBRICH, E.H. (1.987)-1 Pp 48 v 265,
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