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SEMBRAR EN BUENA TIERRA:
LA ETNOMUSICOLOGIA COMO METODO
DE ANALISIS INTERDISCIPLINAR

En una de sus Ultimas entrevistas concedidas, Juan Valderrama (1916-2004)
transmitia al periodista Antonio Arco, para el diario La verdad de Murcia, lo si-
guiente: «Canto con toda la ilusién del mundo. Si no tuviera ilusion no sequiria
cantando. Con la edad aun sigo dando vueltas de un lado a otro, pero no por ne-
cesidad, sino porque cantar me da ganas de vivir». Y en efecto, como verdadero
arte de la memoria, el maestro de Torredelcampo (Jaén), acaso desde la mas
experimentada y sabia intuicién, se estaba haciendo eco de uno de los prin-
cipales estandartes, 0 sea «el que canta, su mal espantax», Como Se recuerda
en la paremiologia mas granada del Quijote, que acaso mejor pueda definir [0s
cantes entre la voz y la palabra de su tierra; es decir, aquellos géneros, estilos
o formas genéricas a cappella que, como bien viene a senalar el autor del pre-
sente volumen a partir del deslinde conceptual entre cantes campesinos, de
faena, labor o laboreo, vienen a otorgar visibles sehas de identidad al rico patri-
monio oral del pueblo natal del maestro torrecampeno, dado que cantando se
hace el camino; 0 por evocar otras conocidas notas de paremia o filosofia vul-
gar, al calor de los Proverbios y cantares de Antonio Machado, quien se hace
eco ademas con variacién del adagio mencionado en Juan de Mairena («Si da-
MOS en poetas es... porque sabemos qué males queremaos espantar con nues-
tros cantos») y estuvo bien interesado, como su hermano Manuel, en el folclore
y el flamenco, a la zaga de la huella de su padre Antonio Machado y Alvarez (De-
mofilo): «Caminante, son tus huellas / el camino y nada mas; / caminante, no
hay camino, / se hace camino al andar».

En otras palabras, como debid escuchar y comprobar Valderrama desde
su mas tierna infancia, los campesinos y agricultores de Torredelcampo ex-
perimentaron antano una manifiesta necesidad de cantar que les transmitia
«ganas de vivirs, sin vanas pretensiones estético-artisticas o futiles estilisti-
cas hueras con pirotecnia técnica incluida, sino mas bien motivada y alentada
por un efecto saludable, terapéutico y hasta de meloterapia, si Se quiere, en su
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propia autorealizacion interior y en comunion con la naturaleza. De esta ma-
nera, alejados del mundanal ruido y de estériles ambiciones palaciegas, fueron
dejando paulatinamente sus fértiles huellas como raices y alas en el imagina-
rio colectivo de la comarca.

Valderrama, en concreto, a medida que fue evolucionando estéticamente
y convirtiéndose en un maestro avezado y experto en estos pristinos ecos de
la memoria, se erigid como portavoz medular de dicha voz colectiva homofo-
nica a modo de legado de la tradicién torrecampena. Ahora bien, lo hizo final-
mente con el objeto de proponer su propia estilizacion y canon para su vigencia
ulterior que todavia viene a resonar hoy, con acorde y concorde sabor fami-
liar. Baste recordar sobre este particular las voces de su hijo Juan Valderrama,
en didlogo con las nuevas tendencias estéticas con sonidos blancos, su sobrina
Lolita Valderrama, con La siega de mi tierra o Cantes de siembra, siega y tri-
lla, y su sobrino Gregorio Valderrama, cantaor e investigador con monografias
como De la musica tradicional al flamenco, o, desde la transcripcion y el anali-
sis musicologico como herramienta metodoldgica, el estudio «La voz de la tie-
rra. Estudio y transcripcion de los cantes campesinos en las provincias de Jaén y
Cordobax» de los hermanos Antonio y David Hurtado Torres, hijos de la cantaora
Lolita Valderramay, por tanto, sobrinos nietos de Valderrama padre.

Incluso mas alla de este armado conjunto de voces polifénicas como un
afinado y refinado cuadro flamenco de familia, cabe mencionar asimismo la vi-
gencia de dicha estela en el disco El cante de Torredelcampo, bajo los auspi-
cios de la Diputacion Provincial de Jaén y la Pena flamenca Juan Valderrama,
en dialogo contrapuntistico a su vez con otras voces bien reconocidas y reco-
nocibles que se suman a las mencionadas, entre cantes de trilla y nanas, de la
altura melddicay timbre personal de Arcangel o Carmen Linares. La artista lina-
rense, en particular, en el 2017, en el marco del Festival Internacional de Teatro
Clasico de Mérida, realizd una buena muestra de estos cantes de trilla, en este
caso de Alosno, formando parte de Séneca, una coproduccion con el sello de
Emilio Hernandez entre el Centro Dramatico Nacional (CDN) vy el propio Festival
COMO uUna nueva lectura interpretativa y performativa de la obra homonima de
Antonio Gala que se remonta a 1987.

Pues bien, dicho paradigma estilistico para estos cantes a cappella de To-
rredelcampo en calidad de poligénesis, 0 sea entre la tradicion popular oral y
la rubrica de autor (sfragis), pone de relieve la necesidad, cabe vez mas impe-
riosa, de implementar en dicho objeto de estudio poliédrico los planteamien-
tos metodoldgicos, las categorias conceptuales-epistemologicas, asi como las
herramientas e instrumentos de analisis de la etnomusicologia y otras discipli-
nas auxiliares afines al trasluz de una cooperacion o accion colegiada interdis-
ciplinar. Asi ha procedido, no obstante, el autor de este volumen en el que no
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han faltado ni la interseccion de codigos entre literatura, musica y otras artes,
en una armonizacion de enfoques diacrénicos y sincronicos, Como tampoco
las sutiles modulaciones hacia variadas perspectivas critico-metodoldgicas, ta-
les como los estudios de género desde el postestructuralismo hasta los Estu-
dios Culturales.

Se trata, en efecto, de una labor de investigacion interdisciplinar amplia 'y
plural que ha venido interesando e implicando a artistas bien versatiles en las
formalizaciones del humanismo moderno y contemporaneo, entre la creacion
estetica y la ciencia mas depurada en aras de la acribia y rigor exigibles en ta-
les practicas de concienzudo estudio. De esta manera, trataron de incorporar
paulatinamente tanto a su granada poética musical, al decir de Igor Stravinsky,
COMO a sus creativas composiciones resultantes los fraseos melddicos, estruc-
turas armonico-meétricas y matices de dinamica, agogica o timbrica de estas
fuentes de transmision oral y sabor popular, entre la performatividad, el acto
performativo y hasta una verdadera tesis performativa, si se me permite, en tér-
minos de academia universitaria; es decir, salvando las distancias, como trato
de hacer antano, desde su concepto de arte y de investigacion estético-musi-
cal, el maestro Valderrama con los cantes de laboreo de Torredelcampo.

Por tanto, se podran recordar a este respecto, y al hilo de lo sehalado hasta
el momento, nombres tan destacados como los de Zoltan Kodaly, Béla Bartok,
Carl Stumpf, Vinko Zganec, franjo Kuhar, Erich von Hornbostel, Komitas, Hugh
Tracey o Constantin Brdiloiu, pasando por los de Curt Sachs, Alexander J. Ellis,
Manuel de Falla o Federico Garcia Lorca, con romances, canciones, nanas, jaleos
y otras formas genéricas similares al fondo, tan importantes en la forja, trans-
mision y recepcion del flamenco contemporaneo, hasta llegar, ya como solidos
cimientos de la etnomusicologiay la estética comparada actuales, a John Blac-
king, Bruno Nettl, Alan P. Merriam, Mantle Hood, Theodor Adorno, Helen Myers,
Ruth Stone, Jean-Jacques Nattiez, Ramon Pelinski o Alan Lomax, entre otros co-
nocidos nombres. Todos ellos, en cualquier caso, sea desde los postulados teo-
ricos o bien de la misma practica compositiva, 0 ambos campos a su vez en
unarica interaccion a modo de simbiosis, retroalimentacion o feedback, como
se ha senalado, atendieron y se entregaron de pleno a una consciente labor de
campo en la que como un bajo continuo u ostinato se erigian como piezas cru-
ciales las voces vy perfiles de los informantes en calidad de valiosas fuentes de
transmision oral en aras del rescate de un patrimonio inmaterial que venia a
atesorar un notorio y manifiesto valor, mas alla de entrevistas dirigidas o semi-
dirigidas, cualitativas o cuantitativas como técnicas y herramientas de trabajo.

Ahora bien, esta labor de campo desde el prisma interdisciplinar de la et-
nomusicologia llega a cobrar pleno sentido si se investiga y afina como ha pro-
cedido el autor del presente libro, habida cuenta del nutrido elenco de fuentes
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compiladas tanto primarias, con cantes inéditos y desconocidos, como secun-
darias e instrumentales, segun se colige ya del aparato documental y bibliogra-
fico, acompanado ademas de un DVD que permitira no solo la conservacion y
difusion de tan valioso patrimonio sino también el acceso a un rico manantial,
caudal o minero para que se pueda seguir investigando con rigor cabal esta
compleja materia de estudio.

Es mas, en este documento audiovisual los estudiosos del género, y mas
alla del mismo, podran reconocer las voces y ecos a cappella de melodias, 0s-
cilantes entre el sistema modal y las frecuentes modulaciones hacia el tonal
mayor, procedentes de la mas auténtica esencia, raiz e intrahistoria de To-
rredelcampo, como memoria colectiva en el aqui'y ahora de su laboreo, y que
cuenta con la destacada aportacion por ahadidura del agricultor Francisco Vi-
llar como fiel depositario de la mas granada historia jiennense.

Pero ademas también se vienen a reconocer e identificar otras resonancias
latentes, imperceptibles huellas y casi escondida pervivencia de seheros maes-
tros con su propio estilo y personalidad individual; entre ellos, el propio Valde-
rrama o el alcalareno Bernardo el de [os Lobitos, quienes, pese a la dificultad
por parte de estas voces intrahistoricas de mantener la afinacion, los microto-
nalismos del fraseo melddico, la nota sostenuta con portamenti, acompanada
ademas de otros adornos vocalicos, y hasta el tiempo vy el tempo, se apropia-
ron creativamente de tales ecos arcanos de la memoria primigenia para im-
primirles a su vez una estilizacion y propiedades de preferencia que pueden
considerarse hoy patrones de musicas aceptadas por la comunidad flamenca,
entendidos, claro esta, desde los planteamientos conceptuales de la etnomu-
sicologia por Josep Marti. Con todo, por avatares y vicisitudes que van mds alla
del arte, no han tenido todavia hoy, en los albores del siglo XX|, la fortuna y vi-
gor que bien merecieran en los repertorios mas al uso, pese a su indudable be-
lleza estético-meloddica y su palmario interés histérico-cultural.

Por otra parte, en consonancia con la impagable aportacion de fuentes que
el lector-espectador podra hallar en el presente volumen, su contenido abrira
a buen seqguro nuevas besanas, linderos y surcos para futuros investigadores,
habida cuenta del selecto estado de la cuestion aportado fundamentalmente
desde la historia antropolégico-cultural en el que se repasan analiticamente
nociones y categorias conceptuales tales como el arado y la siembra a modo
de ars arandi, entre aparejos y el ritual de uncir, los sones y letras de ganana, y
sus cualidades a efectos de caracterizacion genérica entre la musica y la poesia
de tradicion oral, con los hermanos Hachuelas de fondo, los fraseos melodicos
de besana con el arado, la siembray la siega, y por ultimo la trilla como fiesta 0
ceremonia ritual en el contexto de la era, desde la tradicion ancestral mas re-
mota hasta los albores del siglo XXI.
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En definitiva, hemos comenzado estas paginas con unas sucintas notas de
paremiologia al calor de Miguel de Cervantes y de un avisado lector suyo de
época contemporanea, o sea Antonio Machado, en compahia de su hermano
Manuely el padre de ambos, el estudioso del folclore Demofilo, y vamos a con-
cluir con otros compases de paremia a modo de ritornello para esta coda o ca-
denza final, como si de una estructura circular da capo se tratase y en calidad de
perpetuum mobile; porque al volumen de calado audiovisual que el lector tiene
entre sus manos, fruto reelaborado en su germen de una Tesis doctoral de labo-
riosa entregay dedicacion vocacional durante anos, a la vista de la buena semi-
lla de la obra y mejor cosecha obtenida, si cabe, bien se le podria aplicar aquel
adagio aforistico de sembrar en buena tierra, como maxima lapidaria por la que
se decant¢ un excelente catador, degustador y recreador de la mas fina tradi-
cién popular performativa entre la literatura y la musica de la Edad de Oro, como
también sus coetaneos Cervantesy Luis de Gongora. Me refiero a Lope de Vega,
autor ademas de £l labrador venturoso, Con su pan se lo coma, Los Benavides,
El vaguero de Moraria, Fuenteovejuna o La madre de la mejor, entre otras cono-
cidas obras del Fénix de los ingenios en el mas elevado Parnaso aureo o Repu-
blica de las letras. Tales textos, en fin, rezuman en su conjunto polifénico claros
sones de lirica tradicional entre romances de segadores y labradores, y hasta
canciones de siega como paisaje sonoro (landscape) o sonosfera de la natura-
leza, pero también al compas instrumental de su buen amigo Juan Blas de Cas-
tro, con sobrenombres entre la realidad y la ficcion como Brasildo, Bras, Blas o
Juan Blas, acaso pristina protohistoria de los apodos de los artistas flamencos,
entre diferencias, variaciones y mudanzas para una lyra minima oral.

Francisco J. Escobar
Universidad de Sevilla

Carmen Linares
Cantaora





