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. Nos encontramos a las puertas de la Escuela Taller San Isidoro del Campo, de
Santiponce. Es el Ano 1992, y he sido contratado como.Coordinador del
Modulo de “Difusion del Patrimonio”, cargo que desempefié dos afos, antes
de ganar definitivamente por concurso publico una plaza de profesor asociado
en el Departamento de Dibujo de nuestra Universidad.

« Tras unas largas encuestas y test psicotécnicos del INEM, y evaluados los
méritos de varios candidatos, soy seleccionado y entro a formar parte de la
plantilla de Profesores de esta Escuela, sita en la calle Trajano de Santiponce,
frente por frente al yacimiento arqueologico de las Termas, y con una
Inmejorable panoramica de Italica, que casi se encuentra a tiro de piedra.
Modulos como los de Jardineria, Albanileria y Restauracion, se unen al mio de
Difusion del Patrimonio en un afio emblematico donde coinciden la Expo de
Sevilla y el 2200 aniversario de Italica. Hay grandes expectativas puestas en
nosotros gque nos incitan a conseguir el maximo provecho academico para unos
alumnos “que;.exclusivamente en mi modulo, han sido seleccionados por
conocimientos y estudios minimos.de Bachillerato.

R,
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« Fueron meses de profunda entrega al estudio de todo lo concerniente a la Italica romana, su
historia, sus ruinas, su arte, y la formacion de mis 15 alumnos, desde las 8.00 a las 15.00
horas de lunes a viernes. Los objetivos eran formar en un doble oficio a estos 15 alumnos
seleccionados de la localidad de Santiponce, en Historia y Arte, para darles luego a elegir
entre el empleo como Guias Turisticos de Italica (establecidos finalmente en la Cooperativa
“Itineran”), 0 en el empleo como Artifices de Reproducciones y Ceramistas (Cooperativa
actual “Reproarte”). Con este objetivo de creacion de empleo, esencial de toda Escuela
Taller, y con las oportunidades Unicas que ofrece esta localidad y su turismo, tras una
apatica convivencia de estas dos ciudades antigua y nueva, a espaldas una de otra, y no sin
tener que salvar obstaculos, me propuse que las cosas tenian que cambiar, por el simple
beneficio de sus habitantes. Contaba con el animo de unos estupendos alumnos de nivel
cultural medio, que estaban libres de rencoresy con una mentalidad mas abierta al valor de
este patrimonio que sentian como suyo. Mi idea fue concienciarles en diferenciar “saber
una cosa”, de saberla “HACER”. La tarea era ayudar a que ellos aprendieran a hacer.

© @ @
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« Misién cumplida que vamos a rememorar, y que en la actualidad ellas y ellos siguen
ejerciendo profesionalmente, lo cual es motivo para mi de recompensa animica a
todos los esfuerzos y proyectos que se desempefiaron en la formacion de este
Maodulo.

« La limitada vision de formar a estos alumnos para conducir al visitante y venderle
un “recuerdo” de Italica, me hizo desarrollar un proyecto mas ambicioso y que dirigi
en el Museo Arqueologico de Sevilla, para aspirar a una mas clara difusion
cualitativa del patrimonio, que podia extenderse incluso fuera del recinto de las
ruinas y de Santiponce, gracias al enorme valor artistico de las imagenes que
conservamos de esta ciudad romana, no en vano madre de los dos emperadores
Trajano y Adriano. De esta forma, en el programa de actuacion de esta especialidad
de Difusion del Patrimonio se establecid la colaboracion con la Administracion
Autonomica, con el Conjunto Arqueoldgico de Italica, y con el Museo Argueologico

de Sevilla.
@) @)
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« Las primeras clases de ceramica romana versaron sobre la terra sigilata; el
pretencioso objetivo de retomarla, hacian necesaria la formacion disciplinada
en las técnicas de torneado, para crear la forma de los recipientes. Anforas,
lucernas, y demas tipologia ceramica italicense que podemos observar en el
Museo Argueologico de Sevilla, hacian compleja la iniciacion en el torno, por
lo que recurri paralelamente a una técnica de reproduccion mas rapida, facil y
exacta: Trabajar con terrajas sobre estructuras metalicas, y que resumidamente
podemos ver en la siguiente secuencia:
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Mientras los alumnos siguen experimentando las técnicas de torneado,
formandose en las posturas de las manos y los pasos manuales de la técnica de
modelado mediante churros de arcilla, fabrico una estructura metalica a base
de tubos de hierro soldados, compuesta de una manivela o eje giratorio.
Consulto las formas ceramicas en el Museo Arqueoldgico, incluido el de
Mérida, y en los libros sobre tipologia romana, cosa que esta muy bien ya que
te muestran los perfiles y el grosor de las paredes de cada pieza, junto con la
escala. Es suficiente ampliar mediante fotocopia estos dibujos a la escala
mencionada, y ya tenemos su dibujo a tamafo real. Una chapa, escayola y
estopa son los materiales basicos para continuar.
@ @)
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Pegamos el dibujo ampliado a su escala natural, sobre la superficie de una
chapa metalica de 1 0 2 mm. Recortamos por el eje de simetria de la pieza solo
una de las dos mitades, intentando seguir la linea curva sin deformarla.

Repasamos con una lima de media cafa las imperfecciones, y afilamos el
borde de la chapa como sI fuera una cuchilla. Las asas del anfora no se
recortan porque no forman parte del velumen de revolucion; se modelaran
antes de realizar el molde. A

.D
La chapa recortada, unida por gatos o tornillos a la estructﬁta:del eje,
constituye la citada terraja, que ya se encuentra lista para realizar el modelo de
escayola tridimensional. '

N | a
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Mientras un alumno se ocupa de girar la manivela, siempre en sentido
favorable a la superficie de la chapa, otro va realizando la tarea de amarrar
estopa y verter escayola en el vacio de la forma que gueremos crear. De esta
manera el sobrante que se acumula sebre la superficie se puede aprovechar
empujandolo de nuevo a las zonas que tenemaos que cubrir.

La coordinacion entre los dos gperarios es fundamental, y sélo se adquiere con
la practica. Hay que saber esperar el momento idoneo del estado de la escayola
antes de.aplicarla, para que no Se caiga al suelo y se.desperdicie, y el momento
de girar el eje mas deprisa o.mas lentamente, dependiendo de cuando la pieza
hinche, para que no quede atrapada, o se suelte del eje. Un buen consejo es no
detenerse nunca en el giro, y girar mas deprisa cuando notemos la menor

resistencia.
@) @)


D:/Antonio Bautista/Recreación.htm#2. Indice General

Hay que efectuar descansos en el proceso, mientras se prepara mas escayola, y
que se aprovechan para la limpieza de todo el sobrante sobre la chapa, que al
endurecerse demasiado puede molestar y producir arainazos.

Durante el proceso no se debe soltar la chapa nunca, hasta que el modelo de
vasija esté terminado. La limpieza de los sobrantes, pues, hay que llevarla a
cabo con cuidado de no danar el volumen fresco.

Una wvez completado éste, se separa el perfil retirando les (gatos, Yy
procediéndose al repaso manual que suele consistir en pulir-el volumen con
estopa, para eliminar la huella de anillos que delatan un limado del perfil no
demasiado depurado.

@ @
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Una. vez que tenemos el modelo mediante este sistema de terraja,
reproducimos en arcilla por la técnica del apreton o del colage (colado), sobre
moldes de escayola desengrasados.

Primero modelamos las asas que quedaron pendientes sobre el hemisferio del
anfora, y luego preparamos con tableros las paredes para verter la escayola.
Una vez cerradas y obtenido el primer semimolde, le damos la vuelta sin
desmontar la pieza y obtenemos la segunda mitad. Conviene realizar llaves
que ajusten las dos mitades, y que pueden tallarse facilmente con una cuchara.

En el caso de reproducir mediante colage de barbotina desfloculada, conviene
registrar el eje, porque hara las veces de coladero y de salidero para el barro
liquido.

CRC),
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La técnica de apreton requiere un detenido amasado de la arcilla, y permite pese a su
lentitud obtener formas solidas. Podemos apreciarla en las dos primeras imagenes,
donde después de positivar cada mitad se cierra el molde y se sellan las uniones.

La técnica del colado en las dos imagenes siguientes consiste en trabajar con el
molde cerrado llenandolo de barbotina desfloculada con carbonato y: silicato de sosa,
qgue la mantienen en suspension. Una vez preparada esta pasta liquida en bidones,
podemos llenar varios moldes a la vez, cerrados con gomas elasticas o cuerdas. Por la
base se coloca en el agujero del eje un tapon de goma espuma gue mantiene el
liquido en su interior el tiempo necesario para que, al absorber el molde de escayola
desnudo el agua de la colada, se vaya creando en el interior un grosor uniforme de
arcilla mas solida que sera la copia del anfora. Quitando el tapon transcurrido el
tiempo, queda esa pared de arcilla unida al molde, vaciandose todo su liquido interior
y produciéndose un ahuecado exacto.

@ @)
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Dejando secar el molde con la vasija colada en su interior, esta se endurece y
despega sola al reducirse su tamaio, y podemos abrirlo para extraerla y secarla
definitivamente. Los moldes puestos al sol pierden la saturacion de humedad,
y estan pronto de nuevo disponibles para absorber mas coladas. De esta forma,
tras el repaso, colocacion de asas, decoracion, etc., se consigue una produccion
semi-industrial, con un material absolutamente reciclable como el barro,
potenciado por el reparto de funciones, donde los alumnos juegan a competir
en la cadena de produccion, para “coger” a sus compaferos. Este juego surgio
a raiz de que les contara la anecdota de observar en la Cartuja de Sevilla a
operarios que eran cronometrados por un supervisor que tenia que hacer un
estudio de productividad y calidad. La verdad es que no esperaba que se lo
tomaran tan a pecho, al no darle tiempo al horno de enfriarse para volver a
llenarlo.
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Esta técnica de la terraja permitia llegar donde el torno de alfarero era mas complicado,
como en anforas de aceite de mas de un metro de longitud. Tuve que fabricar
estructuras de terraja mas grandes y ejes mas gruesos con rodamientos, pero el proceso
era igual de sencillo.

Para positivar esas.anforas a un tamafo que no entra en el horno, en vez de fabricarlas
de arcilla por colada o apreton, las realizamos en resina de poliéster reforzado con fibra
de vidrio, que luego imitamos a barro pintandolas con arcilla y cola. Su ligero peso no
guarda relacion con su tamano y dureza, y las dejamos un tiempo al aire libre en
Italica, junto a la copia de la \Venus.

@ @)
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De esta forma acometi primero las f[guras maccesmles, bar_a no entorpecer la visita del
publico al Museo, agrovechando, este dla’ dé'cuer.re el resto de la semana trabajamos en
la Sala de Audiovisuales que nos!edio elmrector dondé nos llevaban piezas accesibles
desde sus vitrinas. Los arqueologo.s' no,conouan por ejemplo como era esta cabeza
colosal de Augusto porque su situacién sobre la columna impedian observarla en su
parte superior. Al realizarle el molde de silicona, pudimos registrar el anclaje de una
probable corona y una inscripcion sobre una etiqueta.

@) @)
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El proceso para el molde de silicona de estas obras era. ‘muy cgstésé‘ dadaS‘ I'as
dimensiones de las plezas por lo que aun no siendo muy ortodoxo, y aphcade-mbre-tre%
capas del ‘elastomero de silicona Rhodorsil RTV liquido y a brocha para. ellmmar
burbujas, engrosamos luego a espatula con silicona especial de tubo, dejandolavLo;mas
lisa posible, y modelandola en angulos para facilitar las salidas de la posterior céjé de
resina de poliéster, reforzada con ,fflara de vidrio. Un tabique de esta silicona, sera el
limite de separacion” de las dos mitades, y por donde habra que cortarla, tirando y
separando para no aranar-el original de marmol.

. - A o -
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 En el moldeo de la cabeza de Alejandro Magno, peana
Incluida, se aplicaron también tres capas de silicona
liquida, y.dos de tubo a espatula. La caja de poliéster se
dividio en cuatro partes solidarias con cada cara de la
peana. Al aplicar la silicona al retrato por completo
dejamas la posibilidad de pensar posteriormente con mas
acierto la forma de la caja. De esta forma el disefio y
planteamiento de oS cortes de la goma estan también
abiertos a rectificaclones, y son decisiones que tomamaos
al final del proceso.

« En esta practica no tuvimos mas remedio que actuar a la
vista del publico, gue ademas se interesaba por lo que
estdbamos haciendo, e incluso preguntaban si podrian

~ adquirir las copias.
[ CRC),
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Deé 17 obras reproducidas, sin'duda la mas compleja fue el Hermes (Mercurio para los
romanos). Nos llevé 2 meses realizar el molde, Yy no pog)]s estudios de piezas
complementarias. Aqui el molde no es tan sencillo como para re verws partes, y
especialmente la zona hueca entre los pies, donde se encuentran 0S parazén de
tortuga % e formaba la lira, junto a los recovecos de la capa, fueron la Ias mas proble naticas.

~ Sobre el pecho de esta magnifica escultura se conserva un dedo el nte al
ios Baco que sostenia. Una pierna es restaurade 5! [ a j bién
Profesor de Anatomia de la antigua Escuela de Belle t:

é sentia como un relevo que continuaba una tradicior
~ recientemente cologar}dole aﬁste Hermes una cab a.

i
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- La figura completa se apoya en una enorme peana, que no es la suya, pero que se le la

‘,'adaptado por llevar una inscripcion que hace alusionga este Dios mensajero Mercurio.
Curiosamente las molduras de la base estan inclinad -
eurftmico tipico del canon clasico. De contrap
hacia delante como si fuera a despegar, estando |
tan disimulada que el espectador tiene la sensacic
. que ver con la figura madura del cuerpo mas
I seguridad una de las estatuas clasicas mas imp

anatomia impecablemente idealizada.
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A cada capa que se aplica de fibra de vidrio sobre la silicona, la tefiimos de un color,
para no perdernos, y controlar el grosor. En las dos primeras imagenes nos hecha una
mano el Concejal de Cultura del Excmo. Ayuntamiento de Santiponce, D. Diego
Gonzalez Carmona, para bajar una parte de la caja. Cada cara de la peana lleva su caja
madre propia, y el despieze total del molde es de 8 piezas. Algunos huecos que no
ofrecen salida se rellenan con piezas de escayola independientes, resultando un puzzle
que tuvimos que numerar para poder reconstruirlo.

Finalmente las cajas rigidas las tefiimos de color metalico dorado, rememorando a los
antiguos bronces, y las reforzamos con gavillas de hierro para que perdieran la indeseada
flexibilidad que luego produciria errores en la copia.
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Tras desmontar las cajas varias veces y volverlas a montar para comprobar su dureza y
ajuste, finalmente las recogemos y procedemos a quitar la goma de silicona de la
estatua romana. Hemos aplicado un grosor considerable y realizado un tabique que
recorre todo el perimetro de la figura separando una caja de otra, y que ademas se
abrocha sobre ellas. Por este tabique empezamos a cortar en grupos de dos alumnos:
Uno tira separando la goma del molde y el otro la corta, evitando tocar el original. Al
separar la goma comprobamos su consistencia y la copia exacta de la textura del
marmol. Las mas sencillas de separar son las caras planas de la base, mientras que el
pié alado requiere mas paciencia hasta que por fin queda libre.
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comenzaba el de vaciade*en nuestra Escugela Taller*San |
que, manos a la obra, empezamos a obtener copias exactas.
enorme, porque hasta ese momento nadie conocia qué habiame
‘Museo. Réapidamente todbs empiezan a tomar conciencia del F
trabajo que en un tiempo récord se ha conseguido obtenh‘ )!/ g0
ceramicas y escultorlcaé un entorno urbano, y mas aun el que habi:
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La fase de vaciado es mas relajada, sin las tensi
haber trabajado en un museo con obras de incalc
dejar caer materia sobre los moldes para que cobre
de envejecimiento, porque salen demasiado nuevas.
resina de poliéster, con una carga de marmolina to célcico, y algun toque de
pigmentacion blanca de base, y todo ello reforza n fibra de vidrio. Para las que
pensamos exponer al exterior utilizamos una resina eSpeual Como la idea es imitarlas al
marmol las pulimos luego con sales de acedera y ceras.

. ay mas que
asando luego a‘la policromia
terial empleado sigue siendo

"

Proyecto hacer la primera muestra de todo lo realizado en el Ayuntamiento de Santiponce.
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En el patio del Ayuntamiento de Santiponce se exponen tna seleccion de
copias durante varias semanas mientras proyecto la definitiva exposicion
itinerante, que recorrera Madrid, Granada, El Parque del Alamillo de Sevilla, y

por ultimo Itélica, para ilausurar con e niversario de su fundacion la

trayectoria de este mo La @pinic
sus alumnos se mues
han hecho, sino tam
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La segunda  exposicion la
realizamos en Madrid, nada 5.4

menos que en Fitur’92 (Feria ‘
']

.

— o
1

Internacional del Turismo).
Producen un gran impacto..
visual.

« Mientras~otras localidades espafiolas mostraban fotografias y ‘propaganda de su
patrimonio, Santiponce fue la Unica en mostrar sus piezas de museo, mediante
nuestras copias. El interés que aqui suscitaron, ayudd a establecer los contactos
ne esarios con las personas que podian definitivamente respaldar este proyecto, no
Sin a vece S tener que convencerles que no eran las de verdad. Esto es sencillo dado el

o e s las figuras, al ser huecas y llevar inscrita IW
- ’... . '
‘-Ei
1._*~ :

N
»
o

@) @)

Ademas ) acondmonaronq!'
un Stand de la Junta de

Andalucia de dise & A
con luz interior qu d
resaltar aun mas las pieza . '

..
Por limitaciones de espacio se | ™= @~

expusieron una seleccion de ' ‘
las obras reproducidas.
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eria Nacional de Turismo de

rane e acompariaron la directora de
la Escuela Taller, Diia. Maria Fernan
Gordo, y el Concejal de Cultura D. Diego
Gonzélez, *mpre con ganas de gesti
la mejor mocién de su locali
Como ta Antonio Zoilo que nos
autorizo a exponerlas en eﬁarque del
Alamillo de Sevilla.
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En dicho Parque del Alamillo, Junto @ la Expo de Sevilla, se
expusieron los trabajos dos semanas, al aire libre y con la
ayuda de’ los servicios de vigilancia, ubicandose en los:

E exteriores de su cortijo. La asistencia y a@glda del pablico 45
e sevillano invitaban a dejarlas permanentémente. Zoilo nos s
( hechal una mano con o8 servicios de transporte y mor{tzi’e Yo ol

+preparamos la quﬁer ultima muestra de estos traba 0s en
Italica. 2= J -~ .l
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ey
ITALICA, por fin, donde estas obras parecen cobrar vida, y donde
queremos que finalmente se puedan incorporar.al recorrido a{queologitﬁ
aunque ¢ solo fuera de forma?temporal Reuentgrﬁente he formado un grup u
de mvest:gacl'on sobre arte anatomico, dentro del que NOS propone

experime rténtre otras cosas la restitu de
lente ellas, mg
ente
| |
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Terminamos con esta muestra el resumen de nuestra |
experiencia docente en Santiponce. Pero como las *

ideas permanecen, cerramos este capitulo con un
Impaciente “continuara”.

W
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Las Exposiciones Colectivas hasta la fecha son:

ARTANA |I. Excmo. Ayto. de Gines, Biblioteca Municipal de
Gines, del 10 al 20 de Noviembre de 1997.

ARTANA I11. Galeria “La Barberia”, Sevilla. Del 21-11-97 al 16-
12-97.
Exposicion ARTANA 111. 1-6-98 al 12-6-98, colectiva sobre la

figuracion anatomica. Centro Civico La Buhaira. Ayuntamiento de
Sevilla, distrito Nervion-San Pablo.

ARTANA 1V. “El Arte Anatomico en la ensefianza de las Bellas
Artes”. Casa de la Cultura de Alcala de Guadaira. 1 al 15 de Marzo
de 1999.

RTANA IV

¥ EL ARTE ANATOMICO ’
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Algunas actividades a remarcar:

1997-98 Proyecto de Innovacién Educativa REPLICA ANATOMICA DE
DISECCIONES PARA LA ENSENANZA |. Ayudas a la docencia del Instituto
de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla.

1998-99 Proyecto de Innovacion Educativa REPLICA ANATOMICA DE
DISECCIONES PARA LA ENSENANZA 11. Ayudas a la docencia del Instituto
de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla.

21-9-98 Autorizacion y colaboracion del Ilmo. Sr. Director del Museo
Arqgueologico de Sevilla y la llma. Sra. Delegada Provincial de la Consejeria
de Cultura, de permiso al acceso del Grupo de Investigacion ARTANA al
patrimonio del Museo Arqueologico de Sevilla, para desarrollar el proyecto de
investigacion plastica “El Arte Anatomico Clasico”.

En proyecto, 1999-2000: Organizacion de la exposicion “El ARTE
ANATOMICO CLASICO” en el Museo Arqueologico de Sevilla.

@ @
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Cursos, Seminarios y-Publicaciones:

Ademas de Cursos de Extension Universitaria (1997/98:“Aproximacion artistica y
cientifica a las estructuras, internas y. externas humanas™, 1998/99: “Aproximacion
artistica a, la figura humana "desde el dibujo, fotografia e’ infografia”, 1999/2000:
“Morfologia artistica de la anatomia humana®, el “I Seminario de-Dibujo Infografico:
Disefio 3D”, (1998), y. “II Seminario ‘de Dibujo Infografico: Creacion -Multimedia”
(1999); entre las publicaciones realizadas estan:

7-7-98 Articulo-para la REVISTA-DE-ENSENANZAUNIVERSITARIA; Instituto
de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla. Titulo: “Réplica Anatomica
de Disecciones para la Enscfianza™: Edita:. |.C.E. Universidad de Sevilla.

17-12-98 _ Video - “I . 'JORNADAS-EXPOSICIONES "= SOBRE “ARTE
ANATOMICO”. Edita y distribuye: ‘Secretariado de Recursos .Audiovisuales y
Nuevas Tecnologias (SAV)-de la' Universidad de Sevilla. 1ISBN: 84-89673-61-6.

Video “EL CANON EN EL ARTE”.-Resumen de tesis doctoral.-Edita y distribuye:
Secretariado de  Recursos Audiovisuales.. y-Nuevas Tecnologias. (SAV) de la
Universidad de Sevilla. ISBN:-84-896/3-78-0. @ @
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jonamos la recreacion plastica
n el Museo Arqueolégico de
del Director del Museo, D.

Fernando Fernandez de la Delegacion Pr incial
- de Sevilla, Esta pri rando investiga los efectos del

C restituido virtual omanos, caracteristica origi M
el canon clasico. Las imagenes
tar ese cromatismo llamativo al

-

« Dentro de las activida
que actualmente esta
Sevilla, con la anteri

que alude el arquitecto romano Vitruvio. ——
el N = -
* "« NO0Sotros, desde el punto de vista artistico vamos a expé}nentar cr
posibilidades inéditas que puede ofrecer esta nueva vision, do

ordenador resulta otra via de creat|V|dad Estamos actualmente en ello. ]
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LAS TECNICAS INFOGRAFICAS DEL COLOR
APLICADAS A LA CREATIVIDAD PICTORICA
DE LAS IMAGENES DE ITALICA

« EIl uso del ordenador es hoy dia una herramienta fundamental para el mundo
artistico, y cada vez son menos los que ven en el un enemigo del arte o de la
creatividad, y mas los gue aprovechan sus recursos, experimentando una vision
nueva, que desde la Invencion de la fotografia nose habia producido: el
“laboratorio” que. es en realidad el§@rdenador, no solo se limita a fabricar
Imagenes digitalizadas, codificadas pofnumeros y no por materia fisica como es
habitual con los soportes artisticos tradicionales, sino que en virtud de esta
inmaterialidad de la imagen, puede transformarla de multiples maneras, de las
que ahora solo estamos empezando*a formar el abecedario o0 una pequeia
muestra para lo que en un futuro proXimo de posibilidades se avecina. Como
cualquier tecnica artistica, la infografia debe llegar mas lejos del simple
“abecedario técnico”, pero por supuesto debe partir de su conocimiento basico.
Nosotros vamos a mostrar una limitada muestra de imagenes, retomando las
figuras de Italica y nos propondremos la eliminacion de su color blanco actual
COmo escusa para introducirnos en este lenguaje, que-terminaremos aplicando en
varios ejemplos a la pintura, a partir de estos bocetos infograficos.

CRC),
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* El monitor de color se transforma en la
ventana al mundo digital, sus células de
fésforo rojas, verdes y azules, la paleta
cromatica. La tarjeta de video, la
capacidad o tamafio de la paleta, de hasta
millones de colores (24 bits). La imagen
impresa 0 mejor, el archivo digital que la
origina, es la obra final infografica, cada
vez mas lejos de la materia plastica. Son
muchos los conceptos tradicionales que se
alteran, pero es asi como se producen las
innovaciones. Aun son considerados por
muchos, efectos de disefio que crea la
maquina y no el hombre, pero es el hombre
el que decide y elige el resultado. Todavia
no existe una maquina “artista”.

@) @)
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« Conocer las caja de herramientas del color
infografico, es imprescindible para poderlas
usar. Y para ello se necesita estudio y
practica. Pero ademas de conocer las
posibilidades, hay que tener un objetivo
expresivo en la mente. Al final se tiene que
producir el atractivo estético, y la intuicion
debe ayudarse de la experimentacion.

« Como en cualquier practica artistica, a veces
estamos inspirados y conseguimos lo que
pretendemos de inmediato, y otras no nos
sale por mas que lo intentemos. Y aunque
aqui se aplican a imagenes fotograficas,
igual pueden aplicarse a dibujos, pintura,
etc.

@ @)
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Lo primero es ajustar los brillos y contrastes de
la imagen que pretendemos recrear. A la
izquierda tenemos la imagen original que se ha
escaneado, y arriba a la derecha las variaciones
de méas y menos brillo. Abajo, las variaciones
de mas y menos contraste.
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Ambos valores se pueden combinar y en esta
Imagen de la izquierda hemos dado menos brillo y
mas contraste, con lo que mejora sensiblemente el
relieve. Aunque es algo que también se puede
hacer después de manipular el color, ayuda a
seleccionar el grado de luminosidad que queremos
y corrige los defectos de la imagen original. Para
comenzar a manipular el color, basta con aumentar
los valores de cian, rojo, magenta, verde, amarillo
y azul, y en estos ejemplos hemos manipulado cada
vez solo uno de estos valores.
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€

Tambien se pueden combinar entre si como en el
ejemplo de la izquierda; practicamente podemos
encontrar cualquier resultado que pretendamos.
Todos los pasos son reversibles, y los cambios se
pueden deshacer, encontrando libertad para
aceptar o rechazar cualquier modificacion.
Conviene archivar todo lo que vayamos aceptando
para tenerlo siempre a mano, como diferentes vias
para comparar. Son tantos los recursos, que se
despierta el espiritu selectivo. Otra manipulacion
de color es la solarizacion, que se puede realizar
de muchas formas, volviendo a experimentar con
el cambio de color y contraste. Todo consiste en
saber combinar estas herramientas.

%
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Aqui tenemos la tan deseada ocasion de colocar la cabeza de Alejandro Magno al
cuerpo de Mercurio. No se trata de la cabeza original, sino de una copia de la Escuela
Taller. Desde entonces nos llamo la atencion las coincidencias proporcionales, y
teniamos ganas de experimentar a ver que tal le guedaba. Asombrosamente
proporcionada, coinciden los perimetros y el giro de cuello, incluso la direccion de los
esternocleidos. Pero una doble nuez parece apuntar a que no es la suya, y tras el
permiso del Director del Museo, D. Fernando, la dejamos puesta un tiempo, mientras
el grupo de investigacion nos recreamos con esta figura, ahora completa. A partir de
aqui podemos contemplar el despliegue de bocetos infograficos aplicados a las
Imagenes de Italica:

R
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La imagen de mercurio con colores que se adaptan a las formas
anatomicas, sugiere la iluminacion de varios focos de color.
Otros disenios pueden llegar a transformar tanto la imagen que
no parece reconocible. Las pruebas de color son llamativas para
exagerar los resultados, que después pueden tomarse como
referentes para los colores pictoricos. Las medias tintas las
transformamos en colores complementarios para dar ese halo
sobrenatural de la solarizacion.
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La Venus de Italica,
parece recobrar su
color carnoso, en
estos tres ejemplos.
La cualidad del color
se adapta a la forma
sin- mas problemas,
ofreciendo toda una
infinidad de matices.
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.
cromatica, COfi@gla cabeza de \
Alejandro mascara e Hispania. N@S3 - n-ednte p ar estashimag8Rcs de forma

n* ':.-"‘”TZ For

« Otros ejemplos que mantienen la misma o.,n
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Y de los efectos mas elaborados de Trajano, Augusto, Diana,

Alejandro y Adriano como los que ofrecemos en esta pagina,
pasamos con la siguiente a los mas simples, centrados en la

imagen de la diosa Fortuna.
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e Y finalmente, obras en lienzo realizadas al
acrilico y oOleo, que parten de toda esta

inspiracion primeros
| ensayos re el color en.
las retendo

apllcar las p03|b|I|dades de la" lnfografla
' que tal"vez seran” motivo de otra muestra

.COMO esta. 'n" "
l = W
~
. - El' Autor: grof. Dr. Antonio Bautista Duran.
%‘ Sevilla, 9 de Septiembre de 1999.
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Créditos

« Autor y realizacion multimedia: Antonio Bautista Duran. Profesor
Doctor en Bellas Artes. Facultad de Bellas Artes de Sevilla
— Todas las fotografias y disefios infograficos han sido realizados por el
autor, asi como la maquetacion.
« Agradecimientos:
— Al Director del Museo, D. Fernando Fernandez Gémez, a la Consejeria
de Cultura de la Delegacion Provincial de Sevilla. A los componentes de
mi grupo de investigacion.
— AJuan Manuel Calle Gonzélez, alma pater de esta génesis multimedia.
— AAntonio Gonzalez Garcia, alma pater 2.
— A mis alumnos de la Escuela Taller San Isidoro del Campo.

Sevilla, 9 de Septiembre de 1999.
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