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1. Objetivos

Son varios los objetivos que impulsan la realizacion de este trabajo:

El principal objetivo es comprobar si es posible realizar una nueva pieza
audiovisual, concretamente un cortometraje, utilizando exclusivamente metraje
encontrado. Esta pieza audiovisual se encaja dentro del género conocido como
found footage. El proceso de creacion de dicho cortometraje seria a la inversa del
proceso habitual, que parte de un guion y en base al mismo se filman unas
imégenes. El objetivo principal de este proyecto, muy ligado al mencionado
anteriormente, es buscar una historia nueva resignificando iméagenes ya grabadas
y que ya cuentan una historia concreta. El ejercicio creativo y técnico de conseguir
extraer fragmentos de una historia e introducirlos en otra totalmente nueva sin que
desentonen.

Otro objetivo de este proyecto es la realizacion de una pieza audiovisual sin la
necesidad de cumplir una fase de rodaje. Planteo este proyecto como primera toma
de contacto con un discurso cinematografico nuevo para mi y que permite, a priori,
la realizacién de manera individual y sin la preparacion de un rodaje, de un
cortometraje o cualquier otra pieza de caracter audiovisual.

Tratandose de una experiencia desconocida para mi hasta el momento y teniendo
en cuenta el caracter de este tipo de obras, otro objetivo principal de este proyecto
es el trabajo mediante experimentacion. El caracter sorpresivo del proceso de
trabajo con un material dado hace que poco a poco vayas descubriendo de qué
dispones y que debas buscar nuevas formulas y métodos de trabajo para hacer
frente a la creacion de una nueva obra.

En cuanto a las cuestiones argumentales y narrativas del cortometraje, el objetivo
en la obra es representar momentos tristes o incomodos bajo el aspecto de un video
familiar. Generalmente se recogen en videos y en fotografias momentos sefialados
de las familias, con el factor comdn del caracter festivo y alegre de estos, sin
embargo, no se recogen los momentos tristes o, al menos, no especialmente
felices. La intencion narrativa de esta obra es la de mostrar situaciones de esta
indole, conduciendo al espectador de un entorno comodo Yy alegre hasta el interior
de situaciones que acostumbramos a ver en cine y televisién, pero no en videos

familiares.



Con este proyecto planteo la posibilidad de ofrecer una obra a un publico que a
priori puede considerarla desconocida en cuanto a formato o incluso lejos de su
entendimiento. Sin embargo, la intencion de esta obra es ser entendida de la misma
forma que es entendible una obra convencional, y abrir en la medida de lo posible
el horizonte de obras que el publico general acostumbra a consumir.

El cortometraje a realizar se puede recoger bajo la categoria de falso documental,
y uno de los objetivos en cuanto a esto es lograr sembrar en el publico que visione
la pieza el sentimiento de incertidumbre y desconocimiento sobre cuanto es real
y cuanto ficcion de la obra que acaban de ver.

Ademas de la realizacion del cortometraje, llevaré a cabo una estrategia de
difusion via Twitter a través de un hilo en el que contaré una historia como si esta
fuese real y me estuviese sucediendo. Con esto busco extender la narracion de la
historia y el universo de la misma a méas plataformas. Ambos productos, el
cortometraje y el hilo en la citada red social, seran complementarios, pero el
cortometraje podréa entenderse sin necesidad de conocer la historia narrada en
Twitter. Esta narracién en forma de hilo puede utilizarse ademéas como medio de
presentacion del trabajo principal, el cortometraje.

Por altimo, a nivel formativo planteo este proyecto como un ejercicio mediante el
que trabajar el campo de la edicion, el montaje y la postproduccion, ambitos en
los que personalmente encuentro carencias. Ademas de este aspecto mencionado,
tratdndose del ultimo proyecto que realizo como estudiante del grado
universitario, trato de aprovechar todos los conocimientos adquiridos para realizar
un proyecto final en forma de obra audiovisual. Embocado a la salida al mundo
laboral considero de vital importancia conocer el funcionamiento del ambito al
que quiero dirigirme y busco encontrar con este trabajo una primera toma de

contacto asi como una carta de presentacion.



2. Metodologia

Cuando decidi enfrentarme a este proyecto una de las incognitas era la forma de llevarlo
a cabo de manera Optima. Se trata de un proyecto nuevo para mi y que no responde a los
patrones mas clasicos de creacién audiovisual, por lo que debia buscar la férmula. El
primer impulso que me lleva a adentrarme en este proyecto y comenzar a trabajar sobre
él podria decirse que es de caracter deductivo. Observo que existen producciones basadas
en recopilar material ya existente y con el mismo se realiza un producto nuevo. En base
a estos casos planteo la posibilidad de desarrollar una obra de las mismas caracteristicas
con un material concreto. Pese a este caracter deductivo, el resto del proceso de trabajo
no responde con la misma claridad a este modelo ya que mi proceso de trabajo ha sido
muy experimental desde el comienzo. El trabajo de investigacion y consulta de fuentes,
la parte mas tedrica del proceso, se desarrolla en paralelo pero no tiene una importancia
superior a la experimentacion y la parte practica.

En cuanto a la naturaleza de los datos, mi trabajo es objetivo en su parte tedrica y
subjetivo en el cortometraje. Considero que no es posible realizar una obra audiovisual
de las caracteristicas de la mia sin subjetividad. La subjetividad esta presente desde el
momento en el que se decide qué cortar y qué incluir, por lo tanto, el caracter propio de
la realizacion cinematogréfica o audiovisual sumado al caracter de mi obra en concreto,
hacen que este proceso sea completamente subjetivo. Con mi obra busco contar una
historia'y que se transmitan unos sentimientos, por lo tanto, debo jugar a mostrar y ocultar.
Sobre las fuentes utilizadas para la elaboracion de mi trabajo académico tedrico y de mi
pieza audiovisual, destacan principalmente las fuentes bibliograficas y las empiricas. El
proceso de trabajo combina visionado y lectura de referentes, busqueda de informacion
en estudios y escritos de profesionales y mucha parte practica y experimental en la obra
audiovisual principalmente.

Considero que el proceso de trabajo consta de varias partes pero estas se han
desarrollado en paralelo casi en su totalidad, no podria hablar de fases consecutivas ya
gue no he dejado de investigar o visionar trabajos que pudieran servirme de apoyo al

comenzar a trabajar sobre mi material.



3. Marco tedrico

El objetivo de mi investigacion y mi trabajo es la realizacion de una obra audiovisual
resignificando iméagenes ya filmadas y que cuentan una historia. Este concepto de cine es
amplio y sus fronteras desdibujadas, tanto que incluso hay diversidad en cuanto a
términos para nombrarlo. Noriega (2012) apunta:

Encontramos una diversidad de términos que se refieren a esta practica: cine de
found footage, recycled images, metraje encontrado, cine de compilacion o de
apropiacién, remix y mash ups, entre otros. Recientemente, el Festival
Internacional de Cine Independiente de Buenos Aires (BAFICI) publicé una
compilacion de articulos en los que se nombra a este tipo de cine como cine

encontrado. (p.136)

El citado texto de Noriega hace referencia al campo del cine, en el que realizaré mi obra,
sin embargo, el trabajo con elementos encontrados no se limita al cine o el audiovisual.
“El found footage es en realidad una técnica que viene de los sesenta y esta relacionado

con los movimientos artisticos de los objetos encontrados” (Carri, 2011). Son muchos los
términos que se utilizan y con lecturas diversas en muchas ocasiones, sin embargo, el
concepto que se me ajusta a las caracteristicas de mi proyecto es el de found footage o
cine/metraje encontrado. La pieza que realizaré se puede clasificar bajo esta
denominacion, en la que se recogen obras muy diferentes que comparten exclusivamente
una cosa, las iméagenes utilizadas para su creacidn son preexistentes a estas, es decir, no
se graban con la finalidad de formar parte de esta obra, ya estaban en uso. Las imagenes
que empleo para la creacion de mi pieza audiovisual no estan elegidas por conveniencia
tras el planteamiento de una idea, ni estan extraidas de fuentes diversas, un recurso
habitual en las obras conocidas como mash ups, piezas disefiadas para transmitir
sensaciones y referencias buscando vender un producto que ain no ha sido creado. Esta
corriente de creacion audiovisual se convierte a veces en apropiacionismo. Este
movimiento artistico se basa en la toma de partes de obras ya existentes para su
modificacion y uso en la creacion de una nueva. Los artistas pertenecientes a esta
corriente defienden que la préactica de reproduccidn de una obra vacia a esta de su aura,

sin embargo, mediante el apropiacionismo, al originarse una nueva obra, se dota de nuevo



de alma a esta, y es precisamente este el objetivo de sus trabajos. EI concepto de cine de
found footage se nutre de principios ya presentes en las vanguardias artisticas y en las
nuevas técnicas que estas aportaron, como el collage. El concepto de found footage se
populariza a finales de los afios ochenta, sin embargo, este tipo de cine esta presente desde
los afios treinta con trabajos como los de Joseph Cornell.

El material preexistente con el que trabajo en la creacion de mi pieza audiovisual
no pertenece a obras creadas por artistas sino a cintas de una cdmara familiar filmadas
por mis padres. Por este motivo, considero que mi obra se aleja de la practica
apropiacionista. Ademas, la naturaleza doméstica de las imagenes con las que trabajo,
dota al cortometraje de realismo. El realismo es un componente que considero
fundamental en mi trabajo ya que la obra, ademas de estar realizada bajo la técnica de
found footage, se puede clasificar en el género de falso documental. Lopez (2015) define

a las piezas audiovisuales recogidas bajo este género con las siguientes palabras:

Los llamados “falsos documentales” constituyen un grupo de textos en los que se
utilizan como recursos narrativos y de puesta en escena una serie de codigos que
comunmente identificamos como de no-ficcion. ElI documental de ficcién no
pretende ser un documental falso sino activar los mismos mecanismos de
construccién y lectura que desarrolla un documental al uso, insertando una serie

de elementos que lo sefialen como lo que es: una historia inventada. (p.4)

Actualmente se estan popularizando las obras del género falso documental o
mockumentary, sin embargo, esta hibridacion entre los cédigos de la ficciéon y la no-
ficcion para narrar no es nueva. “Podemos rastrearla desde el inicio del cinematografo”
(Lopez, 2015). El principal componente de mi obra propio del discurso de la no-ficcion
es la imagen, caracteristica de videocAmaras domésticas y de facil reconocimiento por
parte del publico. En base a estas imagenes encontradas que cuentan historias no-
ficcionales, construyo un nuevo discurso.

El concepto de mi cortometraje se asemeja mas al de L ‘accident, Font (2018), que
se construye exclusivamente con imagenes familiares y que busca contar una historia
nueva con imagenes que en su origen contaban otra. Otras obras que he visionado como
240.000 euros, Valbuena (2016) o Sé Villana, Cafias (2013), comparten el concepto de
cine encontrado o found footage pero se alejan méas del concepto que yo manejo en mi

proyecto. En el caso de Valbuena, en su cortometraje incluye imagenes nuevas, algo que



yo no hago, y en el caso de Cafias, obtiene las imagenes de cualquier fuente buscando
algo concreto, con una metodologia y una estética mas proxima al mash up o el remix y
recurriendo al apropiacionismo, mi proceso es el contrario, la historia nace después de
ver las imagenes, que como he indicado con anterioridad, son propias. La amplia variedad
de conceptos Yy las desdibujadas fronteras entre ellos hace que resulte complejo poder
etiquetar mi proyecto con una técnica concreta. Puede concluirse con que mi obra se
encaja dentro del found footage sin utilizar im&genes de otras obras y con un fin mas

narrativo que puramente estético.

4. Marco referencial

La primera toma de contacto que tengo con el cine de metraje encontrado se da en el
Festival de Cine Europeo de Sevilla (SEFF) del afio 2016, cuando descubro, dentro de la
seccion de Resistencas la obra 240.000 euros, Valbuena (2016). Me llamo la atencion esta
obra tanto por su argumento como por su forma de narracion, que mezcla el uso de
imagenes domésticas antiguas con imagenes tomadas para la obra con la misma camara.
En esta misma edicion descubro la figura de Maria Cafias, artista multidisciplinar que
realiza obras audiovisuales utilizando imégenes de archivo. Desconocia hasta este
momento el uso de estas practicas para la realizacion de obras cinematogréficas, si
conocia este recurso en formatos televisivos, pero no en el ambito del cine. Desde ese
momento me mantengo en contacto con esta practica y, a comienzos del afio 2019,
descubro el cortometraje L accident, Font (2018). El visionado de esta obra es el punto
de inflexion que me hace plantear esta practica como Trabajo final de grado, en algun
momento habia contemplado revisar las cintas familiares pero sin un fin concreto.

Este tipo de cine me resulta interesante por varios aspectos. En primer lugar, por
el proceso de creacion, partiendo de un material dado en lugar de obtener las imagenes
tras la elaboracion de un guion y de un proceso de preproduccion. En segundo lugar, por
la reutilizacién de imagenes, un proceso que abarata costes y explora nuevas formulas y
caminos e incluso permite mirar de forma distinta una misma imagen. Este aspecto bebe
completamente del conocido como Efecto Kuleshov, mediante el que un plano adquiere
un significado por aquel que le sigue. Otro aspecto que me atrae de este tipo de cine es la
reaccion que provoca en los espectadores. Pese a ser una forma de hacer cine poco

habitual, el espectador si esta acostumbrado a consumir contenido audiovisual fruto de la



mezcla de varias fuentes, la contraposicion entre imagenes y sonidos y otros muchos
recursos. Creo que tiene buena acogida para el espectador y, a su vez, causa sorpresa.
Las imagenes utilizadas para la realizacion de la obra audiovisual son imagenes
grabadas por cAmaras domeésticas y personas no profesionales entre finales de 1997 y
2002. Todos los videos encontrados muestran momentos especiales y felices, no solemos
registrar situaciones de pena, dolor o simplemente de poca relevancia, y es precisamente
esto lo que me llama la atencion y me hace plantear si es posible, con estas imagenes,

contar una historia triste, totalmente contraria a la real.

5. Memoria

En este apartado ilustro como se ha desarrollado el proceso de trabajo en el proyecto.
Como inicio he realizado un resumen de como ha sido el trabajo en aspectos generales y
a continuacion a modo de lista he descrito cada paso en el orden en el que han tenido
lugar. Como mencioné anteriormente, he trabajado en distintos procesos al mismo
tiempo, lo que indico a continuacién es el comienzo.

El proyecto arranca tras el planteamiento de la idea al tutor del proyecto, D.
Antonio Gomez Aguilar. Aprobada la viabilidad del trabajo por parte del tutor, se
establecen unos primeros pasos a seguir mientras que se mantienen unas reuniones
periddicas asi como un contacto directo via email para una correcta retroalimentacion
entre ambas partes. Una vez asentadas estas bases comienza la fase de busqueda,
visionado y clasificacion del material a utilizar. Al comienzo de esta fase se plantea la
posibilidad de utilizar imagenes ajenas a mi familia, opcion que se descarta cuando se
empieza a trazar el argumento del cortometraje. La historia a contar con esta obra se centra
en una familia concreta, por lo que carece de sentido utilizar material perteneciente a otras
familias. Para la clasificacion del material el tutor recomienda la creacion de fichas en las
que recoger la informacion principal de las cintas con el objetivo de poder revisar con
facilidad de qué recursos se dispone. Los aspectos recogidos en estas fichas son los

siguientes:

- Numero de cinta.
- Duracién del metraje contenido en la cinta.
- Formato.

- Aparicién o no de dialogos en los videos filmados.



- Contenido de paisajistica 0 no.

- Contenido de la cinta, eventos concretos que se recogen, pudiendo ser uno o
varios.

- Lugares que aparecen en los videos, incluyendo informacion sobre si se trata de
lugares exteriores o interiores.

- Personas que aparecen en los videos. Al buscar realizar un cortometraje en clave
de falso documental o de ficcidn, se trata a las personas como posibles personajes
de la historia, destacando los que pueden tener mas peso.

- Temas que se tratan y dialogos, destacando frases relevantes.

- Tipos de planos principales con los que se recoge a los personajes.

- Otros. Espacio para dar cabida a posibles cuestiones que se deban recoger y que

no encajan en otros apartados.

Con las fichas rellenas con la informacion relevante tras los visionados y la digitalizacion
de las cintas, se procede a la revision de las mismas buscando los elementos que a priori
parecen encajar mejor con el argumento del cortometraje para establecer unas bases y
situarlos en la linea temporal. Esta fase es equivalente a la escritura de un guion pero
partiendo de un contenido ya dado. Es necesario realizar cambios de posiciones de ciertos
elementos, probar férmulas y buscar todo el material para narrar la historia sin que
presente carencias. El proceso de creacion de una obra de estas caracteristicas se puede
describir como un hibrido entre la escritura de guion y la realizacién de algunos
documentales que se construyen en la sala de montaje, aquellos en los que no se puede, 0
no se quiere, establecer un guion cerrado.

Con el guion definido y todos los fragmentos de video seleccionados se procede
al montaje del cortometraje. En esta fase se deberan buscar los elementos necesarios para
que el audiovisual transmita la idea que se busca plasmar. Para este fin, no se recurrira a
la inclusion de imagenes grabadas exclusivamente para el proyecto, solo se plantea la
inclusion de textos o fotografias con tratamiento para salvar el estatismo como métodos
para reforzar el discurso. Se descarta el empleo a su vez de cualquier tipo de locucién o
voz en off que pueda sacar al espectador del discurso de la obra.

El intercambio de pareceres con el tutor tras los visionados de las versiones del
contenido total o parcial del cortometraje sera el método para detectar errores y sugerir

cambios en pro de la consecucién de un buen resultado final. Pese a la realizacion de este
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proyecto de forma individual, situacion antagénica a la manera habitual de trabajo en
cine, considero crucial la labor del profesor en todas las fases.
Desarrollo paso por paso del trabajo:

- Cuando planteo la posibilidad de realizar una pieza audiovisual que se encaja en
el found footage, lo primero que hago es buscar el material y llevar a cabo una
breve comprobacion de las cintas. Para asegurarme de que las cintas encontradas
contenian material las visioné en la Unica cAmara que tenia en casa compatible
con el formato, la misma con la que se grabaron casi todas ellas. Tras una primera
valoracion decido comenzar el proyecto puesto que las horas de metraje y la
diversidad de los contenidos, a priori, permiten el trabajo.

- Para poder trabajar de forma digital con el material encontrado era necesario
digitalizarlo, debido a que se trata de cintas de 8 mm y VHS. El proceso de
digitalizacion se produce en tiempo real, por lo que decidi hacer el primer
visionado mientras digitalizaba en pro del aprovechamiento del tiempo. El
contenido, ya digitalizado, fue clasificado y nombrado para poder hacer referencia
a €l a la hora de hacer las fichas descriptivas.

- Dialogando con el profesor me sugiere que realice fichas para tomar nota de lo
mas relevante en distintos campos del contenido de las cintas. Realizo un primer
disefio que se cambia posteriormente por un formato tabla para una mejor
visualizacion y clasificacion.

- Con el disefio de las fichas cerrado comienzo a visionar de nuevo el material
tomando nota de todo lo relevante dentro de los campos sefialados. En estos
momentos comienzo a dibujar posibles tramas sobre las que trabajar. EIl proceso
de seleccidn de posibles tramas, de clasificar a las personas como personajes con
mas 0 menos peso en la narracion o la seleccion de elementos que apoyen a la
construccion de la ida se antoja como la escritura de un guion. EIl Unico requisito
en este caso es que la historia debe cefiirse al contenido del que se dispone.

- Tras marcar posibles lineas narrativas selecciono los fragmentos que pueden
encajar en la trama para comenzar a esbozar un primer montaje. En este momento
aparecen dudas sobre qué tipo de transiciones pueden funcionar mejor entre
diferentes escenas. En los videos caseros es habitual encontrar cambios de escenas
por corte, tanto en escenas que se desarrollan en periodos de tiempo préximos y/o

en la misma localizacion como entre escenas completamente distantes. Algunas



transiciones entre diferentes momentos en las cintas se producen con un breve
espacio de tiempo con la pantalla azul. Este tipo de transiciones pueden conformar
un discurso -junto al tipo de imégenes- que se aleja del cinematografico, esto es
algo que me parece que suma en mi obra. Sin embargo, quizas podria conseguirse
un ritmo que saque al espectador de la narracion, sin duda algo que resta en la
obra.

Trabajo al mismo tiempo en montaje y en guion, debo comprobar que las ideas
que quiero transmitir o las sensaciones que quiero que la obra provoque, pueden
conseguirse con el material del que dispongo.

Debido al formato original del que he extraido los fragmentos de video, la calidad
es baja. Este hecho no me resulta un inconveniente porque quiero que la estética
de la obra sea la propia de cintas de videocAmara casera, sin embargo, creo que
seria conveniente probar a tratar de mejorar algunos fragmentos y ver si el
resultado mejora sin perder la apariencia de las cintas.

Investigo sobre la tipografia que voy a emplear en los momentos en los que sea
necesario incluir rotulacién. Mi intencion es conseguir una tipografia de uso libre
que sea similar a la que se utilizaba en las cintas para indicar fechas o duraciones
y quizas combinarla con un fondo del color azul que las camaras reflejaban cuando
no habia méas material grabado. Puede ser poco legible por lo que realizaré pruebas
antes de definir un estilo.

Investigacion sobre el concepto de falso documental. Mi obra puede encajarse en
esa categoria por lo que realizo una investigacion y las convenientes
modificaciones del proyecto para incluir esta informacion, asi como nuevos
objetivos o intenciones a buscar con el resultado final del cortometraje.

En la busqueda de informacion sobre falso documental encuentro un articulo que
trata la estrategia en Twitter de un falso documental y se despierta en mi una nueva
via de actuacion para la realizacion de la obra. Debido al caracter fragil y a los
recursos tan limitados de los que dispongo para la realizacion del cortometraje,
veo en Twitter la posibilidad de construir una red de sujecién para la historia que
aporte pequefios detalles que puedan quedar menos definidos en la obra.
Contemplo la opcion de construir en Twitter, en un perfil existente, personal y
propio para darle credibilidad, una serie de tweets o un hilo en el que hable de una
cinta familiar encontrada en mi casa que hace que entienda muchas de las

cuestiones que no comprendia. Esto me abre la posibilidad de construir y narrar
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otra historia en otro medio distinto que me atrae como es esta red social, sin
embargo, la obra audiovisual puede ser comprendida en su totalidad sin conocer
este perfil. Se trata de un elemento que aporta algo nuevo y que, ademas, puede
servir como apoyo para la difusién de la obra y la presentacion del trabajo
académico. Narraré la historia en el hashtag #VeranoDeMudanza.

Planteamiento de toda la historia de #VeranoDeMudanza como si se tratase de un
guion de ficcidn convencional.

Comienzo la historia de #VeranoDeMudanza en Twitter una vez que tengo
planteada la estructura y los hechos que narraré. Marco el objetivo de finalizar
esta historia el mismo dia de la defensa del trabajo.

Mientras trabajo estoy viendo peliculas que pueden servirme de ayuda, presto
mucha atencién al uso de sonidos, sobre todo los sonidos extradiegéticos y fuera
de campo para marcar situaciones y como transiciones. También me fijo en
transiciones de imagen, en especial las que utilizan la semejanza de dos objetos
para pasar de una situacion a otra. Se recurre mucho a luces en este tipo de
transiciones.

Para la historia de #VeranoDeMudanza en Twitter necesito fotografias que
apoyen el relato y que lo hagan mas creible, ademas, evitar asi que esta historia se
base Unicamente en texto. Realizo esas fotografias y pido algunas que me resultan
dificiles de encontrar. Me encontré el problema de que la panaderia Polvillo no
daba cajas. Este problema lo reflejo en un tweet pero fue una situacion real.
Finalmente consegui una foto de esas cajas en una mudanza aunque no se trata de
mi casa ni mis pertenencias.

El titulo de la historia narrada en Twitter ya estaba elegido pero no asi el del
proyecto principal. Barajé opciones diferentes, buscando referencias etimoldgicas
0 en la cultura popular, sin embargo, la historia que cuento en mi proyecto es una
historia concreta, que tiene lugar en la intimidad de una familia y que no trato de
entenderla como un patrén aplicable a cada familia, no me interesa esa cuestion.
Llegado a esta situacion decidi tomar otro rumbo para encontrar el nombre del
proyecto. Otro factor que tomé en cuentea en la eleccién del titulo fue el caracter
fragil de la narracion. EI querer emplear solo un material concreto para contar la
historia hace que los recursos sean menores y en ocasiones no pueda remarcarse
un momento de la narracién tanto como gustaria. Dada esta situacion, si utilizo el

titulo del cortometraje al final del mismo puede servir como apoyo al mensaje.
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Tras tener en cuenta los diferentes factores opté por llamar al proyecto Sola. Este
titulo retine las caracteristicas que he mencionado anteriormente y, ademas, otorga
la importancia necesaria al personaje de Raquel que considero que es la
protagonista de la historia.

En paralelo al trabajo de montaje fui trabajando la identidad visual del proyecto
tanto en carteleria como en tipografias o el aspecto de la caratula del cortometraje.
Para esta parte visual opté por los elementos propios de las cintas de videos en
lugar del contenido del cortometraje. Con este proyecto juego a experimentar, a
no dejar claro cuanto hay de real y de ficticio, a hacer como que esta cinta la he
encontrado en casa por casualidad como cuento en la historia de Twitter, por lo
tanto, queria mantener este leitmotiv en la identidad visual del proyecto. Para los
elementos de identidad del proyecto decidi retomar la idea de trabajar con el color
azul que aparece en las cintas cuando se acaba el metraje. Descarté el uso de este
color en el cortometraje considerando que podia desconcertar o sacar al
espectador de la narracion, sin embargo, para esta parte del proyecto si me parece
apropiado.

Debido al origen del material audiovisual utilizado en el cortometraje, con mas de
veinte afios de antigiiedad y filmado en cinta con una cdmara doméstica y por
personas no profesionales, el sonido no es todo lo bueno que deberia y algunos
fragmentos no se escuchan de forma clara. Para solventar esto, ademéas de
retocarlo de manera digital, he optado por afiadir subtitulos. De esta forma ademas
el cortometraje puede dirigirse también a personas con dificultades auditivas.
Con el cortometraje finalizado y con el documento que recoge el proceso de
trabajo y la investigacion realizada para enfrentarme al proyecto, solo queda

depositar mi trabajo y preparar la defensa.
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6. Conclusiones

Me embarqué en este proyecto por el atractivo de trabajar con material ya grabado y que
ademas pertenecia a mi familia. Me suponia un reto contar una historia nueva utilizando
unas imagenes que ya forman parte de otra y ese fue el motor principal que me hizo
desarrollar este proyecto. Pese a ser esta parte practica la que mas me interesaba, en el
proceso de investigacion y busqueda de informacion sobre el found footage y otros
modelos de experimentacion audiovisual he disfrutado de la misma forma. Me ha servido
esta basqueda para conocer mas sobre un género que me llamaba la atencién pero del que
no tenia muchas referencias y me ha servido para conocer obras y autores que han
marcado mi vision del cine y el audiovisual.

Como indicaba en mis objetivos, lo primero que buscaba era experimentar, jugar,
utilizar los medios y los recursos para probar férmulas y desarrollar un trabajo en
constante movimiento y en constante cambio dentro del guion. En este aspecto el trabajo
ha cumplido mis expectativas, he recurrido a metodologias que antes no habia utilizado
y el caracter del material y del género audiovisual han dado pie a no situar los limites en
las mismas posiciones que en otro género cinematografico. En esta obra me he permitido
licencias que en ficcion no permitiria porque considero que los codigos son distintos.

Mi proposito era contar una historia nueva con imagenes que ya pertenecen a otra
historia, por lo tanto la nueva historia deberia tener un guion y una estructura. El proceso
de guion y de estructuracion de la obra ha sido a la inversa de lo que normalmente realizo.
El guion debia limitare a las imagenes de las que disponia por lo que el abanico de
posibilidades se reducia notablemente. La experiencia de crear un guion en base a
imagenes ya dadas ha sido gratificante aunque costosa, en especial hasta que consigues
aplicar las mismas formulas que aplicarias en una escritura ordinaria de guion. Una vez
aplicados esos codigos y mirando el material del que dispones con otros ojos mas lejanos
y no como un miembro de la familia, el proceso se agiliz6. Habia que conseguir que la
historia pudiese extrapolarse mas alla de mi familia, protagonista de la misma, por lo
tanto, debia dejar de ver las imagenes como recuerdos familiares y a mis familiares como
tal. Debia verlos como personajes dentro de una historia, para de esta forma poder
moverlos de sitio y construir de nuevo.

Otro objetivo que me marcaba al inicio del proyecto era conseguir que las
imagenes, extraidas de situaciones felices, construyeran una historia triste y considero

gue este objetivo también se ha conseguido. Ha sido crucial la eleccion de los fragmentos
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y, sobre todo, la eleccién de cuando cortar. Esta cuestion era una de las que mas me
interesaba conseguir y quedo satisfecho con lo conseguido dentro de los recursos tan
limitados que tenia a disposicion del cortometraje.

Cuando marqué los objetivos que deseaba cumplir con este trabajo indicaba uno
a nivel formativo que era conseguir un mejor manejo del montaje y la edicion y considero
que este también se ha cumplido. Esta faceta era la que menos habia desarrollado en mis
trabajos anteriores y consideraba crucial conocer este proceso y las herramientas de cara
a un futuro. Cada proyecto presenta unas caracteristicas que hacen que el trabajo sea
distinto pero hay elementos comunes en los procesos de edicion y posproduccion gue este
cortometraje me ha permitido conocer. En el ejercicio de montaje ha sido donde més he
disfrutado ya que considero que es la parte mas narrativa, tiene mucha relacién con el
guion y ha sido gratificante y enriquecedor montar Sola.

Por dltimo, el objetivo que todavia no puedo conocer si he conseguido cumplir o
no es el que requiere de los espectadores y de la retroalimentacion con estos. Me marcaba
como objetivo hacer una obra que respondiese al concepto de found footage y no resultase
compleja a la hora de comprenderla y reconocer elementos que acostumbramos a ver en
otro tipo de cines. Tras la finalizacién del cortometraje arranca la fase de difusién y con
ella, la respuesta a este proposito que me marcaba meses atras.

En términos generales quedo satisfecho con el trabajo, con haber conseguido crear
una historia nueva usando cintas familiares y a mi propia familia como personajes.
Cuando dije en mi familia que queria dedicarme al cine y poco a poco fui mostrando
trabajos, me decian entre la broma y la afirmacion mas sincera, que a ver cuando los
sacaria en una pelicula, incluso me mencionaban peliculas en las que los directores o
directoras habian trabajado con sus padres, hermanos o abuelas. Con Sola he querido
hacer un pequefio homenaje a todas estas personas que me han dicho esto, haciendo a
varios participes de este cortometraje. Ojala que sea el primer trabajo en familia de

muchos mas.
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1. #VeranoDeMudanza. Plan de ejecucion en Twitter de la historia complementaria
al cortometraje Sola.

2. Fichas de informacion sobre las cintas.
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#VeranoDeMudanza

PLAN DE EJECUCION EN TWITTER

Con el objetivo de hacer crecer el universo que se desarrolla en la obra, se
construira una historia ficticia en la red social Twitter como si fuesen hechos
reales. Este ejercicio se asemeja al falso documental pero en una plataforma
como Twitter basada fundamentalmente en la palabra escrita en mensajes
corto. AUn asi, se utilizardan imagenes y quizas videos para apoyar la narracién
de la historia.

Para llevar a cabo el desarrollo de la historia emplearé mi perfil personal en
dicha red social. El motivo que me lleva a tomar esta decision es que
considero que un perfil real, y no uno creado expresamente para este fin,
otorgara una mayor credibilidad a la historia. Ademas, soy protagonista junto
a mi hermana Raquel del cortometraje y considero apropiado narrar esta
historia personalmente.

SINOPSIS DE LA HISTORIA

La historia #VeranoDeMudanza comienza con un tweet en mi cuenta
personal en el que cuento que estoy en proceso de mudarme y que no dejo
de encontrar cajas con objetos que no recordaba o incluso que no habia
visto nunca. Pocos dias después abro un hilo respondiendo a ese mensaje en
el que hablo de una de las cosas que he encontrado, una cesta llena de
cintas VHS con recuerdos familiares. Parecia que todo seria una dosis de
nostalgia y risas hasta que encuentro el origen de la ruptura de mi familia.

TWEETS

1. No paran de salir cajas de cosas que no he visto en mi vida. Mudarse
es la aventura urbana del Siglo XXI mas infravalorada.
#VeranoDeMudanza.

2. Estos diasir a por el pan es ir también a por cajas para la mudanza, no
hay mudanza sin cajas de Polvillo. Pues acabo de ir y me han dicho
gue no pueden darme cajas, sin embargo llevo dias pidiéndolasy me
las han dado siempre. No tiene sentido. #VeranoDeMudanza.

3. Me siento como Andy en Toy Story 3. #VeranoDeMudanza.

(Incluir foto de un muneco).

4. Jorge 1-Polvillo 0. He encontrado disidentes. #VeranoDeMudanza.
(Incluir foto de cajas).

5. Hoy entre tanta camiseta que no sé por qué guardo y medallas de
preescolar ha aparecido esto en el mueble del saldén. No recuerdo
haber visto esto nunca pero esta tarde tiene pinta de que voy a
desempolvar el video. #VeranoDeMudanza. (Incluir foto de la cesta
con las cintas).

6. He invitado a un colega a ver los videos a mi casa pero me he dado
cuenta de que no son los que pensaba, salgo mucho haciendo el
payaso, acabo de abrirle a mi colega el cajon de la mierda. No sé
donde meterme y él esta descojonado. #VeranoDeMudanza.

20



Las cintas de ayer me crean dudas, me parece que no he visto nunca
esos videos porque no querian que los viese. Esta tarde me sentaré a
ver mas, ayer no me dio tiempo a verlos todos. #VeranoDeMudanza.
Vamos a ello. #VeranoDeMudanza.

Le he dicho a mi colega, que habia vuelto a venir hoy a ver los videos,
gue se fuese. No estoy entendiendo nada de esto.
#VeranoDeMudanza.

No he visto todas las cintas pero me parece gque he empezado justo
por las mas fuertes. No sé si estoy viendo cosas que no son o0 qué,
espero que sea asi y que no se confirme lo que pienso.
#VeranoDeMudanza.

Acabo de descubrir que llevo toda mi vida enganado. Estoy en shock.
#VeranoDeMudanza.

Vamos a ver. En estas cintas hay videos de mi hermana. No sé casi
nada de mi hermana y menos de su infancia. Vive fueray la veo en
ocasiones contadas y no me llevo mal con ella, pero tan poco trato
hace imposible tener una relacion normal de hermanos.
#VeranoDeMudanza.

Mis padres siempre me han dicho que se despegd de ellos y que
tuvieron muchos roces por su caracter y cuando tuvo dieciséis anos
dejo de estudiar, empez6 a trabajar y se fue a Madrid.
#VeranoDeMudanza.

Me saca seis anos, yo esos momentos los vivi sin enterarme de mucho
y actualmente vive en Madrid, por lo tanto, me cuadraba todo.
#VeranoDeMudanza.

He visto videos de cuando ella era hija Unica y de cuando naci yo. Todo
cambid. Pero no con ella. Mis padres cambiaron su trato hacia ella
completamente. No le he dado mucha importancia a detalles que
aparecen en cintas hasta que he visto que era generalizado.
#VeranoDeMudanza.

Estoy flipando, llevan toda la vida diciéndome una cosay me da la
sensacioéon por lo que veo que es todo lo contrario. No sé si hablar con
mMi hermana o con mis padres o qué hacer. De momento voy a parar
por hoy de ver cintas y voy a salir a despejarme. #VeranoDeMudanza.
Bueno hace dias que dejé de lado las cintas. No me estaba gustando
lo que veia y quise apartarme. Me he dado cuenta de que no es justo
porgue esta claro que algo me han escondido y que mi hermana no lo
ha pasado bien. Hoy cuando vuelva del trabajo seguiré.
#VeranoDeMudanza.

El otro dia tenia el propdsito de retomar el visionado de las cintas
después del trabajo pero llevo dias agotadores y cuando vuelvo a casa
es para seguir con la mudanza y no tengo tiempo de nada. Hoy tenia
hueco y he ido a verlas y han desaparecido. No estan donde las dejé.
#VeranoDeMudanza.

19. Vale, he hablado con mi madre y me ha dicho que las ha tirado, que

creia que no las queria. No me creo nada. Voy a buscarlas.
#VeranoDeMudanza.



20.Me ha visto mi madre rebuscando y me ha preguntado qué estaba
haciendo, le he dicho que estoy buscando las cintas y me ha vuelto a
repetir que las ha tirado. Me parece bastante sospechoso que se
hayan llevado 20 anos en mi casa y ahora que las estoy viendo las
tiren. #VeranoDeMudanza.

21. Tengo las cintas. He bajado a mirar en el contenedor. No sé si se me
esta yendo un poco esto de las manos o se me esta yendo la cabeza
pero las he rescatado de la basura. #VeranoDeMudanza.

22. No me funciona la linterna del movil si no he grabando asi que he
tenido que grabar la basura para encontrar la bolsa. Aqui esta la
prueba. #VeranoDeMudanza. (Incluir video).

23.Me las voy a llevar a casa de mi amigo porque no las quiero volver a
perder. #VeranoDeMudanza.

24.Ahora entiendo todo. Ahora entiendo por qué tiraron las cintas. He
encontrado una en concreto llena de momentos en los que mis
padres trataban a mi hermana fatal. Conmigo eran de una formay
con ella de otra completamente distinta. #VeranoDeMudanza.

25. No me extrana que mi hermana a dia de hoy no venga casi ni en
Navidad. Me han vendido siempre que era porgue ella se desentendid
de su familia pero ahora he visto lo que de verdad pasaba.
#VeranoDeMudanza.

26.No sé ni que hacer, estoy bloqueado porgue no reconozco a mis
padres en las cintas, parecen otros, es increible. #VeranoDeMudanza.

27.Me parece que voy a ir a hablar con los que tengo que hablar.
#VeranoDeMudanza.

28.Bueno, ya he hablado con los que tengo que hablar. {Mi tribunal de
defensa! Esto ha sido parte de mi trabajo Fin de grado, Sola. FIN.
#VeranoDeMudanza.
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MOSICA  STRIPTEAST M IVIRAS MT CAMBIAL LU PAVAL

PROA PRESAITANDO (A CASA

QRAGMEL CHOCANDO (AS PALMAS 0T A NLNELA 5 LA MUl ECcA  CANTA
ESe € DO HEMANITO - ARKL

CONMERSAGUGN  CON POCO OUTLS (AlMo BT RAQMEL SoRng \cS REGALS
MIZA Uk BLEARS PIENMAS PAC RETIS - PACA

?P‘pf\‘/ TENGO GANITAS D WAGR CACA - TLRAIKL

A0 TE PASA GUE AMENL PETRD\C €L RELN 2 - PnaeA '
— M’;\B
PLANOS OTROS : .
By DO
PP HuEWCS ROSTERO JONGE c\fﬁx\;\zr;b
P.PP CATLA YeLGE SO0 con nNEsPLOS BANO
SOMDOS DL BRE TELe Fo N0 MOUIL o
B i ESTon NODO L HARKUOA
¢ n g
P.c (vA lOY) Jow (< BB enaony




dvas A HAGTE UWA PLU scBRk &L HaUMAMTe 2 - TLAQUEL

M PLEANGS RAaaxL

COLNA
LLONLA NDO

QAMLSL DISHIARTADA Dt BLAN CANIVES
Gasy SEE oo

LALL HABLARDO A BOMATA, a
SN®o e AGLA
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CINTAN: 4 (B) DURACION: 15! 06 '

FORMATO: € ram

DUENO: Y0 DIALOGO: S|’|

PAISAJISTICA: SI |(NO)

CONTENIDO LUGARES PERSONAJES
SEMANA SANTA MARTN PATIO MART(N DI -UAGLKL -
DL GAINTA 149¢% GRiNtA (EXT) - PAPH -
TEMATICA/DIALOGOS o
CEMAMA  SANTA |, FIESTA PREES Cah (L
VA DEREHITO ¢ EH 2 - DESCoNOUDBD
ATV QUIENLES CANAMES T - DES@NOUDA
IVUAMGS A MECERUA W RO aun’oﬁ _ DTNCANOU DA
PESPARLLO - PAPA
SAETA
MU SICA
PLANOS ' OTROS
P M - .-Ppep- MO CHA GENTE GMLARANNDO
P.p - RAOAKL TANMRO. $SPAMA
RA QL CAMLA GolfE
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(ANOS Q0)

RAILES

MU (FLAMEONCO )

INTETLPNETADA PaL TRES TOSIRLES Yo S

HOMRAE MAavyoL CANTANDO FANDANGO

CINTAN:  § DURACION: 58’ 3\" FORMATO: VHS
DUENO: ARVE(LA DIALOGO: @| NO PAISAJISTICA: Sl |@
CONTENIDO LUGARES PERSONAJES
RODA 05 AN - MARILO SANLL AR (EXT) TRIO MUSI(COS
leLeSiA (1aT) - PAPA -
comvite (INT- £xT) TR &
L» RodEGH
TEMATICA/DIALOGOS
Rodn

” AN

PLANOS
P.C~ MUICOS

P.E - &AL

PLANDS VRARIADOS DEUIPTWOS

OTROS
Poor CAULIDAD

MOMENTCS ON MUSTCA
AUADIDA- POSTEYL cLMeENVTE
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CINTAN®  ( (A) DURACION: 22" 7" FORMATO: < mm

DUENO: Y () DIALOGO: @I NO PAISAJISTICA: @ NO
CONTENIDO LUGARES PERSONAJES
VIAJE ABLELCS Teverure  (exT [RNT) | -ARVLA -
AW 0
HOoTEL iy W
TALRAXA SAL U LRy
AVTORLS

TEMATICA/DIALOGOS

No ME wWYAS A (OGEN™
ESTAMOS PRORANDG LA (AMAMA GAX SE HA  (oMPRADO MANOLO - MMIOUN

WA CATLITA NA'MA - ARUELA

MLOUHOS PLaNCS ONSENANDS s S\v11oS

ToSES
ALAR MA
PAIANGS (SonwdO)

A MROLES

AHONA A A GVAGUA - ABYELD Q%

Runos Dms - pewme  (2)
COMENSA RGN  PESOT EL TEloe ~ ARV Lo (7)

PLAND CAELO & AL €N LA €Xau @

PERDONAD 165 MOAMIENTSS DE A caMAQA ... — MANUN
2~ Tabe (N niRo) MAS UGRO No VA A SALIR
MIRAD PA'OR — ABRKLO ESTO MANMOLO - MANGU N

ROA RIUETE MIL PEETHAS - ABRWLO ,
OLPE

P.E€ DRUAA 2.0 - ABKLO Vot GUiA TORISTICO
LA PARTMY PCUT - MANCUN CAPILLA

PLANOS OTROS o -
P.? DodALES DIFIwoS  PP.P MUCHA CORSVERSAGON (0N OFF) Y
P.M AaGLOLA DE PCEROMAS POCO RABVAMTES

P. ¢ PAISALT WAL /MATURAL
P.P AGA (cAdav)
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CINTAN®:  ( (5) DURACION: 9 'HO“ FORMATO: ¥ rm m

DUENO: L § 0 DIALOGO: Sfl NO PAISAIJISTICA: @ NO
CONTENIDO LUGARES \ PERSONAJES
VINYE ARKLOS Tas i fe (AUDAD/SXT)l A A -
AR GNT) AR UOLO
campPo AL (exT) MA NOU N
MONTE (EXT) VO (
LeeestA ((nt)

TEMATICA/DIALOGOS

EDIFI4O S
CAI SR )E UBANO

MoNUM ENTOS
oAl (A RBOL)

DRO GOS (ARRAES) ARROES CONTENACLOS

<A Y. . 4 ’S
GUT A TURSTLCO HARGLA sorLe PRALO

GENTE  MAYORITATLA MONTE
TSLS - ARALO
CROUFRUADO

CAMELS DS TAN GO

ADI6S MUCHACHA - ADIOS MULHNCHO - ARBULGR
NO  conna TANTo HWO0 - ARULA

MW AT

B PESCAO FRITO NE AQLI... €5 WA MimpAQ ~UCHI N ARLELO
VIUA EL RETIS - ABLALO

OO RETA pLp A HAY MU CHA  UTDURA

— AR L
Mar
PLoya
PALP CAIDISTA
PLANOS OTROS
DESCRUIPTIVOS P.M 88d1m cocies SONIDO ATECTADS O UuA
PM ARWEA PRRIE como Pore W MoTg2
PP AGRLELA TECHP v isIRLE
T.& ARWUKLA
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CINTAN: ¢ DURACION: 2% 02" FORMATO: < 1)

o
DUENO: YD DIALOGO: {SI] NO PAISAJISTICA: s[l@>
\— /
CONTENIDO LUGARES PERSONAJES
RAILES PIN Dt CQutSo sALonv ACTOS (INT) - AQ WL
JORGE -
TEMATICA/DIALOGOS
MU S Py ALTAVOLS

BAILES ’ \
. / :
A ML SE MT 4f PenDIo Mt HISO - MAMA (TONO  NO DRAMATICO)

PLANOS OTROS
P.¢ escevpito

AGON PLANC MAS CENRADO EN
ALGON MO ENTO
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CINTA N°: %

DURACION: [ 7 ¢( 3"

FORMATO: MINI DV

DUENO: T\ 1O

; = =
DIALOGO: @| NO PAISAJISTICA: SI |@/

CONTENIDO

COV\\N\C‘)‘\) QA(,UJ{L

LUGARES

| Ghgg) A MIVAGAOSDY (4p7)

PERSONAJES

TEMATICA/DIALOGOS

MISA Y LECTunpS U GlesAs

" Jealds Te Poo PoR

De  sus POORES” 2.AdxT

(oS Ndcs ax e SHNTEN €L CcARIRSO

VINAS DE  @NUUeN HAUENDD ARILO (ON  (AS MAMCS

C t/ BrJ 1A D 4_ j

PLANOS
P A NAQUEL YOYENDO

OTROS
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