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INTRODUCCION

El siguiente proyecto parte del vinculo ineludible, y a la vez
necesario, de dos aspectos aparentemente dispares: ecologia
y arte.

Consecuentemente, el estudio llevado a cabo en relacion a
dicha unién permite elaborar un discurso complejo en el cual
la objetividad de lo que nos acontece, se complementa con la
diversa subjetividad propia de la vision artistica.

Asi, tras comenzar con un apartado mas analitico y cientifico
de las circunstancias que motivan este discurso, se sigue con
una breve explicacion de las diversas manifestaciones artisti-
cas anteriores al propio proyecto, dando lugar a un argumento
de postura no determinada con el fin de ofrecer la posibilidad
de crear una opinidn propia respecto a lo que se va argumen-
tando.

De esta manera, la propia investigacion es un propadsito para
abrir un nuevo rumbo de posibilidades creativas con un nuevo
material como es el plastico.



Tuyo, Mio, Nuestro

Fotomontaje
2019
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Llamado Progreso

Construccion y modelado de plastico PET reciclado

17,.5X8X10 cm, 30X10X8,5 cm, 13 5X11X7 cm
2018







Serie Efecto

Fotomontaje
3699X5559 px, 300 ppp
2018
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Paisaje Contemporaneo Il

Collage de plastico reutilizado sobre tabla
83X 65cm
2019

Paisaje Contemporaneo Il

Collage de plastico reutilizado sobre tabla
70X 100 cm
2019




Teselas del Momento

Ceramica cocida y esmaltada
2019
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OBJETIVOS Y METODOLOGIA

La principal intencién que acogen las diversas piezas artisti-
cas ya presentadas es el manifestar y hacer visible la situacién
critica medioambiental en la que nos encontramos. Asi, recu-
rriendo a la metafora visual o la relacion de conceptos median-
te el tratamiento de un elemento como el plastico, el objetivo
es evocar una reflexion y empatia a un conjunto receptor para
de esta forma propiciar un cambio en la ética y accion de la
sociedad predominante.

Puesto que la motivacion de este proyecto surge en conse-
cuencia a una serie de hechos previos, la manera en la que se
estructura este discurso adquiere este mismo orden.

Es decir, tras contextualizar el tema a tratar haciendo alusion
a referentes, sobre todo, tedricos y conceptuales; la segunda
parte se centra mas en tratar la obra personal, fruto de la in-
trospeccion sobre lo a continuacion expuesto, elaborando pa-
ralelamente una relacion con diversos referentes artisticos.



TIEMPOS DE CAMBIO
EN EL CONTEXTO CLI-
MATICO

Partiendo desde lo mas simple
para explicar algo tan sumamente
complejo, es preciso tomar como
punto de partida el titular del tema
en cuestion: Cambio Climatico.

“Cambio Climatico” es un tér-
mino que semanticamente se
define como la variacidon de la
temperatura global de nuestro pla-
neta Tierra, producido tanto por
causas naturales como artificiales.

Sin embargo, bien sabemos que
contextualizando este concepto a
nuestra actualidad, claramente se
trata de un hecho provocado signi-
ficativamente por la mano humana,;
considerandose, no ya como un pro-
ceso logico basado en el funciona-
miento original que siguen los dis-
tintos factores de la naturaleza, sino
como un auténtico problema vy alte-
racion que senala y subraya clara-
mente una critica a la propia humani-
dad, a su manera de actuar sobre, e
interactuar con el medio y el planeta.

A pesar de ser un hecho que se
arrastra desde hace varios siglos,
el desarrollo y relevancia del cam-
bio climatico ha llegado a tales ni-
veles en nuestra actualidad, que
hoy en dia las estadisticas y estu-
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dios sobre el propio asunto hacen
esencial la necesidad de dar voz
de alarma y concienciar a la so-
ciedad sobre la critica situacion
medioambiental que nos amenaza.

Una situacion de crisis socioam-
biental que muestra de manera
objetiva los indicios del comien-
zo de una nueva era geoldgica
en el que se produce una transi-
cion del denominado Holoceno
o era postglacial, hacia el Antro-
poceno o0 era de la humanidad.

Y no sélo como el marcador geo-
l6gico que propusieron en el 2000
los cientificos Paul Crutzen y Euge-
ne Stoermer, sino como el titulo de
una especie de sistema operativo
que se instaura automaticamente
en cada uno de nosotros, determi-
nando asi la intuicién o la espon-
taneidad de actuar, pensar o sen-
tir como si del centro de la 6rbita o
cuspide de la piramide de la propia
naturaleza se tratase; la cual obvia-
mente, se mantiene en un segundo
plano a diferencia del protagonis-
mo que se otorga al ser humano.

El comienzo de la situacion que
da pie al comienzo del Antropo-
ceno se origina mucho antes de
que el propio término de “cam-
bio climatico” existiese como tal.

Exactamente en torno a la se-
gunda mitad del siglo XVIII, con el
periodo de la Revolucion Indus-
trial, -también coloquialmente de-
nominado como el periodo del pro-

greso- se comienza a generar un
éxodo rural masivo hacia las ciu-
dades propiciando importantes cre-
cimientos demograficos acompa-
Aados tanto de decisivos cambios
sociales, politicos y econdmicos;
como de importantes avances in-
dustriales, médicos y tecnologicos.

Es asi como el ser humano cam-
bia definitivamente su estilo de
vida y su relacion con la naturale-
za. Una nueva forma de existir en
el que las personas levantamos un
sistema basado en el consumis-
mo, guiado por otro principal lla-
mado Capitalismo, cuyo peso nos
aplasta y dicta nuestra posicion
como especie en el mundo, des-
de entonces, hasta nuestros dias.

A pesar del gran avance que este
periodo aporté a la humanidad, el
ansia de poseer o alcanzar una
buena calidad de vida -entendien-
do calidad como un igual de riqueza
economica y una comodidad cons-
truida bajo la propia idea consu-
mista, es decir, recibir mas dando
menos-; ha censurado los inconve-
nientes que han resultado de forma
paralela a esta situacion interpreta-
da como “progreso” o “desarrollo”.

Dicha reflexion ha propiciado una
diferenciacion léxica de la propia
palabra desarrollo, pues en un prin-
cipio, esta se entiende como un tér-
mino de caracter positivo, que por
el contrario, hoy en dia, permite ela-
borar un buen argumento en contra
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de esta misma interpretacion. Es asi
como surge “desarrollismo”, como
un derivado actualizado del primer
término, adecuado al discurso de
esta cuestion y reinterpretando el
significadode avancey progreso, por
un sinénimo de caracter peyorativo.

Esto se refiere principalmente al
incremento del nivel de CO2 y de
los gases de efecto invernadero en
nuestra atmédsfera por el uso incon-
trolado de los combustibles fosiles
usados en las industrias, lo cual
ha generado un incremento en la
temperatura media terrestre, que
consecuentemente altera y degra-
da de manera progresiva el orden
ciclico de la vida que habita el pla-
neta: desapariciéon de los ecosiste-
mas articos y glaciares, aumento
del nivel del mar, desaparicion de
especies animales y vegetales...

Sin embargo, aun siendo cons-
cientes de la larga trayectoria que
recorre esta noticia en torno a nues-
tra sociedad, no ha sido hasta el
afio 2013 cuando se ha planteado
de manera publica y con suficiente
claridad, el problema en cuestion.

Incluso, acentuando mas el ca-
racter critico de la cuestion, todavia
una minima parte de la sociedad no
admite la existencia del nombrado
Cambio Climatico, y otra gran parte,
si lo hace, no es consciente de la
urgencia de hacer algo al respecto.

Dicha falta de conciencia ya fue
sefalada décadas atras en un ensa-
yo dedicado exclusivamente a este



fendbmeno en el que Félix Guattari,
tras analizar de una manera critica
a la sociedad protagonista del pro-
blema, propone como solucion la
adopcidén de una ética ecosodfica.

Esta alternativa es la que da ti-
tulo a su libro Las Tres Ecologias,
en el que explica la necesidad de
reconstruir a las personas diferen-
ciando las practicas para el cambio
en tres partes: en el ambito social,
en la mentalidad individual, y en
el ambito medioambiental. Practi-
cas que se separan, pero que a la
vez se complementan y concep-
tualmente deben entenderse como
una sola cosa a la hora de llegar
a adoptar la mencionada ecosofia,
urgente para complementar con
“también una politica focalizada en
el destino de la humanidad” Guattari.

Es asi como nace Tuyo, Mio,
Nuestro, en torno a esta misma ob-
servacion que conduce a cuestio-
nar una situacion como la que nos
acontece, en la que el hecho de si-
tuar la problematica en el marco de
lo social es sin duda una de las cla-
Ves para empezar a poner en mar-
cha un giro en el propdsito de con-
seguir una mayor sostenibilidad en
la irreversible era del Antropoceno.

Tuyo, Mio, Nuestro no funciona
s6lo como un interrogante respec-
to al estado medioambiental, sino
también como uno sobre la pro-
pia sociedad humana y el por qué
seguimos - aunque cada vez un
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poco menos- optando por un fu-
turo que nos supone demasiado.

Parece ser que las pautas que
han ido progresivamente consoli-
dando nuestra cultura, o mejor di-
cho, la cultura predominante, son
unas en las que lo colectivo se vuel-
ve ajeno, y lo individual es designa-
do como lo unico que nos beneficia
0 nos proporciona algo util, y por
lo tanto, es lo unico que tratamos
de mantener estable y duradero.

Una era en la que el concepto
de Antropoceno -"hombre como
centro” para renombrar la actual
era geoldgica- , asume su signi-
ficado mas literal. Un periodo en
el que el protagonista principal de
este “todo”, es decir, el ser huma-
no; morfolégicamente pasa de ser
un término o nombre referido al
colectivo de una especie, a por el
contrario, interpretarse literalmen-
te como un sustantivo en singular.

Precisamente, esta tendencia a
negar nuestra naturaleza biologica
como seres que viven en sociedad
y comunidad, es lo que tratan de
exponer cada una de las imagenes
que conforman Tuyo, Mio, Nuestro.

Ubicaciones originalmente enten-
didas como espacios comunes o de
uso colectivo en el que sin embargo,
se establece una limitacion o privati-
zacion absurda e ilégica que hace a
su vez visible la dualidad entre lo en-
tendido como ajeno - infinito,con lo
cual, desechable- ,frente a lo consi-

derado privado -o finito,y que por lo
tanto interesa preservar para un uni-
CO Uso egocéntricamente personal-.

Imagenes que actuan como un
espejo metafdrico de la actual hu-
manidad como sociedad, en la que
confundimos lo colectivo o compar-
tido como algo que no nos pertene-
ce en absoluto, realizando asi una
especie de simil con la forma des-
preocupada en la que el individuo
agrede al medio en el que propia-
mente habita, entendiendo el cuida-
do del planeta como algo foraneo
a nuestra propio interés o benefi-
cio, y limitandose -literal y metafo-
ricamente- a mirar sus pies andar,
sin levantar cabeza para avistar el
precipicio al que estos se dirigen.

Actualmente, podemos decir que
existen numerosas organizaciones
implicadas en la intervencion de po-
ner medios al asunto en cuestion,
ya sea a modo de investigacion,
como el Grupo Intergubernamental
de Expertos sobre el Cambio Clima-
tico de la ONU (IPCC), encargado
de proporcionar de forma objetiva
informacion cientifica; o de manera
juridica a nivel internacional como
La Convencion Marco de las Nacio-
nes Unidas sobre el Cambio Clima-
tico (CMNUCC), para concienciar
mundialmente sobre el Cambio Cli-
matico mediante varios acuerdos:

- ProtocolodeKioto (1997). Elcual
trata de reducirlas emisiones de seis
de los gases de efecto invernadero.
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- Acuerdo de Paris (2016). Este
se considera como una segunda
parte, salvo que mas perfecciona-
da, del anterior nombrado Proto-
colo de Kioto, el cual se sustituira
por este otro en 2020. Este nuevo
acuerdo se compromete igualmen-
te a reducir la emision de estos ga-
ses pero especificando el objetivo
de no llegar a los 20C de los niveles
preindustriales a finales de siglo,
basandose en la mitigacion, adap-
tacion y resiliencia del ecosistema.

Por el contrario, cada afo los por-
centajes de contaminacion provoca-
da por el ser humano aumenta im-
parablemente, en vez de decrecer o
simplemente estabilizarse; pues ya
no solo nos referimos a la explota-
cion de las energias no renovables
y/o a la emision de los gases con-
taminantes que esto produce, sino
que también existen otras activida-
des discutibles como el no reciclar
los desechos cotidianos e industria-
les, la tala masiva de arboles, el mal
uso del agua corriente, la produccion
masiva de plasticos, y un largo etc.

Es esta ultima cuestiéon del in-
definido e incompleto listado
anterior, sobre la cual desarro-
llo mi propio discurso artistico.

El mundo que hoy nos rodea esta
repleto de este material, lo cual, sin
duda ha sido un gran avance en
cuanto al desarrollo de una cierta
comodidad en nuestra cotidianidad,;
pero paralelamente, el inconvenien-



te que trae consigo es la manera tan
sumamente descontrolada de di-
cha industria, basada en la idea de
“usar y tirar” en lugar de “reutilizar”.

Entre la infinidad de tipos de plas-
ticos que existen, el tiempo medio
de descomposicion de este ma-
terial es entre 100 y 1000 afios.
Mientras tanto, la divagacion de
estos restos, en su mayoria mal
desechados, viajan sin rumbo por
el ecosistema contaminando el me-
dio terrestre, los océanos y mares.

Esta contaminacion  supone
muertes y deformidades en anima-
les que ingieren o entran en con-
tacto con ellos, e incluso, por ajeno
que parezca en muchas ocasiones,
problemas en la salud humana por
la ingesta indirecta de las micro-
particulas que ya estan integra-
das en nuestra cadena alimenticia.

Si  reflexionamos sobre todo
esto, los problemas del planeta
han sido generados principalmen-
te por la mala relacion que la civi-
lizacion de la especie humana ha
desarrollado a la hora de iniciar
un progreso para su cotidianidad.

Por lo tanto, deberiamos reflexio-
nar sobre el qué, como y por qué
hemos llegado hasta este punto.

Deberiamos poner en cues-
tion todo aquello que nos rodea
y aun no hemos puesto en ana-
lisis, pues esto es clave para
llegar al auténtico progreso.
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ARTE Y ECOLOGIA

¢ POR QUE ARTE?

La necesidad de contestar a la
pregunta sobre la existencia del
arte, en un principio, parece ser una
cuestion desvinculada al tema del
impacto y problema medioambiental
con el que se comienza hablando.

Sin embargo, la respuesta a
este “Por qué” podria ser un prin-
cipio para comenzar a aclarar
el resto de posibles cuestiones.

El definir qué es el arte esta de-
mostrado que se trata de algo de-
masiado ilimitado y complejo para
poder otorgarle una unica etique-
ta. Pero el por qué existe es algo
que, aun siendo cuestionable, y
sobre todo en la sociedad que
nos caracteriza; si se podia limi-
tar al mero hecho de necesidad.

Si la necesidad de expresar, in-
terpretar, representar, transmitir,...
fuera algo inutil para el ser humano,
simplemente no existiria, y por lo
tanto, partiendo de esto, podriamos
ahora discutir si, ya que es necesa-
rio, le damos la suficiente prioridad.

[...] “por lo que sabemos en todas
las épocas, los artistas han captado
el viento de la historia cuando no era
mas que un soplo” como bien men-
ciona Parrefo en el libro Humanida-
des ambientales Pensamiento, arte
y relatos para el siglo de la Gran

Prueba (Parreiio,2018:110) , en el cual,
también podemos relacionar este
argumento con la mencion de José
Albelda al movimiento artistico del
Futurismo, en el que se explica la
manera en la que este actua como
punto de partida conceptual para
propiciar un movimiento de concien-
cia social que da lugar a la era que
hoy en dia llamamos Capitalismo.

Partiendo de esta reflexidon, po-
demos asi poner sobre la mesa
muchos mas ejemplos de movi-
mientos sociales y hechos histori-
cos, en los cuales, su mayoria son
originados, y si no, extendidos, por
una asimilacion de ideas en la so-
ciedad adoptadas y manifestadas
en primer lugar, por medio del arte
(feminismo, fascismo, consumis-
mo,...) pues ‘las practicas artisticas
[...Jtienen la capacidad de hacer vi-
sible lo invisible, y sensible lo abs-
fracto” (Parreiio, 2018:114), es decir,
el arte es, entre todas sus cualida-
des, una manera de expresar ideas
o conceptos mucho mas sensible
y subjetiva, y por lo tanto mas efi-
caz, que cualquier otro método.

Otro de los hechos que se ajus-
ta a esta reflexion, y que a su vez,
profundiza en el propdsito de plan-
tearla, es el movimiento ecologista.

La semantica de ecologia provie-
ne de la combinacion de los térmi-
nos griegos oikos (casa,hogar) y lo-
gos (estudio), traducida asi como “el
estudio del hogar” a algo que empe-

43

zO6 como una ciencia y que poco a
poco se ha ido desplazando de ma-
nera heterogénea al ambito politico
y social, sobre todo a partir de los
afios 60 aproximadamente, durante
los cuales, diversos acontecimien-
tos historicos comienzan a promo-
ver un sentimiento de preocupacion
hacia las agresiones que sufre el
medio por parte del ser humano.

De esta manera, como refle-
jo de este acontecimiento, surge
en el ambito artistico lo que hoy
conocemos como arte ecoldgico.

¢, QUE SE ENTIENDE COMO
ARTE ECOLOGICO?

Aun teniendo la caracteristica
comun de ser una practica artis-
tica en la que se pretende esta-
blecer un vinculo o relacion entre
artista y naturaleza, las diferen-
tes interpretaciones de este pro-
posito desde que surge el término
se trata de algo cada vez mas di-
verso, llegando a surgir subgéne-
ros dentro de la misma categoria.

Land Art

Con origen en Estados Unidos y
desarrollado también en Europa, es
una de las primeras corrientes que
trabaja con la Naturaleza como ma-
teria prima, en torno a los anos 60
y 70, donde su mas reconocido re-
presentante fue Robert Smithson.



Aunque existe una dualidad de
opiniones propiciadas por el cues-
tionamiento de este movimiento
como ecologico, lo que si es evi-
dente, es el hecho de que el land
art o earhtwork cumple con el
enunciado de ser una practica en
el que el hombre se relaciona con
el medio, modificando de manera
efimera o no, la materia prima que
este le proporciona, ya sea colo-
cando de una manera determinada
un conjunto de piedras -Spiral Jet-
ty (1970), R.Smithson-, excavando
una profunda zanja en el terreno
-Double Negative(1970), M. Heizer-
o cubriendo con kilométricas lonas
de plastico la orilla de un conjunto
de islas -Surrounded Islands(1983),
Christo and Jeanne-Claude-

=

ounded Islands (1983),

La principal motivacion del movi-
miento era la de rebelarse contra
la comercializacion del arte y lle-
var esta practica a un nuevo so-
porte: el propio medio o paisaje.
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Este ultimo punto, unido a los ob-
jetivos propios de cada artista, es
lo que hace que muchas personas
defensoras del medioambiente pro-
testen en contra de incluir este tipo
de acciones degradantes hacia el
espacio natural, dentro de un arte
de caracter ecologico, sobre todo,
siendo particularmente Robert Smi-
thson su principal representante.

Tan solo basta con analizar mu-
chas de sus obras para llegar a la
conclusion de su discurso artistico,
en el cual, no se encuentra una mi-
nima preocupacion por respetar e
interactuar de manera sostenible
con el medio, que es lo que reivindi-
ca hoy dia la palabra ecologia; sino
mas bien por la busqueda de nue-
vas formas y estructuras disonan-
tes en relacion a las ya encontradas
en la propia naturaleza, recurriendo
a la extraccidn y degradaciéon del
terreno mediante el uso de conta-
minantes maquinarias industriales
para el proceso de construccion
o elaboracidon de dichas obras.

Como bien recoge Carmen Ma-
rin Ruiz en su escrito “Acerca de
las vinculaciones del arte a la eco-
logia”: "Robert Smithson sintetiza-
ba sus posturas en un ensayo de
1968 afirmando que ‘los ecologis-
tas de la actualidad, con una men-
talidad metafisica, todavia ven las
actuaciones de la industria como
obra de Satanas” (1993:175-176)

Sin embargo, aunque el principal
objetivo de esta corriente no sea el

de hacer arte por y para la natura-
leza, si forman parte de ella nume-
roso/as artistas, que a diferencia
de Smithson u otros ya nombrados
como Heizer; si podriamos mante-
ner bajo la etiqueta de arte ecoldgi-
co, aunque sin dejar de cuestionarlo.

Andy Goldsworthy, Richard Long
o Nils Udo son algunos ejemplos
de esta diferenciacion, los cuales,
para la elaboracion de algunas
de sus obras, mantienen una re-
lacion mas sostenible con el me-
dio tanto por la efimeridad como
por el bajo impacto medioam-
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2. Dusty Boots Line (1988),
Richard Long

biental de su método de trabajo.

Un término intermedio para esta
clasificaciéon dentro del Land art,
por otro lado, estaria mencionan-
do a Walter de Maria o Nancy Holt.

En sus obras mas conocidas nin-
guno de los dos recurre a elemen-
tos naturales, y consecuentemente,
junto con la caracteristica general de
la monumentalidad de las obras en
el land art; necesitan de maquinaria
contaminante para implantar, o bien

los 400 postes de acero de unos
5 metros de altura, o bien las cua-
tro enormes tuberias de hormigon.

Sin embargo, el propdsito de am-
bos es el de exaltar la belleza de la
naturaleza de una manera simple a
la vez que cautivadora, lo cual se
les podria elogiar por saber y tratar
de exponer las cualidades de lo que
precisamente estamos echando a
perder, a pesar de que dicha inter-
pretacion vaya en camino opuesto a
la manera de relacionarse y actuar
con lo que tratan de idealizar y que
alfiny al cabo, es la base de su obra.

Lo que si es innegable es, que
de una manera u otra, es dificil no
llegar a pensar que “aquellas ma-
nifestaciones, y las posteriores que
encajan con sus esquemas for-
males, no pueden leerse mas que
como expresiones Simbolicas de
dominio del hombre sobre la na-
turaleza y, como tales, perpetua-
doras de la vision antropocéntrica
que la concibe como un ente des-
vinculado de lo humano suscep-
tible de conquista” (Albelda, 1997)

Ecofeminismo

La idea de lucha por conseguir y
defender la igualdad entre hombres
y mujeres, O viceversa; es decir, el
término feminismo, es algo que des-
de 1974, Fracoise d’Eaubonne rela-
ciona directamente con la lucha y el
apoyo hacia actitudes ecologicas.



Aunque en su origen fue algo
que no mucha gente apoyo, des-
de entonces, esta relacion entre
mujer y naturaleza se ha enlaza-
do estrechamente para conseguir
subir peldafos logrando un cam-
bio en una sociedad que las mira
bajo el mismo juicio de valores.

La explotacion, subestimacion y
dominacién de ambas entidades,
son algo que, en la actualidad, da
lugar a una importante revelacion
por cada vez un mayor porcenta-
je de la sociedad, y no obstante,
suelen entenderse como dos lu-
chas distintas e independientes.

Esta lucha ética debe entenderse
por un objetivo perseguido no solo
por mujeres, sino también por hom-
bres y todos aquellos que confor-
men una sociedad; algo que puede
llegar a malinterpretarse al unir am-
bos conceptos, al igual que en oca-
siones, la propia palabra “feminista”
se asocia ignorantemente al género
femenino, excluyendo por comple-
to a la otra gran parte del género
que conforma el colectivo social.

Como bien aclara la doctora Mar-
garita Carretero en su articulo “Un
nuevo plato en el menu de las hu-
manidades ambientales: los estu-
dios veganos”; el feminismo, y aun
mas amplio, el ecofeminismo, es un
“término paraguas” (Carretero Gonza-
lez, 2010:179) ya que unifica una di-
versidad de posiciones y puntos de
vista muy amplio. Mismamente, esto
es lo que propicia dicha confusién

46

de la cual hablamos, pues en oca-
siones, desde el interior del propio
colectivo que conforma dicho movi-
miento, se explica el ecofeminismo
como un sentimiento unicamente
de mujeres, llegando a transmitir
una sensacion de rechazo o restric-
cion en cuanto a la union de fuerzas
por conseguir un mundo mas justo.

La necesidad por aclarar esta
cuestion es algo necesario a tratar
en este apartado, pues ecofemi-
nismo no hace referencia a quie-
nes lideran la lucha, sino mas bien
sefala a los colectivos que de una
manera u otra comparten similitu-
des y lazos, y por lo tanto, piden
ser defendidos mediante la union
de todos los seres humanos que
componen una sociedad, logrando
asi suprimir cualquier desequilibrio
en derechos y/u oportunidades.

Sin embargo, las similitudes que
abarcan “mujer” y “naturaleza” son
aspectos como el de recibir la mis-
ma interpretacion de “madre” o figu-
ra que da la vida; ademas de iden-
tificar, culturalmente hablando, a la
mujer con las cualidades de cuida-
do, mantenimiento, limpieza,... Un
instinto maternal que muestra a
este sector social como uno de los
primeros en poner atencion a la fal-
ta de empatia hacia los no-humanos
y el propio medio que habitamos.

Incluso, aunque parezcan rela-
ciones subjetivas realizadas bajo la
represion de una cultura patriarcal,
es esto mismo lo que le da veraci-
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dad al dualismo realizado dentro de
esta sensibilizacion por el medio
ambiente, pues estadisticamente
se demuestra que una gran parte,
si N0 es una mayoria, de las perso-
nas que comenzaron a tomar el arte
como medio para el cambio social
y medioambiental, fueron mujeres.

Una de las mas conocidas en
este y otros diversos movimien-
tos artisticos es Agnes Denes.

Aunque se define primeramente
como conceptual, suobra Rice/Tree/
Burial with Time Capsule fue una de
las primeras manifestaciones publi-
cas pensadas bajo una conciencia
puramente ecologica, a partir de la
cual, Denes entabla unarelacion con
la naturaleza que caracteriza desde
entonces su obra, tratando a su vez
de transmitir una “filosofia visual”.

Segun describe, esta obra origi-
nalmente se conforma de tres ac-
ciones estrechamente unidas entre
si, simbolizando de una manera
poética, la relacion entre la natu-
raleza y el ser humano mediante
la plantacidn de arroz - como me-
tafora del inicio de todo, del naci-
miento y el crecimiento de algo que
empezd como semilla -, el enca-
denamiento de arboles - interpre-
tando las interferencias de vida vy
los procesos naturales que se dan
en ellas - y el enterrar un Haiku -
como simbolo de los procesos del
pensamiento y de la invencion, los
cuales asegura que definen y modi-

fican el concepto de vida y muerte-.

Este proyecto, afios mas tar-
de, se promulgé y se consolido
como obra al llevar esta misma
iniciativa pero a una escala ma-
yor, al Artpark de Nueva York.

El siguiente paso fue enterrar
en el mismo parque una capsula
del tiempo que contuviese una mi-
cropelicula realizada durante sie-
te dias después de la actuaciéon
de dichas acciones en las que se

3. Rice/Tree/Burial With Time Capsu-
le (1979), Agnes Denes.

muestra la interaccion de las fuer-
zas de la naturaleza con estas pre-
vias actuaciones sobre el medio.

Esta filmacion seria la respuesta
a un conjunto de preguntas que la
artista formula en una carta tam-
bién encapsulada y que escribe
dirigiéendose a un “Homo Futurus”.

Esta experiencia dio pie a la ar-
tista a incluir en dicha obra - ade-
mas del simbolismo que trata de
reflejar- otra reflexion mas sobre la
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humanidad: “Esta peridodica suma
es un fenémeno evolutivo natu-
ral. Los organismos tantean las di-
versas posibilidades de sobrevivir
mediante el desarrollo de la me-
moria y la capacidad de compara-
cion. En nuestra ilimitada existen-
cia, esta vision a largo plazo de
revisar y reexaminar permite llegar
a respuestas como las de don-
de venimos y hacia donde vamos”

Por otro lado, otra cara del eco-
feminismo lo representa el ejemplo
de Ana Mendieta, cuyo manifiesto
artistico también parte de la actua-
cion e interaccion directa con lo na-
tural como Agnes Denes, pero con
la diferencia de intervenir el propio
cuerpo como medio de relacion,
en el cual se hace mucho mas evi-
dente la relacion mujer-naturaleza.

También representante -algo va-
riante- del movimiento Land-art v,
sin expresar ilicitamente la principal
defensa del medioambiente en su
manifiesto, Mendieta si denuncia
conceptos estrechamente relacio-
nados como lanecesidad de uncam-
bio de valores y relaciones sociales,
a la vez que de manera metaforica
expresa la también necesaria unién
con la propia tierra - expresado lite-
ralmente en su obra Siluetas- y la
naturaleza como lugar para encon-
trar la verdadera esencia y el cono-
cimiento, como una especie de rito.

Y por ultimo, otra figura importan-

te de la que hablar en este marco,
y aun mas relacionada hacia el en-
foque personal de este discurso, es
la feminista y profesora Donna Ha-
raway con suobra Cyborg Manifesto.

En dicho ensayo, Haraway parece
desprenderse de toda construccién
esencial propia de la cultura occi-
dental para plantear, sin llegar a de-
terminar o instaurar, una nueva ma-
nera de concebir lo que nos define
como civilizacion, incluso también
reservando unlugaralacriticade un
feminismo denominado posiblemen-
te como el tradicional o mayoritario.

“Este libro estudia la quiebra de
las versiones del humanismo fe-
minista euroestadounidense en
sus infaustas adopciones de na-
rrativas canonicas profundamen-
te entroncadas en el racismo y
el colonialismo”.(Haraway, 1991:61)

Mediante el analisis de una actua-
lidad liderada por la tecnologia, la
autora reinventa la palabra cyborg
para referirse a los individuos que
conforman una sociedad posterior
a la Segunda Guerra Mundial. Cy-
borgs que no se definen como una
abominacion tecnoldgica, como se
presentan en algunas peliculas de
ciencia ficcidon; sino como seres en
los que la naturaleza humana esta
tan sumamente influenciada cul-
turalmente por la tecnologia, que
el concepto humano/maquina es
perfectamente asimilado para de-
finir la “realidad/ficcion” en la que
vivimos, como bien diria Haraway.

Ademas, aunque no se trate del
objetivo principal de su manifies-
to, la autora pone de alguna ma-
nera en valor los mass medias en
todo este asunto, los cuales sue-
len ser objetivo de criticas a favor
de la defensa ecoldgica al enten-
derse como los grandes colabora-
dores del consumismo y capitalis-
mo agresores del medio ambiente.

Una postura poco comun que tam-
bién presenta la obra Plastic Media,
donde se juega con el lenguaje
propio de los medios de comuni-
cacion - revistas, tv, pantalla digi-
tal - para hablar y poner en alza la
problematica del impacto medioam-
biental que generan los desechos
generados por los seres humanos.

Pues, a pesar de dogmatizar
una primera relacién con el ene-
migo, los medios de comunicacion
no deberian entenderse como la
consecuencia de dicha situacion
de crisis actual, sino mas bien
como una util herramienta genera-
da por el progreso tecnologico, y
que por lo tanto, nuestro sistema
capitalista aprovecha de manera
astuta. Entonces, ¢ por qué no ge-
nerar una publicidad ética y moral
ecoldgica que venda ideas en lu-
gar de cosas vacias, e influencie a
una sociedad tan dependiente del
ambito mediatico y tecnologico?

“El “ecologismo mediatico” como
un “conjunto de estrategias iconi-
cas y narrativas de alta pregnan-
cia visual que persigue un cambio
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de percepcion social rapido a tra-
vés de imagenes impactantes de
confrontacion”. (Albelda, 2015:231)

Arte, Ecologia y Sociedad

Como bien ya hemos argumenta-
do, laempatia mostradaenlas accio-
nes y pensamientos ecologistas es
algo que facilmente se puede tratar
enparaleloconelterrenodelosocial.

Precisamente por esto, algunos
artistas conocidos originalmente por
un discurso desvinculado a la de-
fensa medioambiental han llegado
a incluirse en el indefinido listado de
nombres que se elabora progresiva-
mente a lo largo de este proyecto.

Una figura importante a men-
cionar en este apartado es el
artista aleman Joseph Beuys.

A lo largo de su carrera profesio-
nal, Beuys centré todo su vida ar-
tistica en conseguir a través de sus
obras un objetivo mas profundo que
el de conseguir una mera estética,
es decir, para él, todo y todos po-
dian llegar a ser arte, y atendiendo
a su historial, podria entenderse que
el unico requisito para llegar a ser-
lo es el de ofrecer con este “arte”,
algo que permita mejorar el mundo,
haciéndolo mas bello y mejor, como
si verdaderamente, este ambi-
guo término se debiese considerar
como tal; arte como la vida misma.



Estimandose asi como artista de
“plastica social”’, Beuys se ha vis-
to involucrado en propuestas en
las que, ademas de trabajar en
este registro, la politica y la de-
fensa por la naturaleza han sido
permanentemente ambitos vincu-
lados a obras en las que la accion
es el unico proceso para llegar
al arte, obra, o el hecho de mejo-
rar el mundo en el que vivimos.

Esto ultimo sin duda, es lo que evi-
denciasurelacion coneste apartado.

Aunque muchas otras interven-
ciones del artista hacen simbo-
licamente visible la importancia
de la relacion entre ser humano y
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4. 7000 Oaks Trees (1982),
Joseph Beuys

naturaleza, como en [/ like Ameri-
ca and America likes me (1974) o
Iphigenie/Titus Andronicus (1969),
7000 Oaks Trees (1982) es una
de las obras mas conocidas para
ejemplificar esta unién entre cam-
bio social y cambio ecologico.

Con cierta relacidn a la ya ante-
rior obra Time Landscape de Alan
Sonfist , y como propuesta para la

séptima edicion de Documenta de
Kassel, Beuys aprovecho esta opor-
tunidad para realizar una particular
escultura social en la que, ponien-
do a prueba a la propia institucidon
de la exposicidn, inicié un proyecto
de forestacion urbana inundando
la puerta principal del museo con
una montana de piedras de basalto.

Esta fue la forma que ingenid
Beuys de hacer un llamamiento co-
lectivo a la comunidad de la ciudad
para que cada una de las piedras
depositadas unicamente fueran re-
tiradas, si estas eran suplantadas
por la plantacién de un nuevo arbol.

Iniciada en 1982 por la primera
plantacion a manos del propio ar-
tista, la escultura supuso un pro-
ceso de realizacion progresivo
finalizado cinco afos después, re-
sultando en un total de 7000 robles
distribuidos en diferentes locali-
zaciones de la ciudad de Kassel,
ademas de una muestra de como
dotar o entender a la propia natu-
raleza como arte o monumento,
como bien se argumentaba antes.

Junto con Beuys, Hans Haacke
es otra demostracion de como la
propia tendencia de su produccion
artistica a la critica institucional y
al cuestionamiento de lo mejora-
blemente establecido en la socie-
dad, en definitiva, le llevan a tratar
temas en los que los problemas
medioambientales se hacen visi-

bles, colaborando asi en la cons-
truccion de la denominada ecolo-
gia social que argumenta Guattari.

Asociado al arte conceptual y mi-
nimalista, Haacke también se ca-
racteriza por la tendencia de expre-
sar su obra como un “sistema de
tiempo real” en el que todo objeti-
vo de denuncia se explica como un
proceso en constante cambio, en lo
que, a lo largo de su produccion ar-
tistica, ha incluido numerosos ele-
mentos naturales como simbolos de
este analisis critico: Condensation
Cube (1963) o Grass Grows (1969).

Sin embargo, donde mejor se
aprecia la conexion de Haacke
con la crisis medioambiental es
en otras obras como Monument to
Beach Pollution (1970), mostran-

5. Rhinewater Purification Plant
(1972), Hans Haacke.

do el problema de contaminacion
que acusa a nuestros océanos y
mares; o Rhinwater Purification
Plant (1972), un sistema de pu-
rificacion del agua del rio Rin, el
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cual es receptor de considerables
residuos industriales y urbanos.

De esta ultima obra, el nuevo
agua obtenido del proceso es reu-
tilizado para proporcionar un me-
jor habitat a los peces expuestos
en el estanque que conforma a la
obra, ademas de para su reutiliza-
cion en el sistema de regadio de
las instalaciones del propio museo.

Es asi con Haacke, al igual
que Beuys, categoriza una ac-
cion ecoldgica como obra de arte;
ya no soOlo como medio de re-
flexién, sino también para atribuir-
le la condicidn de ser entendida
como algo digno de admiracion y
adquisicion, en este caso, en el
comportamiento del espectador.

Hasta ahora, la alusion a dife-
rentes manifestaciones artisticas
en la ayuda por conseguir un cam-
bio en la era de la Gran Prueba,
- como bien denomina José Albel-
da- se ha dirigido a procesos ar-
tisticos realizados de manera indi-
vidual -aunque la gente haya sido
clave en el proceso artistico, como
en 7000 Oaks Trees de Beuys-.

Sin embargo, en esta exposi-
cion sobre las diversas relaciones
entre ecologia y sociedad dentro
del rango artistico, también se en-
cuentran artistas que se organizan
bajo un nombre en comun y tra-
bajan de manera colaborativa en
el desarrollo de proyectos donde
se hace visible la relacion de as-



pectos que titulan este apartado.

Elincrementodelaconcienciaeco-
logista en las actuales sociedades
ha provocado una diversidad de co-
lectivos de este tipo como Recuore,
Cubo Verde, Basurama,...; y otros
ejemplos de proyectos mas espe-
cificos -los cuales son brevemente
citados y documentados por Chiara
Sgaramella y Nuria Sanchez-Ledn
en el ya nombrado libro de Parreio,
Albelda y Marrero Henriquez- que
exponen el potencial del arte para
modificar la manera de actuar y de
relacionarse entre si las diversas
personas que conforman un colec-
tivo con un propdsito en comun.

De esta forma, la importancia de
hacer referencia a este tipo de in-
tervenciones y participaciones den-
tro del contexto artistico se situa
en el hecho de demostrar satisfac-
toriamente la veracidad de poder
llegar a alcanzar un modo de vida
sostenible sin perder mas de lo que
ganamos con ello; a la vez que se
refuerzan los vinculos entre los in-
dividuos de una comunidad en la la-
bor de hacer esto posible, mediante
la colaboracién y dependencia de
unos y otros para poder llegar a di-
cho objetivo: el de hacer del mundo
un lugar mejor, esta vez, para toda
la vida que reside en el planeta.
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PLASTICO ENTENDI-
DO COMO ELEMENTO
ARTISTICO

RELACIONENTREIDEASYELTERMI-
NO “PLASTICO”

Como bien se va argumentando a
lo largo de este documento, estas
reflexiones sobre el mundo que nos
acontece se convierte en el princi-
pal impulso de la propia expresion
artistica, en la cual, se hace irrefu-
table la necesidad de reivindicacion
mediante la relacion y trabajo de
un elemento unido formal y simbo-
licamente a dicho acontecimiento.

Tras un previo analisis, la paulati-
na popularidad del término “Cambio
Climatico” se ha producido en para-
lelo con la del uso excesivo de plas-
tico por parte de las industrias, con
lo cual, este es un primer punto que
indudablemente exponen un hilo
de unidén entre ambas realidades.

Es decir, ambos nombres - Cam-
bio Climatico y Plastico- son un
importante subrayado en el mar-
co de términos que definen la era
titulada como “contemporanea’.

Por otro lado, ademas de com-
partir los mismos margenes crono-
l6gicos referidos a la inclusion de
estos como aspectos caracteris-
ticos de nuestras vidas, el vinculo
aun mas evidente que une a esta

pareja se podria situar en el origen,
causa y consecuencia de ambos.

El uso del plastico tal y como se
ocasionahoyendia,esasiunodelos
protagonistas en el “origen y causa’
de esta situaciéon de crisis, lo cual,
a la hora de hablar de ella dentro
del marco artistico -como un medio
de reivindicacion-, no sélo se recu-
rre a dicho material como una bue-
na metafora para hacerlo, sino que
también se respalda el objetivo de
reducir el impacto de este desecho
mortal buscandole una utilidad inclu-
so mas alla de la finalidad estética.

“Por ello, y porque incluso en
épocas menos infantilizadas,
la transformacion social siem-
pre ha dependido mas de nues-
fra capacidad de enamorar que
de nuestra capacidad de conven-
cer o asustar” (Santiago, 2018: 203)

Es por eso que, a pesar de man-
tener el objetivo fundamental de
producir un cambio de conciencia
mediante la creatividad; la eleccidn
del plastico en la obra no se trata
de algo azaroso, pues dentro de la
gran diversidad que ofrece dicho
material, muchas de sus caracte-
risticas lo convierten, entre otras
utilidades, un elemento facilmente
estético que facilita esta llamada
de atencion a un publico receptor.

Esto podria ser entendido como
el primer punto a conseguir por
parte de la obra, que en definitiva,
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se podria entender como la puerta
que lleva a una segunda parte de
la intencionalidad principal, que es,
ahora si, la de convencer o alar-
mar, y no la de asustar -como bien
rechaza Emilio Santiago Muifio-.

ANTECEDENTES

Cierta busqueda de lo bello en
una obra, en ocasiones, la lleva a
ser juzgada como ejemplo de lo
denominado estetizacion, lo cual,
en referencia a una pieza de arte,
se entiende que el unico y princi-

pal fin de la creacion de esta, es el
de llegar a lo puramente atractivo.
Asi, es necesario que bajo las



conclusiones ya expuestas a lo
largo del anterior apartado, se
acentuen las diversas maneras en
las que el plastico ya ha sido tra-
tado como elemento artistico en
un numeroso repertorio de artis-
tas, y que sin embargo, presen-
tan grandes diferencias entre si.

Ademas de la relacion tan proxi-
ma con dicho material, la propia
atraccion visual hacia el plastico se
debe en parte a la manipulacion tan
acertada que muchos artistas han
llevado a cabo dentro de su pro-
duccién plastica como son Berta
Fischer, Larry Bell o Ruth Campau.

Es la simplicidad técnica en sus
obras las que acentua las propias
cualidades del material y le ofrece
todo el protagonismo. Unas piezas
en las que el innumerable variante
de formas, colores y texturas que
este puede llegar a ofrecer, compo-
nen un brillo y unas transparencias
comunes dando lugaraunaarmonia
visual dificil de rechazar. Es decir, si
el material en si ya ofrece cualidades
potenciales para conseguir esta be-
lleza, ellos saben como exponerlo.

Sin embargo, lo que les hace dis-
pares a lo argumentado con an-
trioridad es el representar un claro
ejemplo de estetizacion, lo cual, no
es ningun reproche para llegar a
considerarse un tipo de arte, pero
si les rechaza como referentes en
el propdsito de hacer del plastico
un elemento que hable y suponga
mas de lo meramente superficial.

7. Fotografia de moda con publicacion en
Pinterest

El uso de esta misma superfi-
cialidad como herramienta, tam-
bién ha sido un recurso visible en
algunos trabajos procedentes de
las industrias de la publicidad y la
moda con el objetivo de cautivar a
un publico dominado por un con-
sumismo vacio -como bien trata
de mostrar Plastic Media-, lo cual,

aungque no sean asumidos como
referentes iconicos en la propia
propuesta artistica, también son
interesadamente utiles en cuan-
to a la investigacion desarrollada.

Por otro lado y aprovechando
esta breve exposicion sobre la po-
sibilidad de llegar a lo vacio y be-
llo en este tema, existen otra se-
rie de artistas que, a diferencia
de los anteriores, consiguen algo
mas que una atractiva obra. Ar-
tistas que posicionan el concepto

8. Ecdysis (sin datar), Thirza Schaap

y el mensaje por encima del en-
canto en la forma de sus piezas.

Un claro ejemplo de esto son
Mandy Barker o Thirza Schaap.

Ambas presentan una obra en las
que, en un primer lugar, la mirada
del receptor es atraida y estimula-
da por una bonita y amable ima-
gen cuidadosamente compuesta
para después, de manera opues-
ta, presentar una realidad mucho
mas cruda sobre las consecuencias
del plastico en nuestros océanos
y mares, de los cuales, surgen los
materiales que conforman las ima-
genes de cada una de las artistas.

De manera contraria suce-
de con las obras de la pare-
ja de Tim Noble y Sue Webster.

Piezas en las que a priori, la obra
se define simplemente como una
montafia de basura y desechos
organicos, y que sin embargo, al
entrar en juego un foco de luz con
una angulacion concreta, es cuan-
do se produce la puesta en esce-
na de una segunda representacion
hasta entonces invisible. Un resul-

9. Soup (sin datar), Mandy Barker

tado visual representando quizas,
de una manera poética, lo que ver-
balmente se definiria como “el re-
flejo de lo que somos”, seres cuya
basura les define como humanos.

Una de sus obras mas conocidas
es la de Dirty White Trash (1998),
en la que precisamente la pala-
bra “White”, desvela esta suposi-
cion, pues se interpreta como una
clara alusion a la cultura occiden-
tal acusada de los diversos pro-
blemas que afectan hoy en dia al
resto del mundo; ya no solo en la
crisis medioambiental, sino en las
luchas sociales en contra de las
desigualdades de género, raza vy ri-
queza aun latentes y con pronosti-
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co de durar por mucho mas tiempo.

Esta relacion entre basura y hu-
manos es algo que de otro modo
se expresa en la serie Llamado
Progreso -mostrada en el primer
punto referente a la obra personal-.

Seres en los que la diferencia
entre desecho e individuo se pre-
senta de manera confusa, cons-
truyendo una nueva idea sobre
quién o qué somos en realidad.

Concretamente, los protagonistas
de Llamado Progreso son el fruto
del pensamiento sobre una futura
y ficticia evolucidn del ser humano
atendiendo al presente que les defi-
ne; pues si hoy en dia la contamina-
cion de este residuo ha llegado a in-
cluirse en nuestro propio organismo
a través de la cadena alimenticia,
¢ quién asegura que esto, en cier-
to modo, no sea posible en cuanto
al origen de una nueva especie for-
mada también por plasticos? Pues
como bien popularizé Ludwig Feu-
erbach “somos lo que comemos”.

De esta forma, la obra se plantea
como una maqueta para el proyec-
to de una posible intervencién en
el espacio publico, en el que cada
una de las piezas con una escala
similar a la humana, se halle ubi-
cada en zonas en las que, ademas
de cumplir ciertos requisitos para
la perdurabilidad de la obra hecha
mediante la construccion de plasti-
cos reutilizados, dicho espacio tam-
bién sea un lugar de paso habitual
entre los transeuntes de la urbe con
el mero objetivo de propiciar una
confusion e integracion entre estos
y los nuevos ciudadanos plasticos.

En definitiva, esta obra pone en
cuestion el concepto de lo que ac-
tualmente es entendido como pro-
greso, pues si el hecho de crecer
economicamente bajo un sistema
lineal de produccion tan suicida
como el que llevamos a cabo es lo
unico que define el progreso, qui-
zas debamos reconfigurar nuevos
conceptos para aclarar qué es lo
que de verdad debemos perseguir,
y qué rechazar. Soélo asi, el llama-
do progreso sera algo mas espe-
ranzador que el de una humanidad
hibridada con su propia basura.

Otra obra a mencionar brevemen-
te y también referente en relacion
a esta ultima es Evolucion Toxica
(2010) de Alvaro Soler Arpa, en la
que la vigente informacion referida
a lo venidero, da lugar a diferentes

proyecciones de como pueden lle-
garaserlas especies de seres vivos.

Si Llamado Progreso juega con
la especie humana, Soler Arpa
lo hace con el resto del reino ani-
mal, en el cual inventa nuevas es-
pecies mediante la hibridacion de
las ya existentes, integrando ade-
mas despojos y restos plasticos
como organos en alusion, quizas,
a la problematica ya mencionada
en cuanto a la cadena alimenticia.

Todos este imaginario de nue-
vas especies son expuestas como
la coleccion de un museo de ar-
queologia animal, concretamente,
en las que se muestran los restos
o0seos de las especies extingui-
das, como lo son los dinosaurios.
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En relacién a Barker y Schaap,

también se encuentran las
obras del inglés Tony Cragg.

Considerado como un artista
cuyo trabajo parte del objeto en-
contrado, es dificil no pensar que
el plastico pasase por alto en su
obra. Precisamente es asi, median-
te la recoleccion de plasticos pro-
cedentes del mar, la relacion de los
colores que ofrece el propio mate-
rial y la composicion -al igual que
Schaap- como Cragg desarrolla
una serie de obras expuestas como
murales, o bien como esculturas.

Una de sus obras mas conoci-
das es Britain Seen from the North
(1981), en la que no sdélo expone
también el problema de la invasion
plastica de las aguas como una
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12. Too Too- Much Much (2010), Thomas

vision objetiva de nuestro entor-
no, sino que ademas, aprovecha
el caracter critico de la obra para
denunciar otro tipo de problemas,
que como bien se ha llegado a
demostrar, no son tan distantes a
los problemas medioambientales.

Es asi como dicha obra habla
paralelamente de los problemas
economicos y sociales que Ingla-
terra sufrio durante los afos 70,
representando a la derecha de la
imagen de Bretana, un autorretra-
to de cuerpo entero de él mismo,
viendo su pais natal desde el pun-
to de vista de un extranjero que
por entonces vivia en Alemania.

En otro punto y aparte, tomando
como inicio la muestra de basura
dentro del espacio expositivo de
los proyectos de Noble y Webs-

ter, muchos artistas han seguido
la idea de presentar los desechos,
sobre todo plasticos, tal y como
son encontrados o interpretados,
es decir, sin tratar de camuflar o
reinterpretar el significado de lo en-
tendido como desecho o basura.

Too Too- Much Much(2010) es la
muestra perfecta, con la que Tho-
mas Hirschhorn inunda un museo
entero con una avalancha de ba-
sura plastica que interactua con las
recreaciones de espacios cotidia-
nos -salén, mobiliario- y con ele-
mentos comerciales -maniquies,
latas gigantes, expositores...- para
trasladar una clara denuncia sobre
el consumismo masivo hacia un
publico que se ve forzado a aden-
trarse en estos espacios no tan di-
ferentes a los que suelen frecuen-
tar, y pasear con dificultad entre los

montones de basura para poder
llegar a cada uno de los espacios
que ofrece esta instalacion. Una
manera en la que el mensaje no
solo trata de conectar con la con-
ciencia del espectador mediante la
percepcion visual, sino que también
lo hace poniendo en juego el resto
de sentidos, haciendo asi mas fa-
cil el objetivo de transmitir una nue-
va manera de entender lo que nos
rodea a través de la obra de arte.

“Tenemos un patrén cultural de
deseos y un modelo de vida bue-
na  bulimico”(Santiago,  2018:205)

Daniel Canogar, por otro lado,
también recoge esta idea de poner
a prueba la conciencia del espec-
tador, e incluye asi la imagen de
personas comunes en sus propios
espacios “ficticios/no tan ficticios”.

Aunque su produccion artisti-

13. Vértices (2011), Daniel Camr.
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ca cuenta con varias obras de ca-
racter ecoldgico, una de las mas
conocidas es la titulada Vortices
(2011), que entre otras, también se
complementa con Marea (2011).

Ambas son una representacion
del vortice de basura del Pacifico
que hoy dia da lugar al denomina-
do sexto continente formado por
el desmesurado cumulo de basura
que divaga infinitamente entre las
corrientes marinas. Un nuevo conti-
nente que Canogar puebla con per-
sonas en toda su diversidad, y en
su mayoria, con posturas y expre-
siones inertes, dejandose flotar y
llevar por la corriente al igual que el
resto de elementos que les rodean.

Probablemente, se podria llegar
a concluir asi en una moraleja so-
bre el probable retorno de lo mal
desechado a su punto de origen,
es decir, a la convivencia con el
ser humano en un futuro posible.
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Es en cuanto a esta idea so-
bre la prediccion de un futuro no
deseado de la que nace Efec-
to - y como Llamado Progreso-.

Una serie de montajes fotogra-
ficos en los que espacios tan co-
munes como los de una casa, son
transformados en invernaderos
particulares. Un probable porvenir
de la gradual extincién de la vida
en la tierra por las drasticas condi-
ciones climaticas a las que ha lle-
gado un planeta que no ha puesto
solucion a las predicciones sobre la
insostenibilidad en el modo de vida
global, y que consecuentemente,
la especie humana se ha visto obli-
gada a cultivar su particular fuente
de oxigeno para sobrevivir a una
situacién propia de efecto rebote.

Este apodlogo, al igual que las
anteriores obras de Vortices y Too
Too- Much Much, tratan de incluir a
la figura humana en relacion a los
espacios creados para, ademas de
sefalarle con el dedo, poner asi al
receptor en el lugar de los persona-
jes que conforman la obra, tratando
de mover la conciencia de las mi-

radas que observan cada una de
las imagenes induciendo asi a una
reflexion guiada, no por temor, sino
mas bien por el animo de querer evi-
tar algo no deseado para si mismo.

En referencia ahora a Teselas
del Momento, al igual que algunos
artistas ya citados, Barbara Fluxa
parte del objeto encontrado para
realizar una critica a la relacion
existente entre industria y natura-
leza. Asi, entre el gran numero de
obras de la artista que hablan bajo
dicho discurso, es en sus series fo-
tograficas Objetos encontrados |,
I, lIl'y IV y Nevera, en las que se
establece un punto en comun con
Teselas del Momento respecto a la
manera de documentar la realidad,
dandole un caracter arqueoldgico.

Esta ultima obra propia es una
muestra seriada de pequenas pie-
zas ceramicas presentadas como
un conjunto de restos geoldgicos, o
como especimenes procedentes de
utiles historicos -como las piezas de
las antiguas vasijas prehistéricas
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que se pueden llegar a encontrar en
un museo o en los libros de historia-;
que, al igual que Fluxa, establecen
una dualidad entre lo industrial o
lo artificial, frente a lo natural. Algo
que también se hace visible en los
proyectos de la artista Ruth Peche.

Ambas referentes, junto con la
propia serie de ceramicas, mues-
tran metaféricamente la actual in-
vasion del medio por parte de los
elementos industriales, llegando a
configurar un confuso paisaje en el
que la separacion de ambas enti-
dades es cada vez mas compleja.

Teselas del Momento presenta
dicho dimorfismo con el anverso y
reverso que forman cada pieza: una
cara coloreada, brillante y como
molde de un envase plastico, recor-
dando asi a los artificios del hom-
bre; tras otra cara desnuda de color,

g
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porosa y heterogénea, como las for-
mas caracteristicas de un mineral.

Es asi como la hibridacion entre
el desecho y lo pétreo como una
misma pieza, alude al informe cien-
tifico ya lanzado sobre la temprana
inclusidon geolodgica de este material
plastico en las capas de sedimentos
que conforman el suelo terrestre del
planeta, extremando aun mas las
ubicaciones en los que la contami-
nacion del plastico ya es un hecho.

Por el ultimo, en cuanto a la
obra expuesta en el primer pun-
to de dicho proyecto, se encuen-
tra Paisajes Contemporaneos.

Tras el hallazgo de los paisajes
asiaticos reinterpretados en las
obras del chino Yao Lu bajolamirada
y critica ecoldgica, es cuando surge
una nueva idea sobre cémo repre-

16. (Sin Titulo), Yao Lu
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sentar mediante la pintura o el colla-
ge, una imagen no muy quimerica,
de los nuevos paisajes que han sur-
gido progresivamente con el cambio
que esta experimentado el planeta.

Desde este momento, un nue-
vo referente fue clave en el
proceso de esta ultima obra.

Asi, partiendo una vez mas de
la fotografia, las documentacio-
nes sobre las degradaciones del
terreno por la mano del hombre
junto con las imagenes aéreas de
Daniel Beltra son el punto de par-
tida para esta representacion.

Imagenes donde la belleza de las
abstracciones que proporcionan las
diversas y antinaturales formas de
un mismo terreno, compiten con
la dureza de lo que hay detras de
ellas; al igual que ocurre con el pro-
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pio plastico al incluirlo como ele-
mento en la obra artistica que, como
bien se expone al principio de este
apartado dedicado a la adopcion de
dicho material como ingrediente ar-
tistico, el facil atractivo y a la vez,
directa denuncia a través del plas-
tico, es comparable a lo que suce-
de con las imagenes del fotografo.

Para concluir, otro aspecto del
material en cuestion sobre el que
hablar brevemente esta en la trans-
formacion de como éste es interpre-
tado, pues hasta ahora, mientras
el plastico ha sido clave a la hora
de trasladar el problema medioam-
biental al discurso creativo, otros
artistas también han recurrido a
el para representar otros aspec-
tos de denuncia como la opresion

en la sociedad - en Unemployment
(2016) de Josh Kline- o incluso para
hablar de la misma cosificacién de
los seres vivos - en O Grande Cor-
po (2010) de Fabio Magalhaes-.

Estos ultimos son dos ejemplos
importantes que, a pesar de no
relacionarse tan directamente a
la propia creacion artistica como
otras obras lo hacen, si son fun-
damentales para completar el aba-
nico de propuestas que asume el
plastico como eleccion creativa.
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CONCLUSION

Como consecuencia de lo expuesto, este proyecto concluye como un
primer camino en la labor de actuar, colaborar, reivindicar, concienciar y
producir un cambio en las circunstancias que presenta la realidad en la
que vivimos a través de algo igual de complejo como el mundo mismo, es
decir, la creacion artistica.

La investigacion de antecedentes artisticos vinculados al duo de Arte y
Ecologia ha permitido desarrollar la capacidad de plasmar el mismo sen-
timiento y mensaje a un medio fisico con una infinidad de posibilidades
formales; algo que paralelamente, también ha desplegado una positiva
aptitud para saber mirar de manera conceptual ,otras perspectivas de una
misma realidad.

Esta misma documentacion e investigaciéon sobre la pluralidad de posi-
bilidades que ofrece el trabajo, centrado mas adelante en el plastico como
elemento artistico, es precisamente lo que permite definir aun mejor la
obra desarrollada a lo largo del proyecto.

Es asi como la constante relacion con este material a modo de aliado
en el desarrollo creativo, ha sido sin duda una satisfactoria eleccion; no
so6lo en el resultado de las obras, sino también, por el hecho de funcionar
como una nueva via para ampliar los medios y habilidades en la labor de
desarrollarme profesionalmente como artista.

De esta forma, podria concluir con la reflexion de que todo proyecto de
arte nace, primeramente, de un sentimiento y necesidad de expresar algo.
Es asi, que a lo largo de esta investigacion, el haber encontrado a mas
gente de la esperada con el mismo impulso de cambiar las cosas hacia
algo mejor, es algo que sin duda aporta esperanzas, tanto en el potencial
del arte como en la propia sociedad.
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