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1 INTRODUCCION

Mostrar el aspecto creativo del cuerpo desde el prisma de la
diversificacion de formas derivadas de un origen natural, biolédgico, factorial o
genético en la ampliacién de la visidon de las personal existentes en el mundo
es la idea principal de este proyecto. La participacién grafica, fotografica y
volumétrica ayudan a la creacidn de diferentes personas con caracteristicas
relacionadas con la malformacién, deformacidn, distrofia o displasia de las
corporeidades reales del pasado y de hoy en dia, en una participacién

estética e informativa de las curiosidades ante estas corporeidades.

La investigaciodn y la curiosidad que me proporciona las consecuencias
en el cuerpo por enfermedades, relacionadas desde mi infancia de forma
cercana o lejana, en la impresion inocente de personas diferenciadas que
veia en la calle, en hospitales o programas médicos hacen de mi obra una
investigacion sobre la ampliacién de la figura humana como forma y como
persona, sin perder el cardcter de belleza o fealdad segin el punto de vista
desde el que lo aborde cada uno.

Los efectos primitivos de deformidades donde hay un trasfondo
sociolégico y una transformacién corpdrea importante son la muestra
perfecta de la mutacién mas visible que puede ocurrir por factores
embriolégicos en la forma humana, como la tipologia dentro de la anomalia
congénita, donde la utilizacién de la imagen del gemelo ayuda a esa
comprensiéon de malformacién a un nivel visual mayor.

Este trabajo de investigacion utiliza las lineas vy la focalizacién del rosto
con la fotografia y la policromia como una disminucion de importancia en
los rasgos anatdomicos extrafilos y una cacterizacion de la persona como
persona actual, que convive en el entorno desarrollado de cualquier lugar. La
intencion de atraer, o hacer cercana la anomalia cuenta como inflexién en la
aceptacién global de las personas con diferencias fisicas en una inclusion
humana del respeto hacia todos.



1.1 JUSTIFICACION

La investigacion sobre la enfermedad proviene de
antecedentes culturales y artisticos los cuales me han influido en la
mirada compasiva y curiosa ante cualquier anomalia no como algo
extrafio, sino como una nueva expresién biolégica que caracteriza a
la persona. La caracterizacion de la persona como una influencia
negativa que se genera por el desconocimiento en masa se aleja de
la concepcion de diversificacion ante el rechazo o las sensaciones

que producen las alteraciones corporales aqui expresadas.

Para darle la vuelta a las emociones o estigmas atribuidos ya
por la palabra enfermedad se justifica de manera artistica |la
idealizacion de diferentes personas comprendidas en versiones
actuales de adultos y sobre todo nifios como una justificacién de la
realidad y lo que ocurre mediante la imagen fisica con la esperanza

del entendimiento y la aceptacion.

Jugar a mostrar directamente el cuerpo sin esconder nada y
basado en hechos reales de casos y fotografias como la del pequeio
Deepak Pawan o las gemelas Abby y Brittany hacen que estos
individuos no solo sean grabados y formas inventadas sino que se
basan en la investigacion de anomalias que pueden ser encontradas y
relacionadas facilmente con este proyecto artistico asi como con los
cuerpo reales en un intento de aprendizaje y valoracién exacta de lo
gue es, porque pasa o como ayudar e incorporarlo en la sociedad

actual.



1.2 OBJETIVOS

1.2.1 Objetivos Generales \

-Plantear un proyecto de investigacion social con respecto al cuerpo fisico.
-Investigar las diferencias fisicas y sociales a lo largo de la historia y el arte.
-Especificar en malformaciones congénitas.

-Desarrollar unas obras vinculadas a estas deformidades.

-Suscitar visualizacién de la tematica.

1.2.2 Objetivos Especificos

-Realizar una investigacién de los pardmetros estéticos actuales, en el
pensamiento y en el hecho.

-ldentificar como son difundidos por los medios con respecto a anomalias.

-Comparar las diferencias y conseguir un punto de unién como la
aceptacion.

-Investigar antecedentes artisticos de produccién relacionados con el cuerpo
humano y su forma de verlo a través de enfermedades.

-Mostrar de forma medica algunas malformaciones para una compresién
cercana.

-Evaluar lalinea artistica desde la que parte este proyecto.

-Tratar las malformaciones de forma artistica en una produccién de obras
actuales y estéticamente visibles.

-Enfocar las diferencias fisicas como algo positivo, real y posible a cualquier
individuo.
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2 METODOLOGIA

El trabajo esta dividido en dos partes, una aportacién creativa y
artistica donde se muestra el trabajo de la parte conceptual y escrita
del apoyo tedrico en esta tematica y explicacién resumida de la
enfermedad que parte el proyecto.

Aportaciones artisticas.

La mirada desde el inicio de la comprensién del cuerpo desde mi
perspectiva y la evolucion hacia la estética y la propuesta actual del
proyecto se  explica y muestran en una serie de imagenes vy
pequeiios prologos.

Aportaciones teoricas.

La creaciéon de un proyecto sobre la enfermedad abarca un
amplio campo donde es imprescindible el conocimiento sobre la
estética, el porqué de la belleza y la fealdad para ver como esos
pensamientos influyen como estigmas en el concepto general de
todo lo que abarca lo enfermo. Se introduce la informacién de
antecedentes filosdéficos, artisticos y médicos de malformaciones,
tipologias y artistas relacionados con las dificultades en la salud y la
vida.
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3 MARCO TEORICO-ARTISTICO:

APORTACIONES
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3.1 APORTACIONES ARTISTICAS
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3.1.1

PUNTO DE PARTIDA

Abordar el concepto de cuerpo como medio de expresiéon y de

representacion en una intencion de utilidad ha sido objeto de reflexion
desde diferentes visiones, enlazadas como recipiente y alma en la visién
platdnica, hasta llegar a la materia y la carne, como una vision metafisica

que implica que el cuerpo es aquella materia que se mantiene viva.

La negacién por mi parte del desarrollo de un fisico normal,
proporcionado y sensible en cuanto a la imagen del ser humano o animal
me lleva a la realizacidn de partes corpdreas como expresiones de
tematicas relacionadas con la ruina, la enfermedad o las diferentes

construcciones del significado de una palabra.

La carne, la piel, los 6rganos vy el cuerpo desnudo aparecen desde la
perspectiva funcional del ser humano y de lo que estd compuesto en su
interior y exterior material. En esta etapa de iniciacién hacia la mirada del
cuerpo diferente la estética de la belleza que exteriorizo se dota de
color y extravagancia como las porcelanas rotas de Jessica Harrison, y se
elimina lo macabro en una envoltura de formas humanas ya planteadas
en los trabajos de Sarah Sitkin o en los trozos de carne y simulaciones

organicas en objetos de John Isaacs.
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“Alcoholismo”

Técnica mixta sobre lienzo.

60 cm
2018
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“Ruinas”

Oleo sobre lienzo.
70 x 50cm
2018
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“Carne y moscas”

Oleo sobre madera.
90x 55cm
2018
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3.1.2 PRODUCCION ARTISTICA

“La templanza se considera a si misma bella, pero no puede hacer nada para que los

intemperantes la consideren burda e insipida y, en consecuencia, fea.”
(Nietzsche, Aurora)

La interpretacion del fisico evoluciona en mi propia produccion
artistica en consecuencia de un fin objetivo ligado a la deformacion del
cuerpo por una causa natural. La enfermedad ligada a las concepciones
de belleza y fealdad resulta ser el punto de interés que une la vision del
cuerpo diferente en cuanto a materia y corporeidad, pero con un origen
biolégico y explicativo de esas derivaciones en el fisico. Plantear un
cuerpo demacrado por una condicién, un trastorno, una alteraciéon
genética o una derivacion mecanica en el desarrollo amplia Ia

informacién que deriva a un ser realista, es decir, posible.

La ficcion forma parte coetanea de ver e imaginar nuevos seres, que
tienen una explicacion dividida de repercusiones en el ser humano y en
sus antecedentes bioldgicos. Apropiandome de las malformaciones
congénitas como principal icono en la muestra de la enfermedad como
estigma, rechazo y desinformacién, planteo la reincorporacién de las
malformaciones en una estética actual y desarrollada, lejos de factores
ambientales, socioculturales y econdmicos pertenecientes a los casos

reales.

Acerco una informacion basada en la realidad plasmada de manera
grafica y volumétrica, de diferentes edades y tipologias, donde la
aceptacion o no de la belleza parte del espectador y las emociones o

empatia, resultado de un nuevo conocimiento.



3.1.2.1 PARASITO

Esta serie de 6 grabados inician la interaccién con la

malformacién con una reorientacién contemporanea a
partir de retratos actuales, personas del dia a dia con
elementos como la ropay actitudes presentes, actlan
como el recuerdo imperativo de las realidades de estas

anomalias congénitas.

La estética minimalista de lineas y fotografias hacen de
la imagen menos impactante siendo el centro de
atencion la transferencia por su caracter fotografico
ante la simpleza de las lineas donde se carga la

informacion sobre las extremidades andmalas.
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“Parasito 1”

Punta seca y transferencia sobre papel Canson edition 250gr
70 x 25¢cm
2019
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“Parasito 11”

Punta seca y transferencia sobre papel Canson edition 250gr
70 x 25¢cm
2019
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“Parasito 11l”

Punta seca y transferencia sobre papel Canson edition 250gr
70 x 25¢cm
2019
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“Parasito IV”

Punta seca y transferencia sobre papel Canson edition 250gr
70 x 25¢cm
2019
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“Pardsito V”

Punta seca y transferencia sobre papel Canson edition 250gr
70 x 25cm
2019
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“Parasito VI”

Punta seca y transferencia sobre papel Canson edition 250gr
70 x 25cm
2019
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3.1.2.2 FAMILIA CONGENITA

La posibilidad de la gestacién de una malformacién

se amplia hasta todas las zonas y personas, de
diferentes culturas y edades, dirigidas a una
globalizacion. Una comparativa de esa cercania es la
propia interacciéon con las formas familiares alteradas
ante la presencia de la anomalia. Parte de mi familia y
de mi quedan marcadas ante diferencias corporales
planteadas como un esbozo de deformaciones vy

displasias fisicas.

Cualquier enfermedad no actia de una forma
solitaria sino que la familia y el entorno se ven
afectados por factores culturales, sociales y econdmicos

para apaliar o conllevar la enfermedad.
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“Familia congénita”

Litografia
31,5 x42cm
2019
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3.1.2.3 PARASITO

La mimesis de personas afectadas por anomalias

congénitas ayuda a la  impresion e informacion
fidedigna de la localizacién en el cuerpo de las
extremidades, anexos Yy faltas corporales de los cuerpos
unidos. Desde la exposicion de niflos como los mas
afectados hoy en dia por su posible cirugia de
separacion, se interpreta casos como el pequefio
Deepak Pawan, gemelo onfaldpago, de edad similar a la
escultura y de extremidades inertes en su tronco,
ademas de pequefios bocetos de unién craneal como

los pequefios Jadon y Anias McDonald.

La interpretacion de tipologias de forma
volumétrica hace interactuar con el volumen real en un
intento de comprensién a lo que los afectados se

enfrentan en sus cuerpos, su salud y su entorno.

Se suavizan los rasgos en un blanco de inocencia
evitando enfatizar en la anomalia como recordatorio de
la persona como persona, no como monstruosidad o

rareza.
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“Pardsito”

Cemento policromado
110 x 34cm
2019
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“Tipologias”

Barro
12 x9cm
2019
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“Tipologias”
Barro
12x9cm

2019
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3.2 APORTACIONES TEORICAS
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3.2.1 PENSAMIENTO SOCIAL

3.2.1.1 ESTETICA ACTUAL Y DIFUSION
MEDIATICA.

Estamos en una sociedad global repleta de informacién diferenciada por
épocas, estilos y acontecimientos , en la que el ser humano y sobre todo su
cuerpo ,su identidad, su representacion y su difusidn, se han valido de los
medios de comunicacion y el arte como parte divulgativa de una serie de
valores sociales establecidos.

Estos valores hacen referencia a la imagen dictada en cada momento por
las personas, la forma de verse fisicamente y las caracteristica correctas
asociadas al ideal de belleza y estética, en relacidon con la apariencia del cuerpo
fisico, en busqueda de una identidad comun.

Partiendo de la definicion de estética como la doctrina filoséfica del arte,

Ill

vinculada al idealismo, materialismo y al “ser” definido como bello, se puede
explorar una diversidad de conceptos asociados al cuerpo por las condiciones de
la época, la forma en la que las clases sociales las establecian vy el nivel cultural

del momento.

Asi como todo en la historia ha ido avanzado y desarrollandose, el concepto
de estética también ha cambiado, desde el idealismo, a la apreciacién subjetiva
del sujeto, basado en fundamentos existentes de esas apreciaciones estéticas,
ligadas a la conciencia social de la comprensién de la realidad. Pasando por
canones esclavistas a doctrinas misticas como la “belleza divinizada”, a las
humanistas del renacimiento, y a un realismo popular e ideolégico, cargado de
realismo critico a partir de la industrializacidn.

La exaltacién de la figura humana parte en su mayoria del clasicismo al
neoclasicismo con la imposicion de la centralizacidon en el cuerpo humano, con

34



unas caracteristicas dictadas a partir de la idealizacion de lo bello como
divinidad, lo heroico o en un nivel de poder superior, dictado por la compra de
la difusion artistica.

No solo este concepto de estética se va a valer de la “imagen fisica”, sino
también de la estética sometida a las ideas, planteadas por algunos filésofos
del siglo XVIII, como fueron los didlogos internos donde se reflexionaba sobre
lo sometido en la evolucion del arte al neoclasicismo, cuestionando la belleza
definida como “absoluta” en las obras artisticas, y las aclaraciones de estas
cuestiones, dadas por Johann J. Winckelmann ( Winckelmann, 1999). O la idea
de la forma humana no solo corpdrea, sino de mente y alma, relacionada con la
naturaleza y la espiritualidad pero a la vez representada por Hegel, en
“Lecciones de estética”, como una pre-forma del cuerpo o un velo que define a
la belleza.

Hay una intencién por estos filésofos en suscitar qué es la estética como
concepto y arte, éla idea, o la representacién corpdrea? o si ¢éambas definiciones
pueden unirse partiendo de la naturaleza? . Ambos a la vez afirmaban
descartar la naturaleza errdnea, al igual que sus antecesores para evitar la
extrafeza del cuerpo, sin dejarlas subsistir tal como son en realidad, sugiriendo
la manipulacion de las relaciones sociales.

Un ejemplo de variacién en el concepto de estética fue la propuesta en
dos definiciones por Kant, tratandola desde el entendimiento universal, al objeto
y la idea que nos genera la imagen, directamente relacionado con la idea
publicitaria actual;

“Subjetividad universal: En este concepto se conjugan
distintos ambitos: el entendimiento y la sensacion, la racionalidad
y la irracionalidad, lo infinito y lo finito, lo objetivo y lo subjetivo.
Todas estas conciliaciones se reducen a conciliacién entre
entendimiento y sensacion. Lo comun entre los juicios estéticos y
cientificos es que produce conocimiento objetivo, universal.”

“El objeto natural como objeto estético: Son experiencias
inmediatas en la cual el objeto natural por no estar mediado es el
objeto estético por excelencia, dicho objeto fija nuestra atencién
inmediatamente, se me impone. El objeto natural es el paradigma.
Sin proceso de interpretacidon no tiene que ser descifrado. No hay
autor, no hay interpretacion y se impone
inmediatamente.”(Cordero, “La estética Kantiana”: 10)
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Esta ultima definicion como concepto esta muy vinculada al mundo actual
y a la estructuracidon de un sistema capitalista de consumo que se ha venido
sufriendo durante afios en cuanto la venta de la imagen candnica del cuerpo
que se ha de seguir. Todo esto apoyado por el uso potencial de empresas
derivadas de productos estéticos y las tecnologias divulgativas de informacién
presentes.

Asi mismo esto ya lo anunciaba Hegel, dirigiéndose al arte como el medio de
transmisién de su época.

“Si bien el arte de hecho se somete a fines mas serios y
produce efectos nobles, no obstante, el medio que utiliza para
ello es el engano. En efecto, lo bello tiene su vida en la apariencia.
Ahora bien, puede reconocerse facilmente que un fin
verdaderamente ultimo no ha de ser producido por la apariencia.
Y por mas que ésta sea capaz de promoverlo en ocasiones, sin
embargo, eso s6lo puede suceder en forma limitada.” (G.W.F.
Hegel, 1989: 8)

Aunque este pensamiento  del medio como parte manipuladora ha
derivado a lo largo de toda la vida, es a mediados del siglo XX donde la nueva
ideologia de consumismo y culto se ha dirigido al cuerpo como el tema
principal, procediendo a la tirania del cuerpo “idéneo y sano”, presionando
psicoldgicamente y socialmente hacia el intento de conseguir un aspecto irreal.

Promoviendo en masa la rectificacién de los defectos fisicos y haciendo del
cuerpo una materia moldeable, que puede cambiar al antojo de las modas. Se
convierte por ende a las palabras salud, bienestar, belleza y normalidad en
conceptos enganosos, publicitados por una sociedad espejo arraigada en el
consumismo de necesidades ilusorias.

Donde el fin es incitar en el pensamiento a una conciencia inmediata de
inseguridad en el cuerpo con respecto a los rasgos estéticos que se ofrecen
como espejo.

Esto viene sucediendo dia a dia con medios de comunicacidn como revistas,
publicidad, articulos de venta, redes sociales y programas televisivos. Siendo
internet y sobretodo las redes sociales, la nueva forma de comunicacion vy
actualidad en el contexto digital, donde las compaiias encuentran una via
abierta para relacionarse con el usuario y consumidor.
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Se configuran los medios idoneos para alcanzar el propdsito de una venta
estética, sin valores, donde se personaliza el mensaje con el fin de captar
destinatarios, modificando la respuesta en relacion al psicoandlisis del
consumidor.

“La sobrecarga informativa y publicitaria a la que los usuarios se ven
sometidos a diario se traduce en lo que Yahoo! concluye en su estudio Digital
Memories como un impacto y saturaciéon en la memoria, lo que a su vez,
provoca una criba y selecciéon de la informacién que se retiene. El usuario
digital focaliza sus deseos y necesidades dirigiéndose sin ambages a lo que le
interesa.” (Revista comunicacién, n29, voll 2011: 169)

Si indagaramos en cada medio de comunicacién segun los aspectos fisicos
que se establecen en cada pais dictados por el consumo de empresas
afianzadas en su mercado, cada uno variaria en unas pocas caracteristicas fisicas
culturales, pero ninguno estableceria imagenes de cuerpos diferentes.

Estas diferencias vienen marcadas ya no solo por el nivel econdmico sino por
lo establecido como la representaciéon de lo estético a lo largo de la historia,
apartando lo desconocido o asociado a lo feo por un desinterés de mercado. Si
el porcentaje de poblacidon diferente es menor, el beneficio seria minimo, por
lo que se desecha esa zona de actuacion mediatica, no solo de venta sino de
informacidn por una falta de masas con la misma caracteristica.

Es verdad que actualmente hay una variedad con respecto a proyeccion de
cuerpos diversos y la inclusién de la diversidad con algunas enfermedades,
sobretodo en el mundo de la moda, la cual es la principal manipuladora con
respecto a los modelos estéticos globales.

Esta inclusién de enfermedades es minoritaria y en una eleccién medida, es
decir, se proporcionan corporalidades de apariencia. Utilizan la exposicidon de
ciertas enfermedades débiles de forma publicitaria, desarrollando en el
espectador la proyeccion de inclusivo, generada por una enfermedad de
apariencia estética débil, como la reciente modelo Winnie Harlow, afectada de
vitiligo (variacion de pigmentacion en la piel) o el albinismo africano,
reivindicando lo diferente de una forma comercial.
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Figura 1: Winnie Harlow, 2015, fotografia de la marca Desigual.

El articulo de Jean Baudrillard es un ejemplo de definicidon del contenido
actual de presencia medidtica en cuanto a enfermedad, salud vy fisico, donde
menciona con respecto al fisico coetaneo que “lo que hoy se busca no es tanto
la salud, que es un estado organico estable y duradero, sino la forma, que es
una especie de resplandor higiénico y publicitario del cuerpo -mucho menos
organico que actuante. La salud deviene una actuacion y la enfermedad una
contra-actuacion. En términos de "presentacion de si", como diria Goffman,
esto se convierte actualmente en el look.” (Baudrillard, 1984)

Este look de cardcter mediatico implantado en la sociedad hace cuestionar
qué es realmente importante, ¢como de influyentes son los medios en nuestras
convicciones e ideales estéticos? o écdmo seria una diversidad autentica de
personas en el mundo?.

Este ultimo planteamiento es un objetivo a cuestionar con la expresidon
artistica de esos ideales estéticos diferentes, forjando con el uso de una
enfermedad grave y minoritaria una imagen real, que asi como los medios
influyen, incluyendo el arte, lo vuelva a hacer en favor de las diferencias,
dejando atras las atribuciones econdmicas y realzando la divulgacion
informativa.
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Para deducir el concepto de belleza tiene que unirse las propiedades fisicas,
mentales y sensoriales, donde las irregularidades biolégicas como parte de la
naturaleza formen parte de identidad del cuerpo universal. Buscar la
globalizaciéon en cuanto a cada caracteristica que se haya generado en cada
cuerpo individual seria imposible, pero la concienciacién de estas desemejanzas
y la visualizacién de estas harian de su comprension y aceptacién social un
medio mas amplio de conocimiento.
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3.2.2 LO FEO.

Una parte injusta dentro del anterior concepto de la estéticay la belleza, es
gue no hay posibilidad a una base estable sin la comparativa de la fealdad en
relacion a cualquier forma, sentido y mentalidad racional del ser humano. Esta
fealdad se distingue de diversas maneras encontrandose en palabras, gustos,
sonidos, cuerpos, la educacién o la moral adquirida como persona. Ambos
conceptos de “bello y feo” conviven relacionados entre si en el cuerpoyen la

definicidn de cada individuo, mentalmente y fisicamente.

Este viene definido en la historia en miles de sindnimos, expresiones y
palabras como desagradable, horrible, deforme, extrafio, monstruoso,
asimétrico, repelente, repugnante, atrofiado, etc., que segun la cultura y la
época que acontece a cada momento tiene un significado mayor en cuanto a la
descripcidon de la fealdad, sin la apelacién hacia el mal gusto sino una referencia
de expresion de sensibilidad bastante importante en el tiempo. Mientras que la
belleza sigue un orden y unas reglas establecidas en la sociedad por distintas
caracteristicas y entes manipuladoras, la presencia de lo feo es mas amplia, ya
que todo lo que no alcance a estas pautas queda fuera del alcance de la belleza

dando lugar a la apropiacion de la definicién de fealdad.

Esto ocurre en su mayoria en relacién al cuerpo fisico, pero la fealdad,
seguida de la belleza, se ha concentrado en otros campos, desde la filosofia,
donde alcanza el objetivo de exaltacidon, expresidon social errénea y un tema de
bastante suscitacidon filosdfica y psicoldgica con la confrontacidn de la belleza,
como asi expresan Hegel, Vischer, Kant o Rosenkranz .Donde lo horrible no solo
sucede como una apariencia fisica, sino que se incluyen las actitudes sociales de
comportamiento y los hechos en si, hasta alcanzar la representacion artistica,
donde se manifiestan fendmenos adversos a la belleza como una estética

dirigida a lo feo y al impacto emocional.

Rosenkranz trata directamente la Estética de lo feo, con una investigacion en
cuanto a la negatividad, la ausencia de formas y la deformacién en comparativa a
lo bello, aportando positividad a la definicién de lo feo, tanto en el pensamiento

o la moral, como en el desarrollo artistico, unido a la idea de que lo feo parte de
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lo bello (Rosenkranz, 1992). Mientras el contemporaneo Theodor W Adorno en
1970 aporta otra visién de este concepto con su “Teoria estética”, afirmando lo
contrario a Rosenkranz, donde lo bello parte de lo feo, asi como el estudio

inmersivo en el arte desde su logistica y deducciones anteriores.

“Si acaso, lo bello surgi6 en lo feo, no al revés. Pero, si se
pusiera su concepto en el Indice, como algunas corrientes
psicoldgicas hacen con el concepto de alma y algunas corrientes
socioldgicas con el concepto de sociedad, la estética resignaria.
La definicion de la estética como teoria de lo bello sirve de muy
poco porque el caracter formal del concepto de belleza se desvia
del contenido pleno de lo estético. Si la estética no fuera otra
cosa que un catalogo sistematico de lo que alguna vez se
considerd bello, no nos daria ninguna idea de la vida en el
concepto de lo bello. De aquello a lo que tiende la reflexion
estética, el concepto de lo bello da sélo un momento. La idea de
belleza recuerda algo esencial del arte, pero no lo expresa
inmediatamente.” (Th. W. Adorno, 1970: 99)

Afios antes Rosenkranz en un orden diferente hacia su propuesta de la
fealdad, aunque ambos consideraban la estética como la unién de lo bello y lo
feo o lo feo y lo bello, como un conjunto inseparable donde se formaba la

imagen de la percepcién del ser humano y la vida.

“Una estética de lo feo puede que les suene a algunos como un
hierro de madera, porque lo feo es lo contrario de lo bello. Mas lo
feo es inseparable del concepto de lo bello, pues éste ultimo lo
contiene constantemente en el extravio en el que puede caer con
frecuencia por un pequefio exceso o por un gran defecto. Junto a
la descripcion de las determinaciones positivas de lo bello, toda
estética esta obligada a tratar de alguna manera la negatividad
de lo feo. Al menos se hace la advertencia de que si no se procede
segun las prescripciones indicadas lo bello se malograra y en su
lugar se generara lo feo. La estética de lo feo debe describir su
origen, sus posibilidades y modalidades, y de esa manera hacerse

util para el artista. Para este ultimo, naturalmente, siempre sera



mas formativo representar la belleza sin defectos que dedicar su
fuerza a lo feo.” (Rosenkranz, 1992: 24)

Con la idea de ambos conceptos unidos, la fealdad al igual que la belleza es
interpretada de diferentes maneras, desde lo nauseabundo a la percepcion irreal
e inventada de la fealdad, asi como, el embellecimiento hacia un placer visual
acostumbrado al ideal de belleza. No hay por lo tanto un prototipo de fealdad
pero si muchas alternativas en su representacion, siendo la mas fiel la realidad,
seguida de la informacion sin manipulacion mediatica y después la figuracion en

el campo del arte.

Esta ultima, el arte, parte desde la visualizacién de lo feo tal como es, por un
mero objetivo expositivo de difusién, o hacia la morbosidad y la implantacién de
sentimientos y reacciones interiores en los individuos. El arte tiene como
comportamiento captar algo particular, de elogio o interés, adquiriendo o no un
sentido de denuncia o humoristico, asi como impactante, dejando una simple
imagen mental o una informacién retenida por su curiosidad y aspecto en el

receptor.

En definitiva este objetivo de recepcidon se implanta como principio para el
concepto de belleza, pues ante la admiracién de una obra catalogada como bella
elegiras aquellas establecidas sobre los patrones cercanos(si nos referimos al
cuerpo) ya sea por seguridad o una forma de agradar socialmente, mientras que
la exposicidn al individuo ante una imagen fea se expresara como algo negativo,
de nulidad con respecto lo bello incluso aludiendo a lo comico por esas
diferencias(sin ese propodsito, solo por una mera ideologia social), aunque
generando un elemento sensible que no es conseguido con la belleza, pues la
fealdad parte de muchas diferencias y negativas al canon de belleza, desde lo

criminal, lo vulgar, lo muerto, diabdlico o lo vacio.

“El arte tiene que adoptar la causa de todo lo proscrito por feo,
pero no para integrarlo, mitigarlo o reconciliarlo con su existencia
mediante el humor (que es mas repugnante que todo lo

42



repugnante), sino para denunciar en lo feo al mundo que lo crea y
reproduce a su imagen y semejanza.” (Th. W. Adorno, 1970: 96)

Una cosa quedaria clara en cuanto a concepto de lo feo en la filosofia, y es
gue una minima valoracién personal y social puede cambiar ese concepto y
hacerlo oscilar entre lo bello y lo feo. Y segln los acontecimientos sociales,
influirdn o no en la percepcion de sus definiciones pero nunca alejaran o
separardn estas ideologias de la estética como conjunto, aunque la apreciacion
de una sea llevada en masa y la otra se adentre en la sociedad por un hueco

propio.

3.2.2.1 Religion

Dejando atras la unién entre “bello y feo” en su forma filoséfica se ha
investigado y producido en la historia sobre lo feo, vulgar, o kitsch de diversas
maneras, incluyendo la realidad, la manipulacién por un fin de interés o el
total albedrio en la realizacion de lo establecido como feo. Reconociendo la
fealdad dentro de la muerte, la religidn, la deformacién y la enfermedad de una
forma mas explicativa vy llamativa, por la generacién de unas sensaciones
cercanas ligadas a la imagen del cuerpo como una forma de acercamiento al ser
humano. Pues no hay otra cosa mas sensible que la propia imagen del cuerpo

mutado como un espejo que muestra la nulidad de tu propia belleza.

Su significado varia dentro de las diferentes culturas e interpretaciones,
partiendo de las costumbres y las religiones como dogmas, como pueden ser las
costumbres occidentales, consideradas aterradoras y atrofiantes por la imagen
de una religion que somete al ser humano mediante la imposicion de imagenes
muertas, flageladas y sangrientas como puede ser la imagen de Jesucristo o la
Pasion, a la que estamos acostumbrados. Si al contrario esa cultura diferente
presentara una imagen de este caracter nuestras sensaciones serian las mismas
qgue los anteriores, pues nuestra cultura es diferente a la inculcada en otras
zonas, considerandose la correcta, y la imposicidon de otras imagenes con otro
caracter serian igual de aterradoras para nuestra percepcién de la fealdad. Lo feo

y su interpretacion es, en parte, una consecuencia de las culturas y la teologia.
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Se utiliza la representacion del dolor y la enfermedad en este caso con un fin
moral y de culto, implicando la apariencia corpérea como punto de inflexion en
las masas. Asi mismo reflexiona y analiza Umberto Eco en “La Historia de la
Fealdad”, donde parte del estudio de la fealdad a través de la religion y el culto
como punto de partida en la generaciéon de la idea de las criaturas feas. Se vale
de la hibridacion de personas y animales en la cultura clasica para desencadenar
en los monstruos considerados aberraciones dentro del cristianismo, asi como la
religion se vale de la enfermedad y la muerte para representar con lo feo y el
miedo, unas ideas que a lo largo del tiempo quedan fijadas y son simbolos de
referencia a esos dos conceptos. No solo se utiliza como advertencia sino que
influye en la decisidon simbdlica de las personas, considerdndose erréneo o malo

aquello que por su apariencia es feo.

Aunque la edad media fuera el punto mas algido de la imposicidon de la
fealdad con un fin guiado, su doctrina avanza hasta nuestros dias de manera
imperceptible, pues sus alusiones y definiciones de fealdad se han hecho tan
genéricas que si se remonta a un estudio del origen de unas de las derivaciones
de feo se remontaria hasta este punto como el mas candente, aunque su

significado actual dictara mucho de lo cercano a la religidn.

La religidon se puede considerar como la principal impulsora de las diferencias
y de la represién hacia la diversidad por medio de los abusos ideoldgicos y de
poder orientados hacia un interés de estatus social. Valiéndose del repudio de
dichos individuos feos, la manipulacién vy la safla mediante el castigo o el humor
de desprecio, se han encontrado muchos modelos dentro del arte tanto en

arquitectura, pintura o literatura.

3.2.2.7 Proteccion

Coetdneo e incluso anterior a la aparicion de la religion occidental y
sobretodo la cristiana, es el paradigma de la fealdad utilizado con un fin

diferente, como la proteccidn ante personas ajenas a pequefias culturas

44



individuales. La utilizacién de elementos externos al cuerpo era usada para la
proteccion a través de lo diferente y del impulso primitivo del miedo generado

en el individuo desconocido.

La fealdad tenia el fin protector por medio de la
distorsion  fisiondmica del cuerpo con la
pigmentacion o el empleo de mascaras o mutaciones
en el cuerpo. Un ejemplo de esta fealdad dirigida
serian las mascaras africanas o aztecas, relacionadas
ambas con sus propias deidades pero con un
propdsito terrenal ante una proteccidén fisica o
inanimada, de conflictos personales o hechos de
guerra. Se complacian con la manifestacion de
rostros con facciones exaltadas combinadas con
elementos animales sacados de la naturaleza. Puede
qgue en la propia cultura estas mascaras fueran
simbolos ligados a la religion de un aspecto
poderoso para ellos pero en la percepcion de culturas
diferentes estas se definirian como simbolos de
terror y amenaza , lo que llevaria a lo feo como

impulso de alejamiento del individuo extrafio.

Figura 2: Mascara de la tribu Dogon

de Mali.

Proteger mediante lo diferente puede o no vincular a lo diferente en la realidad,
considerandose esos cuerpos ficticios o reales como simbolo de proteccion por
unas caracteristicas otra vez asociadas a la sociologia y su influencia en masa

valiéndose del comportamiento cultural.

Asi mismo el comportamiento individual del sujeto hace de si mismo una
forma de proteccion o sustentacién, alejandose de la derivacion del
enfrentamiento hacia la muestra de sus diferencias como forma de expresién y de
trabajo. Esto lo vinculo a la vida de cada una de las rarezas denominadas “Freak”,
gue por la clasificacion de “feos” eran aislados socialmente. Como una forma de
alejamiento hacia el pensamiento de lo feo exterior como interior (si eres feo eres
malo) se dedicaban al espectaculo y la exposicién de sus cuerpos ante el publico
como una forma de vida y aceptacidn, en una época de la historia donde incluso se
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llegd a prohibir la entrada en lugares publicos a quieres no presentaran una cierta
apariencia, quedando excluidas las deformidades y discapacidades.

Un ejemplo mds actual es el desarrollo personal de Gofrey Bagama, un
personaje publico de Uganda rechazado socialmente por sus deformaciones
visibles en el rostro, utilizando su malformacién como un medio reivindicativo y
de superacion ante ese rechazo mediante la musica y su muestra en publico.

Figura 3: Gofrey Bagama. Barcroft media (fotografia)

La fealdad como forma de proteccidn varia por culturas y épocas como asi lo
hace el concepto general de fealdad, no obstante no solo el tumulto social hace
de la fealdad como proteccién sino que el desarrollo individual también lo
genera.

3.2.2.3 Informacion

Libros, noticias, grabados , pinturas, videos o fotografias han formado parte
de nuestros conocimientos necesarios para entender el mundo que nos rodea,
expresados en diferentes formatos y con una lectura estudiada ante el fin
informativo que buscaban individualmente, nos han generado una base de
informacién continua durante un largo y perdurable periodo de nuestra
existencia. La fealdad ha sido representada en muchas de estas versiones de una
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manera explicativa y de sabiduria ante lo singular y particular de cada caso, ya
fuera de una manera mitoldgica y de creencia, a un modo esclarecedor del
estudio médico y su origen morfoldgico o anatémico.

La palabra “fealdad” se transforma en monstruosidad, desde la bestia o el
“personaje feo” que conmueve los sentimientos de los demas hasta hacer que
olviden su fisico, al sufrimiento por el rechazo ante su diferencia en una
intrincada historia o la fealdad como cardacter criminal o como el entendimiento
popular de casos individuales de personas consideradas monstruosas por sus
malformaciones y deformaciones fisicas.

Su representacion comienza como una reflexion divulgativa de
fenédmenos naturales con una procedencia diabdlica, pasando hacia la manera
explicativa de las acciones humanas como castigos que pretenden la caricatura
en esos individuos marcados de por vida. Asi mismo se representa en la edad
media, desde el castigo como la fealdad visible, hacia una limpieza del cuerpo vy la
pulcritud pero con connotaciones feas. Después estas connotaciones de fealdad
se unirdn en la creacién de seres monstruosos o en una forma de exponer
enfermedades con ciertos parecidos de diferentes naturalezas, desde la novela
gotica, la representacion de seres hibridados en grabados como los de Fortunio
Liceti, hasta llegar a la contemplacién de las rarezas como parte de espectdculos
de poca empatia.

Figura 4: “De Monstris”, Fortunio Liceti,(ilustracion) 1667.
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La fealdad es interpretada de manera subjetiva por cada persona, asi mismo
ha sido interpretada, representada y definida por muchos y de formas parecidas o
alejadas unas de otras, pero aportando una definicion que engorda su contenido
de informacion a lo largo del tiempo. Comenzando desde lo filoséfico, y sus
variedades en cuanto a definiciones y a la implicacién del juicio estético como las
realizadas por Platon, Nietzsche, Hegel o Rosenkranz, hacia la poesia, en la
definicion de lo feo que se provoca en la belleza, en La Flor del mal de Charles
Baudelaire. O los libros que engloban ambas y demas géneros, en una
interpretacion de la fealdad en la historia, como un resumen referenciado en
obras que engloban y globalizan el concepto, por Gretchen Henderson o Umberto
Eco.

Dentro de la literatura de estos dos ultimos autores se localiza una
referencia ligada directamente con la fealdad que se propone en este proyecto
en cuanto a la informacién no veridica del cuerpo, pero con un acercamiento
medico de testimonios recogidos en “Monstruos y prodigios” sobre las distintas
variaciones en cuerpos encontrados en el mundo, su desarrollo o la descripciéon
de su malformacién, siendo la mayoria la derivacién del gemelo parasito.(Paré
Ambroise, 1987)

Es a partir de un interés por el estudio anatémico y el conocimiento por el
cuerpo cuando surge la representacion de las malformaciones en libros de
caracter médico, donde se muestran casos a lo largo de la historia o
correspondientes a la fecha de edicidn de los ensayos vy libros de medicina. Con la
fotografia este cardcter medico de informacidn se acentla con la muestra
explicita de los individuos y sus fealdades, pues la enfermedad y lo feo como
Rosenkranz refiere, se unen en la comprensién de la corporeidad humana, sus
defectos y permutaciones en el cuerpo que derivan de enfermedades catalogando
a los individuos de una fealdad que hasta lo mas bello cede ante el deterioro
corpéreo.

Con el avance de los afios la informacidn de esta fealdad derivara hasta el
estudio clinico de patologias y defectos del cuerpo, dejando atrds connotaciones
de fealdad y haciendo de la enfermedad un estudio de rarezas en cuanto al
numero de casos, asi como, el impacto visual en el cuerpo.

Se han desarrollado programas informativos y de entretenimiento a partir de
las enfermedades de naturaleza rara, junto con la fotografia, la edicién digital y
los medios de comunicacion, lo feo y lo enfermo surge como un estilo propio
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cargado de historia, que deambula entre nosotros acentuandose segiin zonasy

tiempo.

Se puede obtener todo tipo de informacidon derivada de la fealdad, pues
como he mencionado, la fealdad es el objeto producido por las opiniones y
gustos sociales que derivan en el tiempo y segun su utilidad en conceptos

transmitidos por ideologias.
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3.2.3. EL CUERPO COMO MEDIO ARTISTICO

3.2.3.1 ENFERMEDAD Y ARTE

Nuestro cuerpo ha sido capaz de evolucionar y prosperar a lo largo de la vida
haciendo de nuestro sistema un muro evolutivo contra aquello que nos atacara
internamente, pero es cierto que siempre han surgido enfermedades que ha
diezmado nuestra existencia o han hecho del cuerpo humano una variacién vy
gama de formas excéntricas a gusto de la naturaleza introduciendo la
diversidad a partir de la enfermedad.

El narcisismo hacia nuestra apariencia y la narracién visual de aspectos
fisicos, asi como el afan divulgativo de informacion acerca de nuestra morfologia,
han hecho que la enfermedad fuera otra tipologia o temdtica mds con
representacion en el arte. Expresada por los artistas ya sea como consecuencia
de infecciones notorias en el momento interpretativo del propio artista o como
consecuencia de una enfermedad particular reflejada en la obra, con intencién o
no, o como caracter afiadido por la propia personalidad del artista, como por
ejemplo la picnodisostosis (mal desarrollo de los huesos) de Toulouse Lautrec
gue lo caracterizaba como personaje publico aparte de su notable alcoholismo,
aungue no tenia nada que ver en el reflejo de su obra.

Figura 5: Toulouse Lautrec
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Al igual que la fealdad y la belleza descritas anteriormente, se pueden
encontrar distintas connotaciones en la enfermedad, y durante la existencia del
arte en si, pues deformidades y seres amorfos en figuras, en un estudio médico
serian consecuencia de infecciones y deformaciones hoy en dia conocidas, que
justificarian la interpretacion de la obra artistica por medio de una alteraciéon
fisioldgica adquirida en ese periodo.

La enfermedad engloba los estados y las variables en cuanto al bienestar del
cuerpo, enfocandose en todas sus ramas internas o externas, su procedencia,
derivaciones, sintomas y consecuencias, unidas a la salud y el remedio por el
objetivo del desarrollo de la vida.

Esto se ve reflejado en el arte en pinturas, dibujos , grabados, esculturas,
fotografias, performances y demds expresiones artisticas, con enfermedades
infecciosas en masa, que constituyeron plagas localizadas haciendo ascender la
mortandad en determinados momentos, formadas por la lepra, la peste, viruela,
sifilis, leishmaniosis y un sinfin de infecciones que hoy hemos podido controlar o
que se encuentra vigentes en algunas zonas subdesarrolladas, asi como,
enfermedades de otra procedencia, alteraciones biolégicas, accidentes, etc.

Abarcando desde la minima alteracion en la salud, a sus diferentes
alternativas infecciosas o bioldgicas, disfunciones genéticas o congénitas y el
posicionamiento anormal de las funciones mentales. La enfermedad introduce
también los sentimientos y estados de danimo, ya que las reacciones humanas
forman parte de la salud, uniendo las reacciones fisicas con las sicoldgicas en una
evaluacion de la naturaleza de la enfermedad.

Si nos remontamos durante todo el arte , el amor o desamor, las emociones
y las historias han generado mucha produccién de obra artistica debido al gusto y
el sentimiento generado ligado a la estética, pero la mayor influencia y la cual
aparece de forma perpetua, es la idealizacidon o representacién veridica del
cuerpo , y como consecuencia de esta efigie, sus alteraciones fisioldgicas
pertenecientes a enfermedades cercanas.

Estas alteraciones en el ser humano estan presentes desde una simbologia
explicativa, de temor, morbosidad o mofa en cuanto a lo conocido. Su
percepcion puede ser diferente en cuanto a los conocimientos y su exhibicidn
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varia en estilos dentro del arte, desde una manera visual explicita de los
individuos contagiados, representaciones de la peste y leprosos como mendigos,
a sus caracteristicas médicas, heridas, malformaciones o llagas producidas por
estas infecciones, asi como, lo métodos de cura o recursos utilizados que hacen
diferenciar la enfermedad.

Se utilizan como un aporte visual de informacidén en representaciones de
acciones médicas, como “la visita al hospital” de Luis Jiménez, o “leccién de
anatomia de Dr. Tulp” de Rembrandt, la hospitalizacion, “la nifia enferma” de
Edward Munch o el acercamiento hacia el estudio psiquiatrico de enfermedades
metales, “autorretratos” de  William Utermohlen o dibujos de estudios
psicolégicos a pacientes de esquizofrenia recogidos en el libro “Expresiones de la
locura. El arte de los enfermos mentales” de Hans Prinzhorn.

Figura 6: CASO 27. “Espiritus del agua”. Alucinacidn (lapiz) p 133.

“ El desarrollo del ser humano hace de la enfermedad un punto de
inflexién para erradicar, afianzando el perpetuidad del ser humano y su lucha
contra lo anormal, la muerte y el tiempo”, asi mismo San Martin H cita en
referencia hacia la normalizacion de la enfermedad vy el caracter afiadido de Ila
persona como principal elemento, donde la importancia se desarrolla en el
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sujeto, desarrollandose en el arte de una forma similar en la actualidad.” (San
Martin H, 1981)

Es preciso admitir que el valor del ser humano, sano o enfermo, normal o
anormal, sobrepasa el de su salud o de su enfermedad, de su normalidad o su
anormalidad y que lo que determina toda accién sanitaria, su sentido y su evo-
lucion, es el valor reconocido al hombre que es variable entre lo absoluto y lo
relativo.

Desde la antigliedad se comienza con el estudio y los remedios ante males
de diferente naturaleza, introduciéndolo en relacién con los dioses , castigos o
supersticiones  haciendo un pardén cultural debido al retraso inculcado por la
mentalidad del menosprecio de la salud y la vida terrenal sobrevalorado por la
religion medieval , asi mismo se veia en representaciones de infectados o
enfermos, tratados de mendigos a los pies de entes religiosos en busca de un
milagro o como simbolo del error propiciado por su teologia con la muestra de la
carne del ser humano y la asociacidon del concepto de feo, vulgar corrupcion o
debilidad moral.

Figura 7: “Curacion del leproso”( Maestro de Tahull. siglo XIlII).

También destacan en esta época sus procedimientos médicos adaptados a
grabados vy pinturas donde relataban dichas actividades curativas , avanzando en
el tiempo y en el arte hasta llegar a los métodos actuales con la industrializacion,
las heridas de guerras, la idea de contaminacién y transmisidon de enfermedades
,Jla modificacidon genética y la prevencién, haciendo de la salud uno de los
puntos de cuestiones sociales y politicas que se veran reflejadas en el arte , con
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la carga reivindicativa de vida en el arte contemporaneo introduciendo el cuerpo
fisico real.

¢Hay una evolucidon entonces en el arte con respecto a las enfermedades vy
por ende al contrario? El arte es uno de los principales medios expresivos y de
informacién que se ha desenvuelto en todo el mundo, tanto es asi que ha
ayudado y ha ido de la mano de la medicina y su evoluciéon, plasmando la
organizacién anatomica del cuerpo y demostrando los errores anteriores
cometidos sobre el cuerpo, como hizo Andrés Vesalio en “La Leccion de anatomia”
con Galeno y sus imagenes anatémicas basadas en disecciones humanas como
unas de las primeras.

Por lo tanto el avance es mutuo cada disciplina, cada una aportay fortalece a
la otra, puede presentarse unida a los sentimientos y emociones que se viven en
primera persona o en un circulo cercano, como los sentimientos hacia una
persona con discapacidad motora de los poemas de amor ante la enfermedad
de J.Riechmann, o de una manera de exposicidon de caracteristicas fisioldgicas,
utilizando el arte como una forma de apunte en la exploracion y relato de sucesos
0 una aproximacién terapéutica con el uso de este, como la utilidad que da
Jaime Gil de Biedma para relatar sus propios atolladeros de salud en “el Diario del
artista seriamente enfermo “ (1974) causados por la enfermedad de la
tuberculosis. Su uso sobre la comprension social y el apoyo a distintas
enfermedades también se a hecho visible por algunos artistas como Keith Haring y
su propia lucha contra el sida y su compromiso social de difusién de esta
enfermedad en sus obras y programas de “Keith Haring Foundation 1989” para
responsabilizar a la ciudadania.

No es entonces algo novedoso lo que se esta introduciendo con este
proyecto basado una vez mds en la enfermedad y el arte, sino que la posibilidad
de la innovacion ante la enfermedad se basa en una estética visual concreta del
cuerpo, en base a una alteracion del cuerpo poco comun pero que sobrepasada
por su impacto fisico. Se vuelve a utilizar el caracter informativo y el aporte de
una figura como método impulsor del conocimiento y la concienciacidn social de
individuos diferentes.

Si hay un conocimiento global de los hechos su remedio puede ser mas eficaz
y su aceptacion acortarse en el tiempo como prefacio a la inclusion mundial.
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3.2.3.2 ESTIGMA EXTERIORIZADO

“La enfermedad es el lado nocturno de la vida, una ciudadania mas cara.
A todos, al nacer, nos otorgan una doble ciudadania, la del reino de los sanos y
la del reino de los enfermos. Y aunque preferimos usar el pasaporte bueno,
tarde o temprano cada uno de nosotros se ve obligado a identificarse, al menos
por un tiempo, como ciudadano de aquel otro lugar.” (Sontag, Susan, 1977)

El deterioro o la enfermedad lleva consigo una serie de respuestas a las que
cada persona ha tenido que enfrentarse desde su nifiez vy las cuales han formado
parte de la vida como una expresion del error en el sistema de salud humano,
partiendo de respuestas fisioldgicas a sintomas generales, como son la fiebre,
nauseas, palidez, dolores musculares, deficiencias respiratorias o alteraciones
inmunoldgicas que afectan a nuestra persona, estado de animo y entorno. Los
problemas de salud diezman a las personas fisicamente y mentalmente en una
minimizacion del caracter, la sociabilidad, el comportamiento y la autoestima
propia, degenerando en individuos apartados de la comunidad o excluidos por la
propia poblacion.

La exteriorizacion de la enfermedad hace de por si una nueva patologia en
el individuo con respecto al comportamiento general ante la evidencias
corporales, mientras que las patologias sicoldgicas, mentales o psiquiatricas hacen

o

del individuo un ser raro pero mas cercano a la sociedad por la “no

exteriorizacion” de la enfermedad en el cuerpo de forma fisica.

El resultado de la contraccion de enfermedades o las malformaciones en el
nacimiento hacen de la persona un ser lejano, excluyendo su contacto por una
creencia de contaminacion, como ocurria en el medievo, donde leprosos o
tullidos debian llevar unos sonajeros para advertir de su presencia en publico. La
exposiciéon del cuerpo con heridas , llagas, putrefacciones, deformaciones ,
inflamaciones, la alteracién de huesos, piel o extremidades o un desarrollo
anormal del cuerpo hacian y en general “hacen” de estas personas individuos
desconocidos ligados a las monstruosidades y al concepto cercano a la muerte,
por la visualizacion de sintomas diferenciados en cuerpos minoritarios en masa.
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Este rechazo acarrea la soledad del enfermo, haciendo del cuerpo un mero
objeto de interaccidon, donde no cabe la idea del objeto roto ante wuna
inoculacién de los demas objetos, esta soledad ha sido descrita y tratada en la
literatura como parte de la huella de la enfermedad en los propios autores o una
forma de describirla a su alrededor, con obras como “La montafia mdgica”, de
Thomas Mann , la alusiones de su propia enfermedad en los libros de Fiédor M.
Dostoievski o “El diario del hombre pdlido” de Juan Gracia Armenddriz, diario de
la experiencia de la enfermedad renal.

La intensidad de los sintomas externos hace de la idea de gravedad vy
exclusién una conducta primitiva ante la percepcion de un posible peligro a un
problema de salud o una creencia basada en la supersticién. Un ejemplo es el
rechazo hacia muchos nifios o adultos en la historia, desterrados por sus propias
familias por una diferenciacion de su fisico dejando atrds la ética humanista,
basandose en el juicio de dificultades eventuales sobretodo de cardcter social y
econdmico, a veces causado por la acondroplastia, relacionandolos con una vida
de servidumbre y de burla como en la representacion de “Sebastian de Mora”
Veldzquez, la concepcion de persona lastre y dependiente, “Triste herencia” de
Joaquin Sorolla, o la forma grotesca del cuerpo, de Joel Peter Witkin y la manera

morbosa de verlo.

Figura 8: Sorolla, Joaquin “Triste herencia”, 1899.

Planteando lo conocido sobre la enfermedad y sus estigmas sociales,

econémicos, politicos y culturales, ées posible una deslegitimacion de la
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enfermedad y el enfermo como caracter negativo? Y ¢hay posibilidad de un
conocimiento globalizado de cada diferencia?

El estigma negativo ante la enfermedad es el activador de los prejuicios, la
desconfianza y el rechazo, romper estos prejuicios es dificil debido a un
desconocimiento cultural a gran escala, ya que claramente no toda la informacidn
estd establecida globalmente y aun es desconocida en algunas zonas. La
influencia de los medios de comunicacidn, asociaciones y fundaciones a favor de
diferentes enfermedades hacen de su descubrimiento una forma cercana y de

concienciacion social.

Colaboraciones socioculturales de FICAE (Festival Internacional de
cortometrajes y arte sobre enfermedades) sobre la narratividad de Ia
enfermedad, la desestimaciéon vy la involucracién de las redes hacen del arte una
forma de ayuda, ademds de distintas asociaciones estatales como FEDER
(federacién espafiola de enfermedades raras) y la OMS (Organizacién mundial de
la salud).

Aun falta una completa organizacién mundial para el entendimiento y el
desarrollo de una ética globalizada en cuanto al concepto del enfermo, esto no
significa que las muestras a nivel individual y con mayores recursos sean
desestimadas en un intento de uniformidad de diferencias y estados para la
ecuanimidad de las personas. A una medida minoritaria se aportan pequefias
ejecuciones de ideas y pensamientos de entendimientos, creando redes sobre
informaciones que se amplian de forma colectiva, haciendo de la visualizacién,
con las obras que propongo y que otros artistas han plasmado, una

normalizacion del ser humano en todas sus posibles formas.
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3.2.3.3 REFERENTES ARTISTICOS

El cuerpo forma parte del mayor porcentaje de obras artisticas desde que
surge el arte como método expresivo, como un medio cercano hacia la forma de
vernos, a la interpretacién metaférica, la idealizacidn o justificacion de hechos
por la proximidad hacia el ser humano. Asi como nuestro gusto por el cuerpo es
determinante, sus posibilidades son infinitas a nuestra imaginacion, desde la
concepcién de la hibridacidn, la creacién de individuos o la imagen realista de lo
que el cuerpo por naturaleza es capad de crear.

La estética se une a las intenciones individuales, es decir, a la sensibilidad de
la persona que admira, crea o forma parte de la expresion artistica y que en la
admiracion de la propia naturaleza de formas encuentra una informacién de
importancia sociocultural. La investigacién del cuerpo diferente forma parte de
referentes unidos a la enfermedad como emocién de terror, vida, muerte,
verglienza y rechazo, donde pocos han dialogado con sus razones de ser, sus
volumenes vy el escepticismo redundante de la sociedad hacia ello.

Diane Arbus recoge la estética de lo feo y deforme, en una mirada
fotografica de personas con malformaciones, deformaciones y trastornos,
catalogados “freak” a partir de su obsesién por el retrato, como una cronista de
monstruos donde se muestra de una manera pulcra, la naturalidad y la variacién
de identidades en el ser. La delicadeza con la que trata las pequefas fotografias
cuadradas en blanco y negro dictan mucho de las fotografias realizadas de
forma coetanea por el fotdgrafo también neoyorkino Joel Peter Witkin , donde
muestra otra realidad, la catalogada como lo suburbano y decadente donde da
cabida a enanos, hermafroditas, cadaveres y enfermos. Se interesa por mostrar
los cuerpos tal como son, en una clara intencionalidad de morbosidad y de
generar movimiento en el espectador.

No es una expresion natural como la que busco en las deformaciones del
cuerpo, sino que este artista aporta la teatralidad y el reflejo de la pintura y la
escultura con estos individuos, con los que se siente relacionado desde su
juventud. Reivindica el cuerpo en sus diferentes versiones pero aun asi no los
acerca con la normalidad, siguen en otro plano diferente a una globalizacién de
intenciones.
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Figura 9: “Woman in the Blue Hat” (Joel Peter Witkin, 1985).

La muestra de lo deforme tal y como es implica establecer los objetivos
visuales y emocionales que otros artistas han utilizado como recurso, pudiendo
en mayor o menor medida, tener contiglidad con el caracter de visualizacidn,
contemporaneidad y diversidad que genero con la serie de grabados, o la
exposicion informativa, sin enfoque directo de la malformacién en la escultura

de un infante.

Partiendo de la escultura y el cuerpo fisico, como la envoltura de la
persona en unidn de la persona como carne y persona como conciencia descrita
asi por Merleau-Ponty, el lenguaje expresivo interviene con bastante
importancia en la comprensién y la interaccidn con el publico, puesto que todas
las cosas parten del leguaje, en la percepcién y la corporeidad. “Nuestra
percepcion remota en unos objetos, y el objeto, una vez constituido, se revela
como razon de todas las experiencias que del mismo hemos tenido o
podriamos tener.” (Menelau-ponty, Maurice, 1993: 85)

Las fotografias anteriores son las indagaciones de personas reales enfermas
en un tiempo pasado, mientras que coexisten con las percepciones imaginarias
de las enfermedades y malformaciones, como las creadas a partir de la reflexion
de partes corporales sin ldgica en las obras de Santissimi. Surgen como una
nueva modalidad de cuerpos, partiendo siempre del hombre desde la imagen
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viva o real, con cada uno de sus detalles. “Natural History” es el comienzo de
estos italianos que avanzan en su expresion plastica hacia la manipulacién del
cuerpo en un discurso mas intrincado haciendo de palabras corporeidades
diferentes en “MOM” o “Epave” dejando atras la enfermedad por el cuerpo
como instrumento informativo.

Figura 10: Epave (Santissimi, 2015)

El trabajo de Siobhan McGibbon y sus corporeidades abultadas, estd
bastante vinculado a mi proyecto personal, tanto en las intenciones como en el
desarrollo plastico e informativo. La teratologia, los pacientes, la medicina vy
sobretodo las enfermedades unidas a malformaciones vy trastornos, es la
tematica elegida por esta artista irlandesa que muestra los efectos sobre el
cuerpo de una forma recatada, es decir, no hay morbosidad, desprecio o
fealdad intencionada, sino que trata al individuo en una estética acogedora.

El sentimiento mutuo por la diferenciacidén en el cuerpo a partir de factores
naturales o inducidos hacen de su trabajo una muestra artistica de una minoria
escondida en una serie de objetos, instalaciones y esculturas. Desde el “Proteus
Syndrome”, “Neurofibromatosis type 1”7, “Venous malformation”, “Sirenomelia
(Mermaid Syndrome)” o “SpeciMen” son algunas obras que definen su trabajo
en una linea cambiante de condiciones médicas raras.
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Figura 11: Proteus syndrome, (Siobhan McGibbon 2012).

El cuerpo en el campo de la escultura se asemeja al recipiente que contiene
las emociones, actitudes, historias o demas tematicas como la enfermedad fisica
o mental, este recipiente material sujeto a la corrupcion fisica segin Platén se
asemejaria a las variaciones de los trabajos de Antony Gormley. El cuerpo
procede solitario o en multitud en el espacio, su intencién difiere de  mi
propuesta como Magdalena Abakanowicz, pero la variacion del cuerpo como
método expresivo sigue ahi, incluso se pueden aludir trastornos psiquidtricos,
asi como la forma de relacionarlo con Ila intencién del artista y la

contemporaneidad del momento.

Es indispensable mencionar la relacién de la enfermedad con la ilustracién
médica artistica, desde la representacion anatémica de pequeiias figurillas por
Stephn Zick como ilustracién anatémica desmontable, a los grabados de origen
explicativo de casos de afectados en el libro “Monstruos y Prodigios” o las
ilustraciones orientales del artista chino Tangetsu en “Hanaoka Seishu’s surgical
casebook” un manuscrito comenzado en 1804 por Hanaoka, un cirujano que
representd las imagenes del proceso quirdrgico y los tipos de cancer
voluminosos. Quedan las imdagenes alejadas del remordimiento de la
enfermedad unida al dolor, los desechos y la carne, se suaviza una mirada
ilustrada que en otras expresiones artisticas alardean de la dureza de las
imagenes como la expresion real del afectado.
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Figura 12: Tangetsu, 1804.

El body art y la performance hacen de la enfermedad un medio visible sin
escrupulos, donde queda el materialismo del cuerpo como ser finito que se
muere en un espacio de tiempo acompanado de unos cambios fisicos. Hanna
Wilke forma parte de la exposicion biografica de su enfermedad en una serie
de fotografias y videos que relatan el cdncer de mama. Gideon Gechtman hace
de su problema cardiaco y la cirugia de corazén abierto una forma de aceptarse
y evocar de los procesos médicos haciendo ver la fuerza de la patologia en el arte
y como conmueve y forma parte de nuestra curiosidad aquellas
transformaciones o afecciones relacionadas con nosotros mismo, ya sea en una
mirada tan personal como en un acercamiento externo de las enfermedades

ajenas como el que propongo.

62



3.2.4. MALFORMACIONES

¢Por qué realizar una mirada artistica hacia la malformacién como
corporeidad? La estética, la difusion mediatica, la enfermedad y el estigma se
presentan de una manera mas candente en la concepciéon de lo
desproporcionado, en un analisis morfolégico de las personas con respecto a lo
establecido como normalidad en el fisico. Adoptar patrones fisicos diferentes
socialmente es una cuestién de informacién y aceptacién cultural que debe de
realizarse en gran medida, pero debido a su choque visual vy a factores
econdmicos y sanitarios se establecen como rarezas de poca visualizacion. El
arte promueve posicionamientos y pensamientos relacionados a tematicas, y
atraer la malformacién y enfermedad como forma de expresidn artistica
fomenta la inclusién cultural y visibilidad sanitaria en el mundo, generado no
solo por asociaciones o entidades de ayuda.

Desde el labio leporino, los pies planos, trastornos metabdlicos, sindrome
de Down a malformaciones congénitas de espina bifida, cardiovasculares u
6seas, hacen de la naturaleza un acontecimiento nuevo de formas, de falta
corpérea o volimenes interpretados en una estética atipica de un caracter
visual importante.

La OMS (organizaciéon mundial de la salud) define a las malformaciones o
anomalias congénitas como defectos de nacimiento, trastornos congénitos de
alteraciones  funcionales , estructurales, morfoldogicas o genéticas en el
desarrollo prenatal, presentes al nacer o durante su desarrollo , de forma
interna o exteriorizada . Se estima que un gran porcentaje de las muertes de
infantes en su primer desarrollo se deben a complicaciones por anomalias

congénitas, provocadas por un mal desarrollo o cuidado del embarazo.

No hay un juicio definitivo en la causa certera de la produccidén de estas
malformaciones sino la intervencidon de factores diversos, como “Factores
ambientales”, provocados por la exposicion a productos quimicos, plaguicidas,
medicamentos, alcohol, radiacién o la exposicion a carencias alimenticias como
la insuficiencia de acido félico. O también  “Factores genéticos”, como las
alteraciones por un gen dominante o recesivo, o relaciones con parentesco en
descendencia, a  “Factores infecciosos” como la sifilis, acufados en zonas
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subdesarrolladas o medias, con ingresos bajos o deficiencia sanitaria como
“Factores socioeconémicos”, ademas de “Multifactoriales”, con mas de un factor
de origen. Se estima que un 60-70% son de origen desconocido pero la OMS y
demds entidades sanitarias corresponde a estos puntos como posibles
incentivadores de estas enfermedades, con informes de “vigilancia , prevencion
y atencion de anomalias” en la Asamblea de salud de 2010, “La estrategia de
salud de las mujeres y los nifilos” por Naciones Unidas, OMS o UNICEF, informes
de codificacion de anomalias por la Junta de Andalucia y otras colaboraciones
medioambientales y de desarrollo en zonas desfavorecidas.

La configuracion de estos cuerpos parten de niveles leves a graves,
comprometiendo el normal funcionamiento, Unicas o multiples, visibles o
internas, acompafadas de la derivacién de problemas sociales debido a la
impresion e interpretacion sociocultural que rodea a cada persona afectada.

No solo se implica a la persona, la familia y su entorno se ven afectados por
los estigmas y la deficiencia de atencidn sanitaria. Esto acarrea ademas de un
problema fisico, un problema sicolégico en cuanto la socializacion de los
individuos vy el desarrollo normal de relaciones y acciones cotidianas haciendo
del individuo una persona aislada o con una carencia cultural y emocional.

El desconocimiento de las causas y por qué o como es posible, es el punto
de inicio en este proyecto donde el cuerpo es el principal elemento pero hay una
focalizacién de la persona como ser, por una desviacion de la diferenciacion, en
la integracién de las personas y las diferencias fisicas.

3.2.4.1 TIPOLOGIAS

Dentro de la variacidon de enfermedades, trastornos y anomalias congénitas
se pueden identificar por sus formas desde la disrupcién, la deformidad, la
displasia a la malformacién, como los defectos en la morfologia, que hacen del
cuerpo un elemento bastante llamativo de aspecto dafiado, en la idea de
permanencia y perfeccion del cuerpo por la busqueda histérica de la concepcién
de perdurable e inmutable.
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La disrupcion - acarrea la anormalidad en la estructura del organismo u
6rganos, cercana a factores ambientales, donde se produce el dafio o la muerte
de una cierta zona delimitada como la ausencia congénita o hipoplasia de la
pierna.

La deformidad - es la forma o posicion anormal de partes del cuerpo
causadas por la presidon o elementos mecanicos como la ausencia de espacio en
embarazos multiples dando lugar al pie equinovaro o a las deformaciones y
malformaciones caracteristicas del gemelo parasito a las que se estan dando
visibilidad.

La displasia - parte de la estructuracion y organizacion celular anormal que
produce cambios morfolégicos que aparecen a lo largo del desarrollo y son
generadas por factores genéticos, siendo la acondroplastia (enanismo) uno de
los mas conocidos y representados en grandes obras por Veldzquez.

La malformacion - es el desarrollo del organismo y su morfologia de
manera anormal desarrolldndose en el periodo embrionario temprano dando
lugar al labio leporino, encefaloceles y la formacién del gemelo parasito.

La deformacion y malformacion son las principales variaciones que
conforman la tipologia morfoldgica que impera en la muestra artistica de este
proyecto con la intencionalidad del impacto fisico como caracter informativo
ante la multitud de seres humanos.

La anencefalia, la Pentalogia de Cantrell, el Genu recurvatum, el sindrome
de Proteus y el gemelo pardsito forman parte de las enfermedades raras
notorias en cuanto a efectos visibles en la persona condicionando sus
movimientos, funcionamiento cerebral y su autonomia como ser vivo. Cada una
de ellas reflejaria las variedades de posibilidades en el cuerpo, pero la
representacion severa estaria interpretada por la tipologia de “Gemelo parasito”
con la redundancia en sus extremidades adheridas.
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3.2.4.2

Este trastorno es resultado de la unién de gemelos durante su gestacién o la
separacion de un embridn en ocasiones incompleta, formando dos embriones
unidos, que desarrollan diferentes extremidades u drganos. Frecuentemente
suele aparecer de forma parcial, la extension de union entre ambos abarca
desde una fina conexion en el térax o la espalda hasta fusiones que abarcan

grandes conexiones de torso, duplicaciones craneales u otros miembros.

A medida que se desarrolla el
feto principal que hospeda al otro,
este segundo también se va
desarrollando, formando érganos
(en pocos casos de forma individual
cada individuo, pues se suelen
compartir los dérganos principales
como pulmones o corazén) y va
tomando forma, alimentdndose del
primer cuerpo.

El término de “Gemelo
pardsito” fue usado por primera vez
en el siglo XIX por Johann Friedrich
Meckel, un destacado anatomista y
embriologo alemdan que realizaba
investigaciones sobre
malformaciones y anomalias ,
dandole nombre a esta extrafia
fusién de dos personas y los tipos
de gemelos que pueden formarse.

Figura 13: Fetos malformados en el Plastinarium

de Von Hagens (Guben, Alemania).

Se pueden encontrar variaciones de unién como: “Craniépagos”, individuos
que comparten craneo, meninges y senos venosos, suelen presentar en algunos
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casos deficiencias mentales pero sus cuerpos se desarrollan con normalidad;
“Dipigos”, consiste en la duplicacion de las extremidades inferiores;
“Raquipagos”, individuos unidos por la columna la cual comparten;
“Toracopagus”, ubicados frente a frente, unién a nivel de térax anterior y
siempre comparte corazén; “Cefaldpagos”, existen cuatro pares de brazos y
piernas, y “Onfaldpagos”, el parasito cuelga de la zona abdominal u ombligo
del gemelo principal.

En los onfalépagos suele ser una zona de tejido blando que tiende a
contener grandes o varios vasos sanguineos, en extremidades como brazos,
manos o piernas que no llegan a crecer del todo. La mayoria de los casos tienen
extremidades supernumerarias inmoviles, unidas externamente y en ocasiones
(muy pocas) tienen una cabeza rudimentaria en el interior abdominal,
dificultando el espacio.

Cada una de estas tipologias han sido expresadas de forma artistica, dando
importancia a la infancia por casos desarrollados actualmente y su origen
embrionario cercano a esas edades. “Onfaldpagos, raquipagos y dipagos”
aparecen en los grabados, litografia y serigrafias que presento como una
declaracion de tipologias y alteraciones posibles cercanas y actuales, mientras
la escultura parte del “onfaldpago” como el interés propio por curiosidad ante
el desarrollo de esas extremidades y los casos ocurridos en la historia
encontrados durante su investigacion.
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3.24.3 FREAK SHOW

La necesidad de entender y explicar el origen de estas malformaciones
estdn sometidas al juicio visual por ejemplos reales, pertenecientes a un
periodo de la historia del despliegue burlesco del cuerpo en shows
perturbados. Las malformaciones van de la mano con los freak como rarezas en
su significado de “monstruo” o “broma” que se caracterizaba por la forma
corpdrea del personaje, la falta de extremidades o el exceso de estos.

La mirada inquietante hacia el fisico de personas como integrantes de la
categoria “freak” los releva a monstruosidades en el comienzo del uso de la
palabra estadounidense, hasta la derivacién de la concepcidon actual de
anomalia fisica perteneciente a un espectaculo. El miedo ante lo desconocido, la
mirada hacia lo novedoso y el afan de superioridad ante los demas llevan a la
realizacion de trabajos artisticos, teatrales y musicales como punto de
exposicion de personas con anomalias congénitas como distracciones
interpretados por “Jean vy Jacques Libera”, “Piramal Sami”, “Millie y Christine
McKoy” o “Bettie Lou Williams”. Son seres convertidos por la sociedad en freak,
atribuidos a ese punto como muestras expositivas de adultos y nifios, hasta llegar
al reconocimiento de enfermedad o discapacidad aboliendo el concepto y su
utilizacion esclavista. No es posible ignorar el sentimiento de morbosidad y
desconocimiento por lo anormal correspondiente al cuerpo de una manera fisica
sino que se trabaja en el uso de otros medios expositivos ligados al espectaculo
como son hoy en dia peliculas, fotografias, series, programas de

entretenimiento, etc.

Figura 14: Blanche Dumas. Fotografia de

archivo
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Ejemplos coetaneos de ficcion y realidad basados en personas malformadas,
enfermos, tullidos y destrezas singulares han sido representados en el cine
como comercializacion de lo macabro y humillante en el ser, “Freaks” de Tod
Browning en 1932, “The Elephant Man” por David Lynch, “Frankenstein” de
James Whale en 1931 forman parte de singulares representaciones de
monstruosidades y desgracias acarreadas por el fisico o una discapacidad
notoria. No solo continua la ficcion en television, como en “American Horror
Story: Freaks show” donde hay un estudio de personajes freaks histdricos
estadounidense, como la interpretacién del personaje “Pepper” por Naomi
Grossman, sino que el incremento de la realidad y la muestra explicita del cuerpo
hacen posible el surgimiento nuevamente de freaks show encubiertos en
caracteristicas medicas e intervenciones de mejora corporal utilizados para el
entretenimiento, como “Body bizarre” (diagndsticos extraordinarios).

AMERICAN HORROR STORY

Figura 15: Poster oficial “American Horror
Story Freak Show” (E.E.U.U.)

Aunque las palabras y los conceptos han variado en una intencién de
inclusidn social y cultural como se intenta expresar en la pelicula “Woonder”
(2017), las respuestas emocionales ante la estética atipica hacen del estigma un
punto encubierto por el entretenimiento aun primitivo de las impresiones
corporales. Era necesaria una ejemplificacion de los estigmas a nivel social y
artistico para la centralizaciéon de un proyecto artistico expositivo alejado del
freak o las rarezas en la creacion de una morfologia con la intencionalidad

informativa y de conocimiento y visibilicen en masa.
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4 CONCLUSIONES

La realizacion de este proyecto ha proporcionado una
inmersiéon en las caracteristicas, y personas reales que han
desarrollado por diversos factores una diferenciacién notoria en el
cuerpo. La curiosidad por la diferencia y el pensamiento sobre la
aceptaciéon hacen de mi propuesta un estudio propio de formas
basadas en el dibujo y volumen en una visualizacién limpia y llena
de respeto hacia aquellas personas donde la fotografia y la
simpleza reinan en un enfoque artistico y embellecido de las
corporeidades.

Es el primer desarrollo de esta tematica en la que seguiré
indagando, siempre interpretada de una manera artistica basada
en la verdad, es decir, en recursos actuales, antiguos y de archivo
de diferentes enfermedades. La enfermedad estda a nuestro
alrededor y puede ser la casa de diferentes desenlaces y formas de
vida, es por esto que la curiosidad de alternativas corporales y la
consecuencias personales y sociales son un punto de interés en mi
representacion artistica, ya sea de una forma informativa o artistica,
dando el lugar dentro de la belleza que estas personas tienen por
derecho.
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