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Infroduccion

La elaboracién y redaccion de este frabajo responde a las cuestiones
planteadas durante el desarrollo del grado, concretamente en materia de
conservacion preventiva, y referentes a una prdctica comuin y esencial en las
instituciones museisticas: la exhibicidon de los bienes.

Este tipo de exposiciones ha experimentado en los Ultimos anos un enorme
crecimiento con el auge del turismo y el incremento de visitantes, no sélo en
museos, sino fambién en ofro tipo de emplazamientos, que han comenzado a
exponer sus colecciones con objeto de mostrarlas al publico, como los lugares
de culto o los palacios de fitularidad privada.

Aungue el modo de exposicidn de una pieza pueda pasar desapercibido para
el visitante, es esencial a la hora de desarrollar el diseno de la sala expositiva,
asi como para su correcta percepcion y especialmente, para asegurar la
conservacion del mismo. Esta debe mantener correctamente las condiciones
establecidas con anterioridad en el sistema de amacenagje de la pieza,
teniendo en cuenta todas sus caracteristicas materiales y conservativas.

La importancia que puede tener el conocimiento acerca de cdmo exponer un
bien puede proporcionar a los profesionales restauradores y conservadores
informacion adicional sobre las caracteristicas fisicas del mismo, permitiéndole
elegir los materiales y protocolos mds adecuados para otras acciones, como
por ejemplo la manipulacion.

La eleccion de los bienes textiles como objeto principal del estudio para su
exposicion viene derivada del hecho de que estos, por su naturaleza material,
precisan de un soporte para cumplir su funciéon estética, pues por si mismos no
tienen capacidad de sujecién. Por este motivo, aunque los objetos que tienen
una mayor materialidad también precisan de un elemento que facilite su
conservacion durante la exposicion, resulta de especial interés estudiar una
tipologia para la cual los soportes constituyen un elemento esencial e
imprescindible para su correcta apreciacion.

Ya sea en los bienes tridimensionales, disenados en su mayoria para que el
cuerpo sea su soporte, como la indumentaria o los elementos accesorios, o los
bienes textfiles de cardcter plano, tapices o alfombras, que aungque mds
sencillo, también necesitan tener un elemento de sujecidon. Ademds, los bienes
textiles deben ser debidamente expuestos para conseguir aportarles el valor
histérico artistico que estos poseen, y que pueden quedar devaluados por la
familiaridad que se tiene de los mismos, siendo necesario por tanto, emplear la
exposicion como una herramienta que aleje los texties de su papel
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preestablecido de objeto cotidiano, y lo acerque a la musealizacion, a su valor
como obra de arte y muy especialmente como objeto histérico, constituyendo
un testimonio esencial que atestigua el paso por la historia del ser humano

1.1. Objetivos

Los objetivos planteados en este trabajo tratan de profundizar acerca
de las necesidades y caracteristicas de esta tipologia de bienes de una forma
global, ademds de conseguir establecer unas bases y pautas bdsicas de
actuacion que se deben seguir a la hora de exponer un bien textil, aclarando
el tipo de materiales que se recomienda utilizar, asi como los riesgos a los que
puede estar expuesta dicha obra. El objetivo general sobre el que se ha
planteado este trabagjo se basa en la realizacion de un estudio que aporte
datos sobre cémo se debe exponer un bien texti de forma correctaq,
fundamentando el mismo en ejemplos de instituciones reales. Este objetivo
tiene como premisa principal a llevar a cabo la realizacién de un estudio que
no sélo aporte conceptos tedricos, sino también datos concretos de tipologia
de materiales empleados, niveles de temperatura o humedad relativa, asi
como directrices prdacticas concretas.

Para llegar a cumplir este objetivo, se exponen ofros de tipo especificos que
tratan de dar respuestas a las cuestiones planteadas, entre ellos:

1. Readlizar un estudio de las colecciones textiles, tanto de su historia
relacionada con el contexto social, como de sus caracteristicas
materiales, que han evolucionado y cambiado con el ser humano.

2. Exponer los factores de deterioro que afectan a este tipo de bienes en
concreto, explicdndolos y relaciondndolo concretamente con los
tejidos.

3. Estudiar las medidas relacionadas con la conservacion preventiva,
referentes a la toma de decisiones necesarias para mantener en
buenas condiciones las colecciones textiles, analizando pardmetros
como luz, humedad relativa o temperatura.

4. Obtener conclusiones derivadas de la lectura de manuales sobre
conservacion preventiva, acerca de cémo se deben exponer los
bienes, llegando asi a unas medidas generales que mantendrian las
condiciones idoneas de las piezas en exposicion.

5. Explicar el modo idéneo de exponer piezas textiles dependiendo de su
tipologia: bienes textiles tridimensionales, en los que se incluirian la

7
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indumentaria, asi como el calzado y los accesorios, ademds de aguellos
bidimensionales, como tapices o alfombras.

6. Confrastar los datos obtenidos en el estudio tedrico en las entrevistas
realizadas a responsables y conservadores de diversas instituciones,
siendo ademds de paises diversos.

7. Obtener conclusiones acerca de los datos aportados tanto en el
estudio tedrico, como en el planteamiento prdctico de la visita a los
Museos.

1.2. Metodologia

La metodologia empleada para la realizacion de este estudio trata de
conseguir tanto una visibn académica como prdactica, combinando la
informacion asimilada con la profundizacidbn en conocimientos sobre
museologia y conservacion de bienes textiles, con la observacion y busqueda
de casos prdcticos, y la consulta a profesionales e instituciones especializadas
en este tipo de fipologia, que pueden proporcionar informacion poco
accesible con otros métodos de investigacion.

Asi, la confrontacion de la informacion obtenida gracias al estudio de
manuales, libros, articulos, o catdlogos de empresas especializadas en sistemas
expositivos, con la informaciéon obtenida directamente de las instituciones
museisticas, permiten aportar una justificacion tedrica a la actividad prdctica
llevada a cabo para exponer las obras.

Los manuales consultados han permitido conocer datos concretos sobre
pardmetros conservativos, asi como conceptos tedricos sobre buenas
prdcticas en la exposicion. Asimismo, es posible conocer mediante las pdaginas
web consultadas a las empresas que frabajan en la infraestructura museistica,
dando una vision mas actualizada de las posibilidades que hay en cuanto a la
conservacion de los bienes culturales.

A la hora de llevar a cabo la parte prdctica del proceso, las consultas a los
profesionales de los museos se han realizado mediante el envio de correos
electréonicos, en el que los mismos respondian a las cuestiones planteadas
sobre el museo, o permitian concertar una cita para ademds de conocer la
coleccion y poder fotografiarla, fuese posible visualizar las medidas que los
conservadores explicaban sobre la misma.
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2.1. Las colecciones textiles
2.1.1. Definicion

A lo largo de la historia, los seres humanos han convivido con multitud
de objetos fruto de su creacion, fabricados a partir de su ingenio no sélo para
satisfacer las necesidades que surgian en su dia a dia, sino también
simplemente con el fin de manifestar en un soporte fisico su creatividad, y
compartirlas con el mundo. Uno de estos bienes son aquellos de fipo textil,
empleados desde la prehistoria hasta nuestros dias tanto para cubrir
necesidades de vestuario, como para otfros elementos que formalban parte del
ajuar doméstico. Las prendas textiles se encuentran en prdcticamente todos
los aspectos de la vida del ser humano, aunque puedan destacarse dos
tipologias mas significativas: los objetos de cardcter etnolégico, y las prendas
destinadas a convertirse en indumentaria.

Los objetos de cardacter etnoldgico, es decir, que conforman el patrimonio
cultural histérico humano, atestiguando su paso por el mundo asi como sus
costumbres, permiten conocer como se llevaba a cabo el dia a dia de
nuestros antepasados, en labores que hoy dia se realizan de forma diferente.
En su mayoria son objetos cofidianos, de cardcter doméstico o de dmbitos
profesionales, que nos indican como se desarrollaban ciertas labores en una
época pasada. Estos por lo general no cuentan con un componente estético
o artistico, pues su principal cometido era primar la funcionalidad, por lo que
en ocasiones no son en si objetos de una elevada calidad estética, 1o que
produce que estos no se tomen en consideracion del mismo modo que se
realizaria con una pieza de valores meramente artisticos.

Las prendas de ropa han formado parte de la historia de la moda, que se
designa de este modo para hacer referencia a las corrientes y modalidades
por las que han pasado las prendas de vestir del ser humano, cambiando
tanto en morfologia como en sus materiales constitutivos, y teniendo siempre
muy en cuenta los condicionamientos socioculturales de la época, que se
reflejan en estas piezas, como en general en las manifestaciones artisticas de
cada momento. La moda no sélo se ha reflejado en las prendas de vestir
como una produccion funcional para cubrir una necesidad bdsica, sino
también como una expresion artistica, esencial para distinguir a poblaciones
de diversos paises, y sobre todo para delimitar casi a la perfeccion las
transiciones historicas.
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La cercania que tenemos con este tipo de bienes, hacen que en ocasiones
resulte dificultoso llevar a cabo la museadlizacién de los mismos, pues tanto la
sociedad, que desconoce en profundidad el patrimonio artistico, como incluso
los profesionales del arte, tienden en cierta manera a menospreciar este tipo
de objetos culturales, que si bien una parte de ellos no poseen caracteres
estéticos, si que se les debe otforgar una cierta importancia por sus valores
histdricos, y por la valiosa informacién que aportan sobre las costumbres y el
comportamiento humano.

Esta intencion de musealizar el patrimonio que posee una funcionalidad mds
allé de lo artistico, proviene de la intencién de hombres y mujeres de recordar
su historia, de mantener su pasado no sélo como se retrata en cuadros o
esculturas, sino preservando en el tiempo objetos que constituyen un
testimonio vivo de su actividad.

Si existe una fipologia de bienes culturales que comprenda dichas
caracteristicas, esa es el patrimonio textil. Es posible encontrar tejidos en
prdcticamente todas las épocas de la vida humana, variando su forma,
composicion, color o disposicidn, asi como su modo de fabricacién, y siempre
identificdndose con el contexto histérico del momento.

La composicion de este tipo de objetos se fundamente principaimente en el
enframado de fibras textiles, que se disponen como frama y urdimbre. La
trama estd formada por los hilos que pasan por encima de aquellos que
conforma la urdimbre, que se disponen en modo longitudinal (Cerda, 2012:
13). Pero estos tejidos no se componen Unicamente de hilos enfrecruzados, ya
que para tratar de amoldar el mismo a los deseos del consumidor, y para
aumentar su permanencia, se anaden multitud de productos y tratamientos
que le anaden resistencia. Los tintes, por ejemplo, se han anadido desde los
comienzos de la elaboracion textil para anadir color a las piezas, pudiendo ser
estos de cardcter natural o quimico. Estos fintes pueden compartir
propiedades con la tela, y hacer asi que se adhieran a la misma fdacilmente,
pero si por el contfrario no es asi, también es necesario anadir mdas sustancias
que actuen como ligantes en el tejido (Cerda, 2012: 14). Asimismo, es
necesario tener en consideracion otros elementos que también forman parte
de los textiles, como todos los apliques e hilos metdlicos, o pasamanerias
bordadas o de encaje, accesorios de hueso, madera o piel, que pueden
enfrar en contacto con los mismos en sombreros, zapatos, abanicos u otros
accesorios (Cerda, 2012: 13).

La mayoria de tejidos empleados a lo largo de la historia estdn fabricados con
hilo procedente de fibras naturales, pues no fue hasta el siglo XX cuando
aparecieron las fibras sintéticas. Las tipologias de las fibras naturales se
clasifican principalmente en fibras animales y vegetales. Las primeras,
compuestas por proteinas, que condicionan las propiedades mecdnicas de la

10
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misma, dependiendo de la proximidad y disposicion de las moléculas que la
conforman. Las fibras vegetales, por el contrario, se componen de celulosa,
que las hace mds flexibles y resistentes en contacto con el agua.

No fue hasta el siglo XX cuando se comenzaron a crear las fibras sintéticas,
algunas también a partir de materiales naturales proteicos y celuldsicos, como
el raydn, el caucho o el acetato de celulosa, y otras creadas en laboratorio a
partir de polimeros sintéticos, como el nylon o el poliéster (Cerda, 2012: 16).

2.1.2. Contexto histdrico

Es posible llegar a pensar que la industria textil es un fendmeno reciente,
pero lo cierto es que ya en las cuevas paleoliticas se encontraron agujas
realizadas a base de colmillos y huesos de animales, empleadas para unir las
pieles que utilizaban para protegerse del frio (Universidad Interamericana para
el Desarrollo, 2019: 1). Y es que por un motivo u ofro, el hombre siempre ha visto
la necesidad de cubrirse con textiles, sea por proteccion de los agentes
climdticos o por condicionamientos sociales.

Fueron los pertenecientes al confinente asidfico los que comenzaron a
emplear fibras vegetales ademas de las animales como la lana, extrayéndolas
de cortezas de drboles o diversas plantas. Estos tejidos se desarrollaron una vez
se extendio el sedentarismo, apareciendo estructuras que facilitaban la labor
de hilar las fibras: los telares (Laver, 2017: 13).

La configuracion de las prendas de vestir ha constituido uno de los elementos
diferenciadores de cada civilizacidn, surgiendo nuevas formas de
indumentaria con el paso del tiempo y la confluencia de diversos pueblos. Es el
caso de los persas, que al invadir la civilizacion babilénica durante el siglo VI
a.C. , cambiaron sus pesadas prendas de abrigo por la liviana indumentaria
del pueblo conquistado.

Los egipcios condicionaban la morfologia de su indumentaria al clima, mucho
mas ligera, empleando algunas prendas sin mangas o incluso dejando gran
parte del cuerpo desnudo, siendo pioneros en el uso del lino, accesible para
ellos y de sencilla limpieza (Kohler, 1930: 54). En los pueblos asirios y babilénicos
se repetia el patrén del kalasiri egipcio, 1a indumentaria que solian portar las
mujeres, aunque de longitud diversa, y distinguiéndose a los altos mandatarios
Unicamente por los bordados de estas tUnicas, que dependian del rango que
ocupase (Kohler, 1930: 72).

11
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Los griegos continuaron empleando el lino como tejido principal para sus
ropajes, que en su mayoria se trataba del denominado chitén, una tunica sin
forma definida, compuesta por una tela que se enrollaba en el cuerpo,
sujetdndose en el hombro con un broche, y decoradas con franjas bordadas
muy coloridas, siempre dependiendo del poder adquisitivo del propietario de
la prenda (Laver, 2017: 27). Contrariaomente a lo que pudiese parecer en las
esculturas y cerdmicas que hoy tenemos como referente de estas
civilizaciones, en las que aparecen con poca ropa, se protegian y vestian de
manera abundante para acudir al campo de batalla, con piezas de cuero y
metal protectoras en el cuerpo, piernas y cabeza, donde solian portar cascos
que en ocasiones se coronaban con crines de caballo (Laver, 2017: 37).

Los etruscos serian los que
darian el primer paso
para la aparicion de la
toga romana, vestiduras
a modo de capa
drapeada, que cubria el
cuerpo no  dejando
excesiva libertad de
movimiento. Eran propias
de las clases altas, que
no debian hacer
excesivo ejercicio fisico,
empleando tejidos de
lana, asi como lino vy

Fig. 36.RAsswE:o-BAaY{.0NIAN Fixag 37. ASSYR}§AN OR
OYAL COSTUME ABYLONIAN RIEST Olgodén pos_l_eriormen_l_el
1. Ejemplo de indumentaria real perteneciente a la ademds de seda para
civilizacién babilénica las mujeres de mayor

poder adquisitivo
(Kohler, 1930: 116). Durante el Imperio Bizantino los ropajes se llenaron de
elementos procedentes del contfinente asidtico, siendo el emperador Teodosio
| (Kohler, 1930: 116) quien comenzd a anadir lujo a sus ropajes, empleando
tejidos suaves como la seda procedente de China y el lino egipcio (Laver,
2017: 49).

Sin embargo, esta situacion de abundancia en las vestiduras reales y
eclesidstica cambia de forma significativa con la llegada de la Edad Media,
en la que se reciben influencias que mezclan la indumentaria romana con las
prendas empleadas por los pueblos bdrbaros que convivian alrededor, como
los teutones, visigodos, ostrogodos o galos, que empleaban sencillas y toscas
prendas de piel o cdnamo, menos refinadas (Laver, 2017: 54). Asi, la moda
medieval se compuso principalmente de vestuario compuesto por una tunica

12
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y un manto en el periodo de la Alta Edad Media, empledndolos
principalmente para protegerse del frio, y que compartia la misma
composicion para todas las clases sociales, distinguiéndose Unicamente en la
calidad de los materiales utilizados. La indumentaria medieval, aunque
fuertemente influenciada por la presencia de la Inquisicion en Europa,
experimentd cambios al adquirir algunas de las caracteristicas de los tejidos
empleados por los arabes, con los bienes adquiridos durante la Reconquista.

Asi, se utilizaron numerosas prendas y tocados femeninos como el barboquejo,
un accesorio a modo de tocado, empleado en la moda flamenca e italiana
de la época (Laver, 2017: 76). La prenda masculina también sufrié

modificaciones, especialmente con el uso de calzas, unas medias de tejidos
como lana o lino que se colocaban debajo de calzones, y que solian portar los
jovenes de la época (Laver, 2017: 68).

La llegada del Renacimiento supuso la aplicacién de la horizontalidad en las
prendas, que ya no eran alargadas y de talle y mangas ajustadas siguiendo las
lineas gdticas, sino con amplias mangas y tejidos rasgados formando diversos
pliegues abiertos que dejaban entrever una tela inferior. Se popularizd el uso
de las pieles de lince, lobo y marta cebellina tanto en el vestuario femenino
como en el masculino, haciéndose comun el uso del terciopelo, el raso y las
telas doradas (Laver, 2017: 83).

Una prenda desarrollada en el siguiente siglo fue el corsé, que fabricado para
modelar la figura, se popularizd entre las damas de la corte, pues su
disposicion conica modelaba el torso femenino para adaptarse a la figura de
la época. Estaba realizado generalmente con varillas de metal o madera, que
construian el armazon textil con el que se conformaba esta prenda.

Si Espana constituyd la referencia en cuanto a la moda oscura y sobria del
siglo XVI, Francia fue el referente Europeo por excelencia a finales del XVII,
exportando el Rococd de Versalles, que promovia el lujo, la elegancia y lo
exdtico, con preferencias por tejidos costosos como la seda, el tafetdn, o el
damasco, a los que se incluian brocados dorados y multiples aplicaciones
decorativas (Descalzo, 2007: 85).

El siglo XVII siguid las lineas de las corrientes iniciadas por Versalles,
abandonando paulatinamente las formas exageradas y voluminosas, Yy
apostando por una mayor comodidad, al permitir que la prenda femenina
experimentase una caida mads suelta, que hacia que la tela del vestido
formase multitud de pliegues en la parte trasera. Muselina y batista eran 1os
tejidos que las damas de este siglo preferian para, cada vez con mayor
frecuencia, vestir prendas cada vez mds comodas y ligeras, eliminando en
ocasiones el uso del corsé (Laver, 2017: 154). La produccion textil experimentd
un enorme cambio en 1769, cuando el ingeniero mecdnico James Watt cred
una maqguina capaz de transformar la energia del vapor de agua en energia
cinética, lo que aplicdndose a la maquinaria textil, facilité y acelerd
enormemente el ritmo de la produccion, cuando en 1784 Edmund Cartwright

13
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desarrolla el primer telar, basado en el movimiento hidrdulico (Galindo,
Herndndez, 2008: 6, 7).

Fue en el XIX cuando la mujer disfrutdé del uso de la crinoling, tejido con forma
rigida que sustituyd a capas y capas de enaguas que debian usar para hacer
mds comodo el uso de un armazén, por lo general metdlico o de madera. Asi,
fue mds sencilo dar volumen a las faldas, empleando como tejidos
complementarios a estas enormes superficies que los vestidos creaban con |a
crinolina, elementos como el tul y el encaje. La moda masculina experimentd
un cambid
denfro del fraje
de tipo inglés
anteriormente
empleado,
apareciendo a
finales de siglo

el pantaldn
con pinzas, vy
continuando

con la préctica
de llevar
chaleco (Laver,
2017: 210). Con
la llegada del
siglo XIX llega

también la

Belle Epoque,

que trae 2. Enaguas realizadas en distintos materiales pertenecientes
consigo la al siglo XVIII.

confluencia del

arte, el gusto, y la racionadlidad denfro de la moda, admifiendo
consideraciones sobre la higiene para fabricar las prendas, que ya hacen
competir a casas de modistas y a los recién aparecidos almacenes, fruto de la

abundante produccién de tejidos nacida de la revolucidon industrial
(Pasalodos, 2007: 110).

El siglo XX se caracteriza por la gran diversidad que sufre, fanto en la
produccion como en la fipologia de indumentaria que se observa desde los
inicios hasta el final del siglo, tanto en morfologia como en las fibras existentes.
Es entonces cuando se popularizan las fibras sintéticas, de origen natural o
creadas en el laboratorio, lo que hace que las consideraciones a tener en
cuenta acerca de los textiles cambie drdsticamente, al extenderse de forma
masiva el uso de estas telas a partir de 1930 (Cerda, 2012: 16).

2.1.3. Factores de deterioro

Los bienes de origen fexfil son fragies por naturaleza, pues las
caracteristicas de su estructura y composicion hace que puedan sufrir danos
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de cardcter mecdnico o bioldgico, padeciendo algunos derivados de la
fluctuacion de los niveles de humedad relativa, los contaminantes
atmosféricos o el contacto con otros elementos que aporten niveles dcidos de
pH a la pieza (Fajardo, Flecker, Gatley & Miller, n.d.: 9).

Para establecer un correcto protocolo de actuacién a la hora de exponerlos,
es necesario tener en cuenta tanto la manipulacién del bien textil, como otros
procesos y elementos que intervengan en su manipulacién y conservacion. Por
lo general, este tipo de elementos que deterioran las colecciones pueden
clasificarse entre factores internos o externos (Carbonell Baste, 2010: 5).

Factores de degradacion
(Edificio) Contenedor: carocteristicas estructurales

Condiciones ombientales de almacenaje, exposicion lemperatura / humedad relativa,

y transporte de los fondos Sustancias contaminantes.
Incidencia del polvo.
Radiaciones solares y luminicas.

,
|
Biodeterioro Microorganismos. Insectos, roedores, etc.
Condiciones fisicas de almacenaje, exposicion y transporte de los fondos
Causas humanas: intervencion directa Manipulacion.
Actos vandalicos (sequridad).

‘ Desastres naturales Inundaciones, incendios, ctc.

3. Cuadro de factores de deterioro.

Los factores externos comprenden todos aquellos que se encuentran
apartados de la estricta materialidad del objeto, y provocados generalmente
por los agentes atmosféricos circundantes a la pieza. Enfre ellos son de gran
importancia la humedad, la luz, el polvo o la contaminacion (Espinoza M &
Gruzmacher G, 2002).

Humedad vy temperatura

La humedad es uno de los pardmetros a controlar de mayor relevancia,
y concretamente la humedad relativa!, pues cuando esta aumenta, se
producen fendmenos de fraccidon en las fibras del tejido, contrayéndose y
expandiéndose progresivamente. Los niveles excesivamente elevados,
legando a un 70%, pueden provocar ademds que se produzca un ataque

I Cantidad de agua en forma de vapor que contiene una masa concreta de aire.
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bioldgico, asi como experimentar deterioro de cardcter mecdnico, contrarios
a los mencionados anteriormente, resecando las fibras, que pierden
elasticidad, resistencia y flexibilidad (Cerda Dura, 2012: 20). Esta humedad
relativa estd ligada a los cambios de temperatura, pues se eleva cuando ésta
disminuye, por lo que es necesario contar con medidas que también controlen
los grados a los que se encuentra expuesta la pieza (Espinoza M & Grdzmacher
G, 2002: 15).

Luz

Otro factor deteriorante a tener en cuenta es la luz2. Esta provoca
danos de cardcter irreversible, y hace que otros factores como la temperatura
o la polucidn acentien su accidon sobre los bienes (Espinoza M & Gruzmacher
G, 2002: 18). La luz puede ser de cardcter natural o artificial. El dano que
provocan depende del tipo de luz y del tiempo de exposicidn, teniendo en
cuenta que, por ejemplo, la luz natural emite mayor cantidad de radiacién
ulfravioleta e infrarroja, mientras que la luz artificial permite controlar estos
pardmetros daninos para la pieza, que puede provocar decoloracion o
debilitamiento en la estructura compositiva de las fibras (Espinoza M &
Grudzmacher G, 2002: 19).

Esto se produce en un proceso llamado reaccion fotoquimica, en la que la
accion de la luz rompe las cadenas moleculares de las fibras, lo que hace que
estas sufran pérdida de color por la degradacion de los tintes (por la accidon
de la radiacion ultravioleta), coloraciones oscurecidas y cambios en la
estructura fisica del material, que hace que pierda consistencia y resistencia,
desintegrandolo con el tiempo. Dependiendo del tipo de tejido, el proceso de
degradacién se hace mds o menos intenso, siendo la seda la que mds sufre
estos factores, y la lana la que tarda mds en padecerlos. Es destacable,
ademds, la diversidad en el grado de deterioro dependiendo del tipo de finte
empleado, siento los colores azules, lilas y verdes de los mdas afectados por la
luz, compuestos por anilinas durante el siglo XIX (Cerda Dura, 2012: 19).

Polvo y agentes contaminantes

Asimismo, elementos como el polvo depositado en las colecciones,
también constituyen un factor degradante a nivel estético y material,
alterando la percepcién que se obtiene de los objetos, al dar un aspecto

2 Forma de energia correspondiente a una zona del espectro electromagnético donde
se disponen todas las radiaciones (Cerda Dura, 2012: 18). Tiene cualidades tanto
magnéticas como eléctricas (radiacion electromagnética) (Jornada técnica sobre
iluminacion en las salas de exposiciones, 2009: 11).
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opaco a las piezas. Ademds, el polvo produce un efecto abrasivo en los
tejidos, pues estd en su mayor parte compuesto por silice, cuyas particulas son

afiladas, dafiando los tejidos al penetrar en las fibras (Cerda Dura, 2012: 20).

Otros contaminantes a tener en cuenta son aquellos de cardcter atmosférico,
presentes tanto en agentes contaminantes derivados de la industria o los
automoviles, como en productos de limpieza o materiales de construccion. El
didéxido de azufre (SO2) produce blanqueamientos y debilita los tejidos,
ademdas de, como el didxido y mondxido de carbono (CO2, CO), reaccionan
con la humedad del ambiente produciendo cambios en los materiales, como
las manchas oscuras que produce el sulfuro de hidrégeno al reaccionar con la

humedad (Cerda Dura, 2012: 21).

Factor bioldgico

Los ataques bioldgicos, pueden producirse condicionados por los
niveles de humedad relativa y temperatura, que deben superar el 60%. Este
tipo de ataque puede producirse por parte de hongos y bacterias, insectos y
roedores, siendo atraidos por la naturaleza proteica o celuldsica, dependiendo
del tipo de fibra a tratar. Los hongos suelen penetrar en el tejido, ddndole en
ocasiones ofra coloracion, formando manchas y alterando quimicamente la
estructura la tela, ademdas de reducir el nivel de pH hasta acidificarlo. Los
insectos producen pequenos orificios al alimentarse del tejido, atraidos por su
naturaleza celuldsica o proteica, en el caso de lalana o la seda, en la que no
soélo se alimentan los insectos de edad adulta, sino también las larvas de, por
ejemplo, las polilas que depositan sus huevos (Cerda Dura, 2012: 22).

Una vez estudiados y fenidos en consideracion estos pardmetros, es esencial
confrolarlos, tomando las medidas oportunas, para que |10os mismos Nno
dificulten el correcto mantenimiento y perdurabilidad de las piezas textiles.
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2.2. Proceso de montaje expositivo

2.2.1. Consideraciones para la manipulacion v
tfraslado

Aungue pueda parecer un procedimiento aislado, y que deba tratarse
de forma separada de la exposicion, son los procesos previos los que aseguran
un correcto funcionamiento de la misma, proporcionando a la pieza seguridad
y futura estabilidad.

Manipular una pieza textil puede conllevar una situacién de estrés mecdnico
para la misma, sometiéndola a tensiones y cambios de temperatura que
pueden perjudicar seriamente su conservacién. Por ello, dada la naturaleza
delicada de este procedimiento, es recomendable que el mismo sea
ejecutado por personal cudlificado, que posea conocimientos sobre la
naturaleza material de los objetos, asegurando asi que la manipulacion se
llevard a cabo del modo mds cuidadoso posible (Lopez, 2010: 33). Este tipo de
actuaciones deben readlizarse tras una concienzuda planificacion, tanto del
recorrido que va a desarrollar la pieza, incluyendo esto las condiciones de os
espacios por donde discurra, asi como la planificacién de dicha manipulacion.

El contacto con la pieza texti debe ser minimo, evitando que una
manipulacion errénea provoque danos irreversibles en la obra. Es por esto por
lo que se recomienda que el contacto sea indirecto, tratando de tocar lo
minimo posible la prenda, y tras estudiarla detenidamente para delimitar en
qué estado se encuentra, cdmo se debe manipular, y las zonas concretas por
las que debe sujetarse para no crear puntos de tensidn, teniendo en
consideracion los puntos débiles de la misma, asi como sobre qué soporte se
realizaria el fraslado (Cerda Dura, 2012: 23).

El traslado de este fipo de bien cultural debe realizarse por personas formadas
en su manipulaciéon, dada la naturaleza delicada del mismo. Varios de los
puntos a tener en cuenta comprenderian la limpieza de la superficie donde la
pieza vaya a ser colocada, habiendo adecuado anteriormente el espacio,
para que resulte posible efectuar el fraslado de forma rdpida y eficiente,
dejando libre pasillos, puertas y demds zonas por donde vaya a pasar el objeto
(French & Stanfon, n.d.: 27). Ademds, es importante determinar qué
movimientos van a seguirse a la hora de manipular la pieza, controlando que
dicha manipulacion sea la minima indispensable, y estableciendo el nUmero
de personal necesario para realizarlo (Cerda Dura, 2012: 23). Es necesario
emplear guantes de algoddén para evitar el contacto directo con la pieza,
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evitando tocar directamente el material, ademds de no dejar huellas en los
apliques metdlicos (Fajardo, Flecker, Gatley & Miller, n.d.: 10) asi como evitar el
uso de pulseras o anillos, que pudiesen entrar en contacto con la misma.

Asimismo, es recomendable evitar comer en las zonas de desembalagje,
manipulaciéon o montaje, siendo necesario que el equipo que vaya a entrar en
contacto con el tejido en cuestidon se lave y seque las manos con anterioridad,
para evitar posibles contaminaciones, pues la piel contiene sustancias grasas y
dcidas que se pueden integrar en los textiles (Carbonell Baste, 2010: 8), asi
como emplear Unicamente un |&piz para tomar notas, evitando el uso de
tintas, cintas adhesivas o pegamento cerca de la zona en cuestion (French &

Stanton, n.d.: 29).

Al tfrasladar un textil, éste debe estar apoyado lo suficiente para no sufrir danos
soportando su propio peso, condicionando esta capacidad si se coloca en
modo horizontal o verfical, facilitando el transporte de ftejidos planos al
enrollarlos. Los tejidos pequenos pueden trasladarse en cajas o bandejas de
cartdn libre de dcido. Al tfransportar textiles en maniquies, estos pueden
moverse mediante carros por grupos, debiendo protegerlos colocando
encima tejido no acido, para asi evitar que enfren en contacto con agentes
externos. El tejido no debe entrar en contacto directo con el carro o el
elemento que lo traslade, protegiéndolo con una capa de Melinex o un tejido
liore de dcido (Fajardo, Flecker, Gatley & Miller, n.d.: 10).

En definitiva, estas pautas deben encaminar un proceso en el que se minimice
cuanto sea posible la accidn sobre los bienes y su manipulacion, intfentando
que el proceso sea lo menos traumdtico posible para la pieza, y evitando que
esta pueda sufrir danos de cardcter irreversible.

2.2.2. Medidas conservativas en la exposicion

Los factores de deterioro mencionados con anterioridad, y que afectan
especialmente a las colecciones textiles, precisan de la foma de medidas
oportuna para evitar que afecten a los bienes.

La exposicion es un momento delicado en el que una pieza textil puede sufrir
multitud de danos, debido a su cardcter especiaimente sensible a los agentes
externos. Es por ello por lo que se precisan una serie de medidas a tomar para
asegurar su perdurabilidad y permanencia ante agentes que puedan afectar
su conservacion, ademds de asegurar su seguridad ante la afluencia de
visitantes, principal y potencial factor degradante propio de las colecciones
expuestas.
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Humedad vy temperatura

El control de la humedad ambiental resulta dificultoso, al contar con la
presencia de visitantes, que expulsan gran cantidad de calor y vapor de agua.
El primer elemento a tener en cuenta en la conservacion de textiles deberian
ser las vitrinas, de las que se detallard mds adelante, y que evitarian el
contacto directo de los tejidos con estos altos niveles de humedad en el aire.

Se recomienda mantener niveles enfre el 50 y 60% de humedad relativa,
aungue esto puede depender de la zona geogrdfica en la que se encuentre
el museo, evitando las grandes fluctuaciones en periodos cortos. La
temperatura, relacionada estrechamente con el nivel de humedad relativa,
debe mantenerse entfre 18 y 21 grados (Espinoza M & Gruzmacher G, 2002: 15).
Debe existir un sistema de circulacién de aire, para asi evitar la concentracion
de humedad en focos puntuales, tratando en cualquier caso de colocar la
exposicion en una zona poco humedad. Para confrolarla, es necesario realizar
seguimientos con  instfrumentos como  higrometro, termdémetro o
termohigrometro, que proporcionan una informacién confinua, y que se
registra en periodos concretos de un dia, una semana o un mes (Espinoza M &
Gruzmacher G, 2002: 16). El termohigrometro permite medir y controlar la
temperatura y humedad relativa de forma controlada. Es posible contar con
sistemas tipo Hanwell, que automatizan la foma de datos, y permite disponer
de registros, que aportan la informaciéon suficiente para llegar a conclusiones
acerca de la situacion ambiental de la sala (Cerda Dura, 2012: 52).

El control de la temperatura debe realizarse por zonas en lugar de de forma
cenfralizada, controlando que los aparatos de aire acondicionado vy
ventilacion infroduzcan humedad de forma controlada segun los niveles
deseados, evitando las concentraciones de humedad excesiva. El control de
temperatura con los sistemas de aire acondicionado para satisfacer las
exigencias de confort de los visitantes debe ser evitada, pues puede provocar
niveles inestables de humedad relativa y temperatura, asi como no ser
suficientes para establecer niveles aceptables, por lo que es necesario contar
con humidificadores y deshumidificadoress.

Asimismo, los ventiladores eléctricos crean corrientes contfroladas de aire que
evitan la concentracién de focos humedos y de microorganismos, o que
también supondrd controlar activamente los ataques biolégicos. Es importante
ademds que los sistemas de ventilacion cuenten con filtros para particulas y
gases provenientes del exterior, que pueden aportar polvo y otras particulas
abrasivas y degradantes a los textiles. Para evitar que el polvo circule por las

3 Aparato empleado para absorber el agua en forma de vapor que se encuentra en el
aire, que emplea gel de silice como material desecante (Cerda Dura, 2012: 53)
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salas, es recomendable que su limpieza periddica se realice con mopas
atrapapolvo y aspiradora, evitando el uso de escobas que pueden levantar el
mismo y hacer que circule por el ambiente. Resulta eficaz el uso de alfombras
en la entrada de las salas, que elimina parte de las posibles particulas del
exterior adheridas a los zapatos (Cerda Dura, 2012: 55).

Luz

En cuanto al control de la iluminacién, es recomendable tener en
consideracidn a empresas especializadas en el sector, que ayuden a los
responsables de conservacion en el control del factor mds degradante para
los bienes textiles: la luz. Las exhibiciones de este tipo sdlo deben exponer estos
bienes a un mdximo de 50 lux4 Esto supone que la sala expositiva se
enconfrard a un nivel luminico muy bajo, lo que podria suponer un problema
para la percepcidn y comprensidén de los visitantes. Por ello, es importante
encontrar el equilibrio entre el diseno de la exposicion y las necesidades
conservativas del mismo, concienciando e informando al publico de la
necesidad de estos niveles tan bajos de iluminacion. Aun asi, esta iluminacién
permite que el espectador pueda distinguir detalles y las caracteristicas
cromdticas del objeto (Jornada técnica sobre iluminacion en las salas de
exposiciones, 2009: 21). Si se aumentase la intensidad, seria necesario reducir el
tiempo de exposicidon, lo que explica que las colecciones textiles deban ser
expuestas temporalmente, rotdndolas y tratando de evitar su exposicion
prolongada a laluz.

En cuanto a los niveles de radiacion uliravioleta, fradicionalmente  se
establecia que esta debia estar enfre 30 y 75 uW, pero lo cierfo es que
cualquier incidencia sobre los bienes textiles provocan decoloracion y danos
irreversibles, por lo que se recomienda que su presencia sea inexistente en las
salas expositivas.

Se requieren medidas de confrol luminico en las instalaciones, fales como
detectores que accionen la luz de sala con el movimiento, para que esta se
accione Unicamente cuando sea necesario. Es recomendable que las
exposiciones textiles se ubiquen en un espacio alejado de las ventanas. En el
caso de no ser asi, se recomienda utilizar cortinas con filtros y barreras que
eliminen los rayos ultravioleta de la luz solar, y que ademds limiten la luz

4 Unidad de medida referente a la iluminancia, cantidad de flujo luminoso contenido
en un drea concreta. 1 lux equivale a 1 lumen por m2 (Magnitudes Fotométricas, n.d.:

1)
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existente en la sala (Jornada técnica sobre iluminacion en las salas de
exposiciones, 2009: 15).

En cuanto a la tipologia de luz empleada, es posible encontrar multitud de
opciones en funcién de los recursos disponibles, tratando siempre de minimizar
la radiacion ultravioleta e infrarroja. La luz solar debe ser evitada, pues
contiene miles de luxes muy dificiles de controlar, empleando en su defecto la

CARACTERISTICAS DE LAS FUENTES DE LUZ ENCONTRADAS EN MUSEOS

Fuente de luz Incandescente Fluorescente Otras eléctricas Luz natural
Tradicicnal Halogena de Tradicional Compacta Vapor de mercurio | Vapor de sodio alta | Halogenuros
Ccuarzo alta presion presion metélicos alta
presion
s
Tipos comunes y | &j. AGQ, RE0, ej. MR16, PAR3D gj. T8 T12 TC, TCD, TCL HME, HMR HSE, HST HIE, HIT, HIPAR
nomenclatura PAR3E MR: reflector miiitiple | T: tubo Vatiajes varian : 5- | Vafiajes varian: Vatiajes: 35-250W | Vatiajes:40-660W
A bombilla comin | PAR: reflector fluorescente 25W 50-250W y +
R: reflector parabdlico CW: blanca fria | Longitud 10-T5cm
PAR: reflector EIn® se refiere al WW: blanca
parabélico diametro. También | calida
Eln®serefiere al | pusde denominarse | WX CW
didmetro con letras: BAB EXN, | deluxe
El vatiaje varia: 25- | etc W WW
1000W Series Q: sin deluxe
reflector, el n* se “daylight™: luz
refiere al diametro natural
Tipos especiales
Vatiajes varian
4-215W
Longitud 10-
240cm
Construccion Filamento de Filamenio de Tubo de cristal con una capaintema | Tubo de cuarzo Tubo de cuarzo Tubo de cuarzo (a
tungstenc que se | tungsteno que se de fosforo y atmésfera de mercurio con una capa con atmdsferade | veces con una
calienta hasta la calienta hasta la que opera por descarga eléctrica interna de fosforo y | sodio a alta presion | capa intema de
incandescencia incandescencia atmosfera de que opera por fosforo) con
dentro de un dentro de un mercurio a alta descarga elécinca | atmésfera de
envoltorio de cristal | envoltorio de cuarzo presion que opera mercurio a la que
lleno de un gas lleno de gases por descarga se han afiadido
inerte halégenos eléctrica halogenuros
metalicos. Opera
por descarga
eléctrica
Valtaje 220 220,12, 6 220 220 220y+ 220 220y +
Vida media, hotas | 2.000 narmal, 2,000 normal 5.000-30.000 £.000-20000 5.000-25.000 10.000-24.000 6.000-20.000
algunas hasta algunas hasta 4.000 [10.000 normal | 10.000 normal

4. Cuadro de caracteristicas y tipo de luz empleada en las salas expositivas

iluminacion fluorescente, incandescente o led. La luz incandescente presenta
niveles bajos de radiacion ultravioleta, emitiendo por el confrario bastante
calor o radiaciéon infrarroja, ademds de no ofrecer un espectro amplio de
representacion del color, por lo que se recomienda efectuar su instalacion en
el exterior de la vitrina, contando con sistema de ventilacion en la sala para
regular el calor que generan (Garcia Ferndndez, 2009: 14). La luz fluorescente,
por el contrario, si que emite una gran cantidad de radiacion ultravioleta, que
sin embargo puede controlarse empleando filtros en los focos, lo que aumenta
su coste. Es la iluminaciéon led la que han incorporado mds recientemente salas
de museo de todo el mundo, por sus posibilidades y multiples aplicaciones. Al
no emitir radiacion infrarroja o ultravioleta, puede incorporarse al interior de las
vitrinas, iluminando objetos de forma concreta y moderada, controlando el
haz y direccion de luz, constituyendo una solucidn idonea para las colecciones
textiles (Cerda Dura, 2012: 49).
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El control de estos niveles puede readlizarse con herramientas como el
luxdmetro, que sirve para calibrar los niveles de radiaciéon ultravioleta e
infrarroja de la sala, con colorimetros para medir los cambios de color o con
dosimetros de luz, tarjetas con tintes fotosensibles que cambian de color conla
exposiciéon a cierta radiaciéon (Cerda Dura, 2012: 50).

2.2.3. Bienes textiles tridimensionales

Los bienes textiles comienzan a ser expuestos para mostrar tanto su valor
artistico como el que representa en el dmbito cultural y etnoldgico. Asi,

encontramos colecciones con todo fipo de e
objetos textiles, indumentaria, calzado o i
accesorios como abanicos y bolsos, que I W o
. ., 3 & |liluminacion |
proveen de informacion acerca de como | \
I'e . | _M"‘-u;‘l_\!ﬂw O AT ST
vestian mujeres y hombres a lo largo de la
historia, pudiendo asi comprender ciertos e
condicionamientos socio- culturales, que T
delimitaban la indumentaria de cada exhibicién
, Ar
época. oy
55 exhibicion o}
Debido a Ila ya conocida situacion o = T;J
delicada de los textiles, es necesario que bk
objeto
estos se mantengan en sala expuestos !
denfro de vitrinas. Estas pueden ser de
diversos tipos, variondo en su modo de —
~ . . base S —
apertura, tamano y disposicion. Dejando a —
un lado las consideraciones estéticas, las espacio o
vitrinas deben cumplir ciertas medidas y | silica gel |
normas en cuanto a materiales de s area técnica
consfruccion, como emplear pinfura al \
agua, siendo aplicada y secada con ' y——
bastante antelacion antes de instalar la 500 = 40cm
cm
pieza, utilizar cristales  blindados o
laminados, contando ademds con frenos 5. Esquema de los elementos

compositivos de una vitrina

qgue aseguren la estabilidad de la misma, y ostandar

procurando ademds que esta esté

nivelada (Lopez, 2010: 62). Asimismo, deben permitir que puedan abrirse y
cerrarse fdacilmente por parte del personal del museo, para facilitar su
manutencion, y que permita montar y desmontar los objetos en su interior
(Dever & Carrizosa, n.d.: 23).
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Las vitrinas pueden cerrarse de forma sellada, consiguiendo una hermeticidad
total con adhesivos que unen las placas de vidrio, o sistemas de juntas
magnéticas, restringiendo el infercambio de aire con el exterior y manteniendo
los bienes aislados de contaminantes del ambiente ("Museum Airtight Display
Cases — System Q Preventive Conservation — Goppion", n.d.), o por el contrario
permitir que circule el aire, lo que resulta mds recomendable si defecto la luz
artfificial. Dentro de este tipo es posible encontrar una gran variedad de
bombillas y sistemas que ofrecen diversos acabados y efectos, enconfrando la
luz incandescente o aldgena, fluorescente o los recientemente el ambiente
exterior estd controlado, para evitar la concentraciéon de focos hUmedos que
puedan crear problemas de hongos u otros organismos. En cualquier caso, las
vitrinas deben ser revisadas periddicamente para controlar cualquier
desperfecto, suciedad o deterioro dentro de la misma (Espinoza M &
Gruzmacher G, 2002: 16).

Hay multitud de tipologias, materiales y formas para las vitrinas, dependiendo
de las necesidades que deben cubrir, pero todas comparten varias zonas
diferenciadas, que cumple una funcidn concreta: en la parte superior se
encuenftra el sistema de iluminaciéon y seguridad, esta Ultima se activaria con la
rotura de los cristales, apertura de la vitrina o en caso de incendio. Otra drea
se dedicaria a la exhibicion de los bienes, seguida de una encaminada a
cubrir las necesidades conservativas de los mismos, como los instrumentos que
controlan las condiciones ambientales, asi como, en caso de emplearse el gel
de silice, que absorbe y regula la humedad existente. En la zona inferior, mds
proxima al suelo, se encuentra el drea técnica, donde se concentran los
generadores y fransformadores, que hacen funcionar el sistema de iluminaciéon
y confrol ambiental dentro de la vitrina (Dever & Carrizosa, n.d.: 23).

La iluminacién que se encuentra en el interior de las vitrinas debe ser led, para,
bajo ningun concepto exponer a los bienes a radiacion infrarroja o ultravioleta
de forma directa. Estos focos led suelen ser regulables, permitiendo dirigirlos
para no apuntar de forma directa a los elementos textiles, pudiendo iluminarlos
sin necesidad de exponerlos a luz directa(Dever & Carrizosa, n.d.: 23).
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2.2.3.1. Indumentaria

Las colecciones textiles que cuentan con vestidos y diversos enseres
empleados como indumentaria, encuentran el problema de no contar con un
elemento de sostén propio. La estructura natural de un vestido es un cuerpo
para el que ha sido disenado, por lo que es necesario fabricar para su
correcta conservacion un elemento que se adapte a las formas del mismo, y
pueda mantenerlo sin que sufra deformaciones por una mala colocacién: el
maniqui.

Los maniquies suelen partir de los empleados comercialmente, pero por la
configuracion diversa de los mismos, pertenecientes a épocas diferentes con
patrones y modelos que no eran estdndar, pues la mayoria se
confeccionaban a medida, hace que deban ser modificados para adaptarse
a la prenda. Es posible recurrir a empresas especializadas en confeccionar este
tipo de maniquies a medida, pero que encarecen muchisimo el precio para la
conservacion de todas las piezas, por lo que es frecuente modificar los
maniquies estandar.

La premisa
principal  que  se ooy s Fin patiern
debe tener en

cuenta, es que en i /\
la pieza no deben Shouderdan |
aparecer puntos
de fension, cada

Arm hole

Ul 1003} 611U8D

arte de la — :

P :

prenda debe Wt o — | 3
|

presentar una VI e | R R

caida que permita A‘ kL e i

el descanso de las

i

mismas SOb_re un 6. Medidas fomadas en los modelos para adaptar el
soporte, evitando maniqui.

asi
deformaciones.

Para conseguir este ajuste perfecto, es necesario tomar medidas de los
modelos, a ser posible dos veces, para asegurar el éxito en los resultados.
Esencialmente deben tomarse en consideracion las medidas de la cintura, el
busto o pecho, la caja fordcica, desde la nuca a la cintura, la longitud de Ia
manga, alrededor de la muneca, la longitud desde la cintura hasta el final de
la parte inferior de la prenda, y la anchura de la falda o el pantaldn desde la
cintura a la altura de las rodillas y en el limite de la prenda (Flecker, 2007: 23).

25



(',@S|D40

¥

BBV

FACULTAD DE BELLAS ARTES

o
>7I/\359

Maria José Mora Anaya
Trabajo de Fin de Grado. Estudio sobre los sistemas expositivos empleados en bienes textiles.

Es posible realizar esta foma de medidas de manera muy exhaustiva, a mano y
dibujando un patrén sobre un papel en plano, construido con todos los
nUumeros obtenidos anteriormente, o bien tumbando la pieza sobre papel, y
dibujando su contorno. Ninguna de estas medidas es efectiva al cien por cien,
pues la primera es lenta de realizar, y la segunda es poco precisa, por lo que
se recomienda tomar el patrén con los dos métodos, asegurando asi su
eficacia. Es recomendable realizar una division mental de la pieza, en el
cuerpo, la falda o pantalones, y las mangas, realizando patfrones de 1os mismos
por seporcdo compuestos por una capa de relleno de poliéster cubierto por
papel tisu (Flecker, 2007: 28). Después,
mediante una cuadricula compuesta
por todas las lineas de medidas
tomadas, se ajustan las dibujadas con el
contorno de la pieza, readlizando las
mangas y piernas de  pantaldn
rellendndolos con rollos de tisU, para
tener una idea real de cdmo seria ese
espacio con volumen. Si el tiempo para
realizar la foma de medidas es limitado,
es posible agilizar este  proceso
construyendo un modelo tridimensional
de papel fisu, que se modela
progresivamente con la figura, fomando
medidas esenciales (Flecker, 2007: 38).

Una vez obtenidos los datos de las

medidas que tiene nuestra pieza textil, es

7. Modelo tridimensional répido necesario establecer los puntos que

realizado con papel fisu. necesitan ser modificados en el maniqui. A

estos se les anadirdn zonas acolchadas,

segun convenga, adaptando a las formas que tenga la pieza, estudiadas con

anterioridad. Estos anadidos deben realizarse siempre con materiales para

conservacion, que no emitan o contengan productos contaminantes, y que
aseguren un mantenimiento del pH neutro de la pieza.

Las partes que suelen modificarse con mayor frecuencia son los pechos, que
deben qjustarse, por ejemplo, a las exigencias de prendas como el corsé que
los realzaban; el estdbmago, que en ocasiones cuenta con volimenes que se
amplian por las dimensiones de las faldas; los cuellos, que deben a veces
ampliarse por la presencia de accesorios, o eliminarse para adaptarse a la
formas de, por ejemplo, vestidos de palabra de honor (Flecker, 2007: 47);
mangas y piernas, que sobre fodo en el caso de los frajes masculinos deben
ser anadidos y alargados; faldas, que en el caso de, por ejemplo, los vestidos

26



s1D4
89 2.5

S
U
BBINN

FACULTAD DE BELLAS ARTES

MUpas?

Maria José Mora Anaya
Trabajo de Fin de Grado. Estudio sobre los sistemas expositivos empleados en bienes textiles.

entre los siglos XVII y XIX, que ven ampliados sus volUmenes con el uso de
enaguas.

Para realizar estas aplicaciones, es necesario contar con fres tipos de
materiales: de relleno, para recubrir el anterior, y de soporte para crear
volUmenes grandes. Los materiales deben ser siempre indicados para
conservacion, que mantengan el pH neutro para no interferir con la pieza,
eligiendo como principal tejido para rellenar los
maniquies el poliéster. Se puede encontrar en multiples
formas, como tejido de guata o napa, fieltro o en forma
de hojas finas, encontrando diversas marcas como
Tyvek® ("Tyvek for Conservation"), Remay® (‘Reemay®
poliéster no tejido - Arte & Memoria"), Polyfelt® ("Polyfelt®
TS - Nonwoven Geotextiles - TenCate Geosynthetfics",
n.d.)o Hollytex, empleando también el tul para ayudar a
crear volimenes de mayor tamano fdcilmente,
aportando un acabado natural a la misma (Morena &
Voskamp, 2016: 43). Para cubrir las aplicaciones

anadidas al maniqui, se emplean generalmente 8. Hombro
tejidos compuestos por algodén, como la crinolina fabricado a
("Tela crinolina en algoddn- CTS Espana”, n.d.), batista medida

o la musolina.

Estos tejidos se adhieren al maniqui siguiendo patrones concretos,
dependiendo de la aplicacién que se quiera anadir al mismo. En el caso por
ejemplo de los hombros, se adjuntaria el relleno a la parte deseada, cerrando
con un disco del mismo tejido de poliéster cubierto con algoddn, pudiendo
reforzar el mismo con una estructura curvada de carton de restauracion libre
de dacido, para, por ejemplo, recrear el hombro adecuado para vestir un fraje
de caballero (Flecker, 2007: 50).

2.2.3.2. Calzado y accesorios

Los elementos accesorios también precisan de sujecidon extra,
empleando como principal material de relleno la espuma de polietieno
Ethafoam™ (Producto Ethafoam), quimicamente estable e inerte, que se
emplea como relleno para los sombreros, evitando que pierdan su forma.
Aunqgue los zapatos tengan una estructura mads rigida, necesitan un refuerzo
para que conserven su forma en la zona donde es mds débil, anadiendo
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Ethafoam en la superficie de la suela, vy
reforzando con ventuldn y guata de poliéster
(Cerda Dura, 2012: 44).

Los guantes pueden ser exhibidos en plano, o
anadirles formas de cartdén libre de dcidos
reforzados con guata de poliéster y ventuldn,
sin anadir presiéon

9. Guantes expuestos en un en la zona de
soporte plano. los dedos. Los

bolsos  deben
rellenarse con los mismos materiales, pudiendo
apoyar el asa en la base de la vitrina, siendo
previomente aislada. Los abanicos deben ser
estudiados previaomente para comprobar que
permiten su apertura, necesitando construir un

soporte  especifico. Pueden comprarse

. ] 10. Calzado expuesto con sistema
soportes especificos de metacrilato, o fabricado con materiales de

fabricarse con Idminas de  pldstico conservacion
corrugado cubierto con Polifelt u otro tejido no tejido, y cubriéndolo con tejido
de algodén (Cerda Dura, 2012: 45).

2.2.4. Bienes textiles planos

Los bienes bidimensionales como tapices y alfombras, deben ser
expuestos teniendo en cuenta, ademds de sus necesidades conservativas, su
tamano, densidad y tipo de materiales constitutivos. La premisa que todos
deben seguir es fratar de minimizar al mdximo la tension en la superficie textil,
por lo que la medida mds recomendable para la mayoria es extenderlos sobre
un panel ligeramente inclinado. Esta medida depende en gran parte de los
recursos de la instituciéon, pues puede resultar costoso de realizar en el caso de
textiles de gran tamano. Para textiles pequenos, este panel puede realizarse
con policarbonato corrugado de conservacion, cubriéndose con guata de
poliéster y sucesivamente con tejido de algoddn, lavados previomente para
eliminar el apresto y otras sustancias (Cerda Dura, 2012: 38).

Los tejidos pequenos cuentan con la posibilidad de ser enmarcados, tratando
siempre de que estos no entren en contacto con el cristal o metacrilato (que
deben contar con filtros ultravioleta) y que deben estar adheridos al tejido de
algodon sobre el que descansa con una costura minima, ejecutada por un
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restaurador o conservador especializado. Esta separacion puede efectuarse
con un cartén libre de dcidos a modo de pasparty (Cerda Dura, 2012: 39).

En el caso de los tejidos que permitan ser colgados para su exposicion, debe
evitarse los sistemas que los sostienen por puntos concretos, como los de
anillas, pues crean puntos localizados de tension que deforman el tejido. De
este modo, es preferible escoger un sistema que permita una sujecion uniforme
a lo largo del perimetro donde va a colgarse el tejido, como el que emplea
una tira de Velcro especializado, que permiten distribuir uniformemente el peso
soportando tejidos muy pesados, ademds de separarlo de la pared, para
evitar que entren en contacto con humedad o sales. Este sistema es
recomendable para tejidos que permanezcan rectos bajo su propio peso,
pero no para aquellos finos, débiles o fragiles que no se sostengan por si
mismos ("Velcro Support System for Textiles — Canadian Conservation Institute
(CCl) Notes 13/4 - Canada.ca", 2008).

Segun el peso vy

famano del tapiz, — -
alffombra o tejido L‘{/// ’
bidimensional, el ’
velcro puede

alcanzar una anchura

entre 1.9 y 5
centimetros,

dependiendo de sus
necesidades. Este no

puede ser cosido
directamente al tejido

histérico por su rigidez,

evitando asi causar

estrés en el mismo.
Por ello, es necesario
coser al velcro una
franja de tejido de algoddn, que posteriormente serd cosido de forma sutil al
textil en la parte trasera, con puntadas pequenas pero que abarque tanto la
zona del tejido de algoddn como el original. En los tejidos muy pesados, se
puede reforzar con otra tira de velcro en la zona central, que evitaria la
excesiva acumulacion de peso. Una vez preparado, la zona de velcro libre
debe unirse al espacio (generalmente de madera) donde la pieza va a ser
expuesta, con grapas de acero inoxidable a intervalos de 1 centimetro,
ajustando luego el velcro adherido al textil a este, asegurando asi su unidn
("Velcro Support System for Textiles — Canadian Conservation Institute (CCl)
Notes 13/4 - Canada.ca", 2008).

11. Funcionamiento de soporte para tapices mediante
Velcro.

29



@sIDg
AQ' oo

4

BBV

FACULTAD DE BELLAS ARTES

Maria José Mora Anaya
Trabajo de Fin de Grado. Estudio sobre los sistemas expositivos empleados en bienes textiles.

MUpas?

2.3. Casos practicos

2.3.1. Galleria del Costume, Florencia

La Galleria del
Costume, situada en el
Palacio Pitti en Florenciag,
posee una coleccidn que
comprende indumentaria vy
accesorios cuya cronologia
parte del siglo XVIII,
exceptuando la vestimenta
funerariac de Cosimo | de
Medici, de Eleonora de
Toledo y de su hijo Don

Garzia, pertenecientes al siglo 12. Exposiciéon de la indumentaria de Don Garzia
XVI, y conservadas tras un

proceso de restauracion de diez anos. Estas Ultimas son las Unicas piezas que
forman parte de la coleccidon permanentemente expuesta en salg,
conservadas en vifrinas especializadas, que cuentan con iluminacién led en su
interior (los focos son regulables y no apuntan directamente a las piezas) vy
control de humedad vy
temperatura. La iluminacioén
general de la sala se
mantiene apagada,
contando con un sensor de
movimiento que la activa
cuando hay visitantes, pero
que se mantiene a niveles
de 50 lux. El resto de la
coleccién propia se
mantiene en depdsito, pues
la metodologia expositiva

13. Exposicidn de la indumentaria de Eleonora de de esta parte del museo
Toledo consiste en realizar

exposiciones temporales, en la que, segun sea la temdatica, se exponen obras
gue mantienen en el depdsito del museo por razones de conservacion.
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14. Exposicion de la indumentaria funeraria de Cosimo di Medici.

En este caso, el
museo acoge und
exposicion de
indumentaria
perteneciente al
siglo XX, llamada
Animalia Fashion,
que combina
creaciones de
diversos disenadores
con animales
disecados
procedentes del
Museo de Historia

Natural de 15. Piezas perteneciente a la exposicidon Animalia Fashion
Florencia. El museo

colabora con diversos profesionales
para la configuracién de las
exposiciones, enfre ellos un
especialista  en escenografia, un
arquitecto, y una conservadora,
encargada Unicamente de la
vestimenta de los maniquies y su
disposicién. Los maniquies empleados
en esta coleccion temporal cuentan

16. Pieza perteneciente ala exposicion ~ COn  extremidades  articuladas  para
Animalia Fashion adaptarse  a los modelos, que
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necesitan de una postura diversa para ajustarse a las necesidades estéticas de
la exhibicién. La reciente cronologia de las piezas hace que estas se expongan
sin vitrina, siendo la exposicion de cuatro meses ("Museo della Moda e del
Costume | Le Gallerie degli Uffizi") (Caterina Chiarelli, comunicacion personal,
28 de marzo de 2019).

17. Piezas perteneciente a la exposicidon Animalia

18. Piezas perteneciente a la
Fashion P

exposicidon Animalia Fashion

19. Piezas perteneciente a la exposicidon Animalia Fashion
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2.3.2. Museo Internazionale della Calzaturag,
Vigevano, Pavia

Ubicado en la localidad
de Vigevano, Pavia, fue la
primera institucion en Italia
dedicada a la exposicidon del
calzado. Nacido por la
abundante industria de calzado
de la ciudad, y por la extensa
donacion redlizada por el
politico Pietro Bertolini, el museo
ha sufrido multitud de cambios,

_el U”":no en 201¢, en‘ ell C!UG 20. Sandalia renacentista de Beatrice D'Este,
incluyo un programa didactico esposa del dugue Ludovico Maria Sforza

multimedia. El recorrido del

museo sigue un orden cronoldgico, incluyendo las piezas mds antiguas de
valor histérico en la parte inicial, entre las que se encuentran la sandalia
renacentista de Beatrice D'Este, esposa
del dugue Ludovico Maria Sforza.

Las piezas se encuentran en vitrinas que
cuentan con iluminaciéon led regulable,
aunque la iluminaciéon general de la
sala es halégena sin filtros, por lo que
emiten bastante calor. Ademds, la
coleccién se encuentra expuesta a la
radiacion
ultravioleta e
infrarroja

21. Vitrinas con iluminacién led y )
haldgena en el exterior proveniente de
la luz solar, pues

el museo se dispone en la zona perimetral del Castillo
Sforzesco, contando con numerosos ventanales, que
no se encuentran cubiertos por pantallas o cortinas
con filtros para este tipo de radiaciones.

Las vitrinas cuentan con sistema de confrol de la
humedad y temperatura, pero este no se encuentra
activo por el alto coste que esto supone para el
museo, que cuenta Unicamente con los fondos
provenientes del ayuntamiento local. Ciertas piezas,

22. Coleccion
expuesta ala
|uz solar
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ademds de encontrarse sin vitrina y expuestas a la luz solar, estdn a una altura
demasiado baja para asegurar su seguridad, en un museo que Nno cuenta con
personal para vigilar la coleccién todo el
tiempo que permanece abierto. Las
piezas, calzado de diversas tipologias y
materiales, se rellenan con papeles vy
cartones que no pertenecen al dmbito
de conservaciéon, siendo en ocasiones
demasiado visibles. El mantenimiento de
la sala en cuanto a limpieza se lleva a

cabo cada semana, aungue la limpieza

. i 23. Pieza con soporte interior de
de las vitrinas y su apertura no se efectua pléstico no indicado para la

con regularidad, aproximadamente una conservacion

o dos veces al ano, dado en parte por la

dificultad que algunas vitrinas ofrecen para abrirse por su peso ("Museo della
Calzatura - Vigevano") (Pier Luigi Muggiati, comunicacién personal, 5 de abril
de 2019).

2.3.3. Museo de Artes y Costumbres Populares,
Sevilla

Ubicado en el Pabellon Mudéjar de Ia Plaza de América, Sevilla, es un
museo de titularidad estatal gestionado por la Consejeria de Cultura de la
Junta de Andalucia, en el que se
concentran diversas colecciones
orientadas al conocimiento del patrimonio
etnolégico cultural del pueblo sevillano y
andaluz. La coleccidn se ve enriquecida
con la donacién de la familia Diaz
Veldzquez, aportando a la misma una gran
colecciéon de obras de encaje y bordados.
Parte de esta coleccion sufrid las
consecuencias de una incorrecta
exposicion demasiado prolongada, por lo
que han sido refirados a los depésitos del museo, para asegurar su
conservacion.

24. Sombrero con soporte de
Ethafoam y Cell- Air
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Las dos exposiciones temporales que cuentan con bienes textiles, "Animalia" y
"Diversidad, Creatividad, Resistencia. Patrimonio Inmaterial de Andalucia",
exponen los trajes tradicionales y demds bienes
textiles empleando Unicamente materiales estables
de conservacion, de pH neutfro, que no sean
abrasivos, resistentes al paso del tiempo, que
preferentemente no se carguen
electrostaticamente y que no tengan aditivos que
atraigan a los insectos. Para realizar los rellenos,
formas y maniquies para sombreros u otras piezas
gue necesiten refuerzo, se emplean espumas de
polietleno como Cell-Aire® o Ethafoam®, ademds
de tejidos como la guata, el tejido de algodon, el
muletén o el ventuldn, o el tejido no tramado de
polietleno Tyvek®. Ademds, el tereftalato de
polietleno, comerciaimente conocido como
Melinex®, se emplea en la coleccién como barrera |

enfre los soportes y las obras. La iluminacion y 25. Piezas con soporte
confrol de temperatura se realiza con los metdlico y de
sistemas incorporados en las vitrinas ("Museo de metacrilado

artes y costumlbres populares de Sevilla") (Maria
Elena Herndndez, comunicacién personal, 12 de abril de 2019).

2.3.4. Germanisches Nationalmuseum,
NUremberg

Situado en la ciudad de Nuremberg, este museo posee una de las
colecciones alemanas mas
importantes de obras artisticas y de
pafrimonio  cultural y etnoldgico,
conservando fambién una importante
galeria de patrimonio texfil en su
museo de indumentaria masculina y
femenina, cuya cronologia @ se
extiende desde el siglo XVII a la

26. Coleccién protegida en vitrinas actualidad.
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27. Piezas expuestas en 28. Piezas expuestas en 29. Piezas expuestas en
maniquies maniquies maniquies originales
del siglo XIX

30. Piezas expuestas en maniquies

31. Piezas expuestas en maniquies

originales del siglo XIX
El recorrido se divide en dos zonas temdticas, en la que se muestra
indumentaria casual, y ofra zona con vestimenta relacionada con la cultura y
el folclore aleman. Estas Ultimas conservan sus maniquies originales, creados en
madera en el siglo XIX, que simulan modelos realistas de la época. Ademds,
cuentan con una coleccion de zapatos, sombreros, ropa interior y enaguas en
exposicion, que mantienen bajo las condiciones de iluminacion adecuadas
(50 lux), protegiendo la misma de rayos ultravioleta e infrarrojos con cortinas y
pantallas con filtros, que mantienen la oscuridad de la sala. Se mantiene una
humedad relativa entre 45 y 55 %, con una media de enfre 18 y 23° de
temperatura, contfroldndose con fermohigrometros cuyos resultados se
recogen en un programa informdtico ('Clothing from 1700. Germanisches

Nationalmuseum"”) (Petra Kress, comunicacion personal, 23 de abril de 2019).
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2.3.5. Museo Castello Sforzesco, Mildn

Construido en 1368 con funcion de fortaleza, el Castillo Sforzesco fue
palacio ducal de la familia Sforza, albergando siete museos de diversas
tipologias.

La coleccidon de tapices expuesta
en el museo incluye, ademds de
una serie completa de doce
fapices que se dedican a los meses
del ano, el Gonfalone Milanese, un
estandarte  con el que se
procesionaba en la ciudad de
Mildn realizado entre 1565 y 1567,
de cuatro metros de altura. Este se
encuentra expuesto conservando
los elementos con los que se cogia
en peso durante la procesion,
permitiendo contemplar las dos
caras bordadas del mismo. En
cuanto al resto de tapices
expuestos en la sala, conservan las
estructuras expositivas metdlicas de
los anos cincuenta que colocd el
museo, pero modificando el
funcionamiento del mismo, que
sujetaba los tapices por puntos. De
este modo esas  estructuras
sostienen una pieza de maderaq,
donde el tapiz se sujeta mediante

32. Gonfalone Milanese

el sistema del velcro.

En la sala de la serie de tapices sobre los
meses del ano, el sistema se compone
de unos enganches de fejido, que
forman parte de el refuerzo textil que se
les coloca a los tapices en el reverso tras
su restauracion, atravesdndose con una
barra metdlica sujeta a la pared. Esta
colocacion resulta mds ventajosa para 33, Sistema de los afios cincuenta

la pieza, que mantiene estabilidad vy conservado v adaptado
equilibrio en la reparticion del peso,

pues en el soporte de la barra de madera estd ligeramente vencido, lo que
crea ciertas deformaciones en los tapices.
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Asimismo, el museo de artes
aplicadas incluye una peguena
coleccion de fragmentos textiles y
alfombras pertenecientes a objetos
cofidianos y manufactura copta.
Estos se conservan expuestos en
vitrina, en paneles de cartén no
dcido cubiertos de tejido de
algodén no tenido, con una

inclinacion de treinta grados, de 34. Serie de doce tapices sobre los meses
forma que el tejido puede ser del afo

apoyado sin necesidad de coserlo.

Ciertos fragmentos deben ser expuestos con un cristal que toca la pieza, para
evitar que los fragmentos que lo componen se muevan y perjudique su
conservacion. La temperatura en la vitrina se toma con un termohigrémetro,
que marca una media entre 20 y 23 grados, tratando de que las fluctuaciones
no sean muy acusadas. Esta, asi como los niveles de humedad relativa, se
controlan con humidificadores que fratan de regular la problemdtica situacion
del museo, que siendo un edificio histérico situado en una zona humeda,
resulta dificil de estabilizar.

Por ofro lado, la luz que se
mantiene en las salas donde se
encuentran los tapices es led,
fratando de minimizar el impacto
que supone este fipo de
iluminacion en las piezas. En los
ventanales se colocan paneles
adhesivos con filtros para la
radiacion ultravioleta e infrarroja,

35. Manufactura copta bordada sobre soporte ademds de, en caso de
plano inclinado necesitar reforzar la seguridad

de las piezas por el contacto de la luz directa, también cortinas con filtros
(Petfra Kress, comunicacion personal, 31 de mayo de 2019).
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3. CONCLUSIONES

Al redlizar el estudio del tratamiento realizado a colecciones textiles en
diversas instituciones, es posible comprobar cdmo no solo los conocimientos de
los conservadores influyen en el mantenimiento de las mismas, pues es habitual
encontrar profesionales cualificados, que conocen los pardmetros que este
fipo de obras deben tener para su correcto mantenimiento. Suelen ser los
recursos econdmicos, los que delimitan que se sigan los pardmetros
adecuados en una exposicion, teniendo en cuenta ademds que se tienen en
consideracién elementos de la infraestructura del museo, que suelen ser los
mdas costosos.

Asimismo, es posible observar cémo otras especialidades de estudio de la
conservacion y restauracion, como pueden ser la conservacion preventiva, la
metodologia para el traslado de obras de arte o la museologia, intervienen en
el montaje de exposiciones activamente, pues la correcta realizacién de estos
procedimientos, que suelen preceder a la misma, es esencial para poder
exponer los bienes textiles de manera correcta y segura para la coleccion.

Es ademds de vital importancia no sélo la presencia de un conservador
especializado en bienes textiles, sino contar con la colaboracion de diversos
campos externos a la conservacion. Esta interdisciplinaridad se  hace
necesaria con la presencia de empresas especializadas en sistemas de
ventilacion, climatizacion e iluminacién, ademds de las encargadas del
montaje de vitrinas, persianas y pantallas especializadas, que siguiendo las
indicaciones del experto, ayudardn a la correcta instalacion de las mismas. El
personal de vigilancia, de limpieza y los guias, en constante contacto con las
colecciones, deben recibir informaciéon sobre el cuidado y necesidades de las
obras expuestas, ademds de realizar una labor diddctica con los visitantes,
para que comprendan medidas como, por ejemplo, los niveles bajo de luz,
gue en ocasiones pueden dificultar la percepcion de la misma. La fabricaciéon
y adaptaciéon de maniquies es también una tarea que compete a
conservadores con amplia experiencia en este dmbito textil, en ocasiones
ayudados por modistas y personal con conocimientos de costura y patronaije,
necesarios para completar la adaptacion del mismo.

Durante el estudio de los diversos métodos expositivos empleados en los
tejidos, es posible observar cémo las caracteristicas materiales de los tapices y
piezas textiles estudiadas son esenciales para establecer qué medidas
adoptar, siendo conscientes en todo momento de la debilidad y fragilidad de
las fibras textiles, mas aun de aquellas mdas antiguas, asi como de los tintes y
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ofros materiales que componen las piezas. Por tanto se debe tener en cuenta
que es un campo abierto a constantes cambios y mejoras en cuanto al
equipamiento y las técnicas empleadas, que fratan cada vez mds de
minimizar el contacto y el estrés mecdnico de los textiles. En este aspecto,
pueden encontrarse técnicas como las de escdner e impresion 3D, que
fabrican maniquies perfectamente adaptados a los frajes o piezas que lo
precisen.

Como conclusion, es posible tener en consideracion que la exposicion de
bienes textiles, asi como otfros aspectos de la conservacidon preventiva,
necesitan ser estudiados vy recibir progresivamente nuevas medidas e
instrumentos que faciliten su correcta realizacion, siendo un campo abierto a
la investigacion y a la constante mejora. Asimismo, se cuenten con recursos
econdmicos elevados o limitados, o con elementos de diseno mds avanzado y
actual o mds antiguos e ineficaces, es necesario tener siempre en cuenta la
premisa  mds importante: mantener las piezas con un buen estado de
conservacion, evitando ambientes hostiles y estresantes para la misma para asi
evitar su degradacién, aunque esto suponga regular, controlar o evitar su
exposicidon al publico si no es posible cumplir estas consideraciones.
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