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Resumen: Esta comunicacion plantea realizar una bisgueda y andlisis de las diversas
opiniones expresadas sobre el mecenazgo por varios tratadistas y escritores de literatura
artistica del Siglo de Oro como Francisco Pacheco, Juan de Butréon y Jusepe Martinez,
entre otros. Las experiencias narradas sobre la actividad de los mecenas nos permiten
comprender hasta qué punto su labor facilité el progreso del arte de la pintura en la
Espana del Seiscientos. Queremos indagar en las relaciones del mecenazgo ejercido por
los aristocratas sobre los pintores; la repercusion gue sus acciones [uvieron para
reformular la forma de comprender la prictica pictdrica, no viéndola solamente como
una téenica artistica, sino dotdndola también de un valor de ascenso social.
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Abstract: The aim of this paper is to undergo a search and an analysis of several
opinions given by Arl theorists during the Spanish Golden Age, such as Francisco
Pacheco, Juan de Butrén and Jusepe Martinez, among others. Their opinions on
sponsorship enable us to better understand how this eased the praclice of Arts in the
Spanish 17th century. It is also our goal to deepen mio the patron-sponsored
relationships that aristocrats had with painters. Their ideas were useful for artists in
regards that Art started to be seen as mean for seeking a higher status i society.
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El pronunciamiento que da titulo a esta comunicacion fue uno de los principales
argumentos esgrimidos en el reino hispdnico por una gran parte de la élite intelectual de
los siglos XVI y XVII, con el fin de alabar v defender el arte de la pintura. Un alegato
que tiene su génesis en los derechos alcanzados entre los artistas italianos a lo largo del
Quattrocento, defendidos por los tempranos trabajos de tedricos y humanistas como
Leon Battista Alberti o Leonardo da Vinci. entre otros’. Mientras que en el siglo X V1 la
posicion social del artista en Italia es un hecho reconocido, en el reino hispdnico dichas
labores artisticas contindan reconociéndose como labores artesanales bajo ¢l yugo de los
gremios y las cofradias religiosas. Durante estos primeros pasos del periodo que
denominamos la Edad Moderna, asistimos a una circunstancia que rara vez mis ha sido
repefida: la defensa a uliranza que realizd una inmensa mayoria de la sociedad
ntelectual espafiola por respetar los derechos de aquella “noble ¢ mngenua arte™, Por
medio de poemas, sermones religiosos, obras ieatrales v, especialmente para el lema que
vamos a desarrollar aqui, en los tratados. Teorizar sobre las virtudes que contenia la
pintura fue un hecho comiin y repetido durante todo el Siglo de Oro.

La situacion social del pintor en la Espana de los siglos XVI y XVII ha sido
recuperada durante estas Gltimas décadas por una gran cantidad de trabajos’: de una
forma similar, los estudios sobre la literatura artistica espafiola de este perfodo han
avanzado ampliamente desde las primeras investigaciones aportadas por el polierafo
espaiiol Marcelino Menéndez Pelayo y su Hisioria de las ideas estéricas (1883-1891).
Las duras aseveraciones que realizd el erudito cdntabro sobre la tratadistica espaiiola
terminaron siendo superadas por las renovadas investigaciones de auiotes como
Francisco Javier Sdnchez Cantén o Juan Antonio Gaya Nuiio’. Una siguiente fase en la
consolidacion del estudio de estas fuentes tiene lugar a mediados del siglo XX, cuando
comienzan a germinar estudios méds profundos sobre estos documentos y se inician las
ediciones de los mismos; sirvan como gjemplo la de Julian Géllego de los Discursos

practicables del nebilisimo arte de la pintura a partir del texto de Jusepe Martinez

! Para contrastar este hecho sigue siendo de gran utilidad la obra de Anthony Blunt, La teoria de las aries
en Ttalia. Del 1450 a 1600 {trad. de José Luis Cheea Cremades). Madrid, 1990 (1540).

= Son muchos los estudios referentes a este tema en nuested pais y fuera de este. Destacaremos por su
cardcter paradigmitico la ohra de Julidn Gallego, FI pintar: de artesann a artista. Granada. 1995 (1986):
desde una Optica mds general. pero aportande otros matices la obra de Juan José Martin Gonzdlez, El
artista en la soctedad espaiiota ded siglo XVil, Madrid, 1993,

¥ Obras como Fuentes literarias para la Historia del Arte Espaiiol (1923-1941) o Historia de la Critica
de Arte en Espaiia (1975}, son un ejemplo de alejomento con la mentahdad ortodoxa de Menéndez
Pelayo, pese a que también estos autores generan sus propis eriticas o algunos autores espaficles en la
linea del erudito cintabro.
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(Madrid: Akal, 1988) o la de Francisco Calvo Serraller de los Didlogos de la Pintura
sobre el texto de Vicente Carducho (Madrid: Turner, 1979)".

Pero volviendo al tema central de esta comunicacion. lo que pretendemos
mostrar en estas lineas es la repercusion que tuve en los tratados de arte la defensa de
las elites —eclesidsticas y nobiliarias— en el desarrollo y consolidacion de la figura de los
pintares y del arte de la pintura, unido a las demandas de mayor proteccién y del
surgimiento de nuevos mecenas. Las principales exigencias gue tuvieron los pintores se
hallaban a mvel social v econdmicoe: una mejor equiparacion social dentro de los status
estamentales de la sociedad moderna vy la exencién del pago de alcabalas a su labor ¥,
en algunos casos, a su produccion’. Es por todo ello que fue necesaria la puesta en valor
de la prictica pictdrica y la transformacion de ésta en un arte liberal. Uno de los
principales argumentos utilizados en aquella labor fue su equiparacion con la poesia,
enumerada como arte liberal dentro de los Studia humanitaiis. El i6pico horaciano wui
pictura poesis fue reinterpretado intencionadamente como evidencia tedrica para que la
pintura estuviera reconocida igual que la poesia’. Un debate que llegé a plantear la
superioridad, por parte de algunos tedricos como el mencionado Leonardo, de la pintura
sobre la poesia: Y si ni me dices que la pintura es de por si muda poesta, la cual no
puede hacer hablar aquellc que representar ;acaso no se escucha tu libra en condicion
penr? En efecta, aungue en el aparezca un hombre que por st mismo hable, no vemas
cosa alguna de las que habla™",

La evolucion del tratado arfistico con respecto al elaborado durante la Edad

Media es notablemente considerable. Las recetas de medidas y mezclas para la

Y Un gran punto de inflexion tendrd lugar tras la realizacién de ediciones criticas de los textos mas
paradigmidticos de este periodo, como son los de Jusepe Martinez, Francisco Pacheco y Vicente
Carducho. Con la idea de potenciar el valor de la Hreratura artistica espafinla se realizd la exposicidn de £/
libra de Arte en Esparin (catilogo realizado con motivo del XXIII aniversario del Congreso Internacional
de Historia del Arte. Celebrado en Grandda entre los dias 3 v 8 de septiembre de 1973) 4 carso de Emilio
Orozeo Diaz v Antonio Bonet Correa. Debe anadirse a esto el espléndido trabajo realizado por el profesor
Culve Serraller en su Tevria de fa Pintura del Siglo de Oro. Madrid, 1991 (1981); sdemis, estos estudios
contindan aportando nuevos datos para su estudio. Muestra de ello es la serie de conferencias sobre Ia
teorfa de o pintura en el Siglo de Oro realizadas en ¢l Museo del Prado, que dio como resultado la
publicaciin de RIELLQO, José (ed.): “Sacar de la sombra lumbre", La teoria de la pintura en el Siglo de
Chre (1560- 1724, Madnd, 2012,

* Por ejemplo, la situacién socioecondmica de Alonso Sdnchez Coello parecia ser tan reducida que su
sueldo era casi idéntico al de un maestro de albaiileria, 30.000 maravedies. signdo aquel pintor de cdmara
de Felipe I1. Citnmos de WALDMANN. Susan: El arrista v su rétrato en fa Espada del sigln XVIT (trad.
de José Luis Gil Aristu), Madrid, 2007 (1995), pp. 27-28,

* Continda siendo fundamental para el estudio de este tema la obra de LEE, Rensselasr W.: Ur Pictura
Poesis. La teoria humantstica de Fa pintura (trad. de Consuelo Luca de Tena), Madrid. 1982,

" Una aseveracion que defendid de manera tajante Leonardo da Vinci y, en esta misma linea, Francisco de
Holanda en sus Dialogas da Pimtura (1548). VINCI, Leonardo du: Tratada de pintura (ed. de Angel
Gonziler Garcin). Madrid, 2010 (1989), p. 49.
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elaboracion de pigmentos se ven sustituidas por auténticos discursos humanistas, donde
gana presencia el discurso retérico que intenta demostrar la verdad y esencia del arte a
través de profundas y meditadas reflexiones”. Dentro de este nuevo formato textual
aparece en nuestro pais una de las primeras referencias a la nobleza y liberalidad de la
pintura, con la curiosidad de que no aparece en un tratado propiamente de pintura. En la
obra de Diego de Sagredo, Medidas del romano, publicada por vez primera en Toledo
hacia el afio 1526, nos encontramos con una defensa de la pintura y escultura como artes
liberales.

LLa obra se estructura a través de un dialogo entre Tampeso, familiar de la iglesia
de Toledo v Leon Picardo, un pintor amigo suyo. Un texto elaborado para transmilir
conocimiento tedrico sobre el campo de la arquitectura, pero que contiene notables
referencias —heredadas en gran parte de las ideas de Vitrubio— sobre la pintura’,
Tampeso, tras exponer un ejemplo sobre el pintor griego Eupompo y la liberalidad de la
pintura en la Anligiiedad cldsica. es preguntado por Picardo sobre la division entre artes
mecdnicas y liberales. Al explicar una relacién de actividades artesanales incluidas
dentro de las artes manuales, afade lo sigwente: “Pero liberales se llaman las que
trabajan solamente con el espiritu ¥ con el ingenio, como son les gramaticos, logicos,
retoricos, artimeticos, musicos, gramaticos, astrologos... con los quales son numerados
los pintares v escultores, cuvas artes son tan estimadas por los antiguos que aun no son
por ellos acabadas de loas. diciendo que no puede ser arte mas noble ni de mayor

prerragativa "

. Sagredo incluye tanto a la escultura como la pintura dentro del circulo
de artes liberales, un aspecto de gran innovacion para la época en que se desarrolla este
argumento, puecsto que la realidad era completamente diferente. Comienzan a darse los
pasos desde los ambientes tedricos ¢ intelectuales para que la pintura obtenga un mayor
reconocimiento social.

En esta linea van a continuar la aportacién de una obra como la de Felipe de

Guevara. Sus Comentarios de la Pintura Antigua, elaborados a mediados del siglo XVI

* Véase SPENCER, John R ¢ “Ut rethorica Pictura, A study in Quattrocento Theory of painting™, fournal
of the Warburg and Courtauld Institutes, 20, 1957, pp. 26-44.

? Una idea que ya ha destacado de forma més pormenorizada Fernando Marfas. Véase MARIAS,
Fernando: “Las ideas pictoricas en los tratados de arquitectura: de Sagredo a Caramuel”, en Sacar de la
sombra fumbre..., 6p. cit., pp. 203-222.

Mg AGREDO., Diego de: Mediday del remano, agara nuevamente impeesas v afodiday de muchas pie¢as
¥ figuras muy necesarias.. Lisboa, 1541 (1526), fol. 14,
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y que quedaron manuscritos'’, fueron novedosos por sus reflexiones tedricas y su
recopilacién de datos histéricos del arte de la pintura'. Recopila en Herédoto, Platén,
Plinio, Suetonio o Diodoro de Sicilia —entre otras fuentes de la Antigiiedad cldsica—, una
gran cantidad de datos: estudio sobre los origenes de la pintura, los diferentes géneros
utilizados, una larga compilacion de pintores griegos y romanos o sobre el prestigio que
llegaron a alcanzar dichos artistas. Guevara fue consciente del gran valor que las artes
[igurativas podian llegar a tener dentro de un contexto social v politico, por cso guiso
inculcar esta idea en su monarca Felipe 11, al cual servia como mayordomo real. En
estas lineas se expresa en la dedicatoria de su obra al monarca.

Previamente, analiza las labores de mecenas que olras grandes personalidades de
la Antigiledad cldsica habian realizado. Se detiene en los laureles y excelencias gue
Apeles consiguié por medio del gran Alejandro Magno: la actitud defensiva que tuvo
Demetrio con las bellas obras de arte, que le llevd a detener el asedio de la ciudad de
Rodas para salvaguardar una pintura de Protogenes: incluso los excesivos precios que
pagd Julio Cesar por adquirir obras de pintores antiguos. Asimismo, mostrando a estos
grandes sefiores de las armas busca llamar la atencion sobre que el arte y la guerra son
dos actividades que no se perjudican: “Pero mraygo a Cesar a cuenia enfre los
aficionados a la Pintura, para mastrar que la Pintura ni la aficion de ella no embota la
lanza, ni reprime el deleyte de ella los animos fogosos de conquistar mil mundos™".
Continda ensalzando la labor de protector de las artes liberales que Felipe 1T llevd a
cabo durante su reinado'": no obstante, Guevara se permite hacerle unas sugerencias
dentro de sus reflexiones. Aconseja fervorosamente al monarca que ufilice la pintura
para representar geograficamente sus dominios; debe utilizar el arte pictdrica con un fin

cstratégico y propagandistico: saber cOmo es el territorio que domina y enaltecerlo, para

" La primera edicién realizada de esta obra fue en el siglo XVIIT por Antonio Ponz, en el aio 1788, El
editor incluye una breve infroduccion al texto y acompana el mismo con una serie de notas en las que
express suoopinian, realiza cuestiones aclaratorias v oping sobre lemas antisiieos,

2 Guevara en su critica hacia la pintura de su época es tajante: la pintura de la Antigliedad fue mejor,
principalmente porque los pintores actuales no se esfuerzan todo lo que pudieran en sus obras; no
obstante, si que demuestra ser innovador en sus alabanzas haciy la pintura de un artista tan controvertido
como El Bosco: “Una cosa vso afirmar de Bosco, gue nunca pinté cosa fuera del natural en su vida, sino
fuese en materia de infierno, o purgarorio, coma dicho renga. Sus invenciones estrivaran en buscar cosas
rarisimas, pero natwrgles". GUEVARA. Felipe de; Comertarios de la pimura anrigua (ed. de Antonio
Ponz), Madnd, L7388, p, 42,

" GUEVARA, Telipe de: Comentarios de la pintura antigua..., 6p. cit.. p. 2.

" Y asi me movio @ dirigir v ofrecer 6 V. M. estas cosas gque tengo juntadas de lo Pintura v Escultura
antigue ¢l favar can que V. M. estas arres mara, d las quaies habiendo dada V. M. 1an buena compaiifa
coma ex la Arquitectura ¥ Agricultura "', Ihidem, p, 4.
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que puedan ser admiradas las glorias de su reino'”. No debemos olvidar el objetivo que
persigue este tratado. Felipe de Guevara inicia una cronica sobre la pintura antigua tanto
por su afdn humanistico como por inculear en la figura del monarca un espiritu artistico
que le lleve a ser benefactor de las artes. Insiste repetidas veces en la idea de Alejandro
Magno y el pintor griego Apeles: el mecenazgo picidrico ejercido por el rey Felipe 1T
fue mucho mayor, va que fue un nimero considerable de artistas que llegaron desde
varios puntos de Espafia ¢ ltalia para satisfacer sus descos artisticos, sobre todo en su
gran proyecto personal, San Lorenzo del Escorial,

Siguiendo este repaso por las demandas de proteccion de la pintura en los
tratados artisticos, debemos prestar alencion a la aportacidn de dos juristas a este debate.
La contribucién elaborada por Gaspar Gutiérrez de los Rios y Juan de Butrén desde el
campo del derecho juridico senté una base tedrica que durante ¢l siglo XVII fue
utilizada por todos los tedricos de la pintura mds relevantes. En el afno 1600, Gutiérrez
de los Rios publica su Noticia General para la estimacion de las artes, v de las maneras
en gue se conocen las liberales de las que son mecdnicas, Un trabajo exhaustivo de
busqueda entre las fuentes biblicas y del derecho antiguo, que le lleva a catalogar y
diferenciar las artes mecdnicas de las liberales. Previamente. al igual que hiciera
Guevara, la dedicatoria de su obra va destinada a una persona de la aristocracia a la que
le plantea una serie de siiplicas. Concretamente, al sefior D. Francisco Gdémez de
Sandoval y Rojas, Duque de Lerma, valido de su majestad Felipe Il Basdndose en
Plinio. pide al valido real que ejerza de interventor y convenza al monarca de que debe
continuar ejerciendo como el gran mecenas de las artes de su repiiblica: “Siendo tan
propio de los Reves v Principes favorecer qualquier genero de trabajo, en que consiste
la vida de sus Reynos y Coronas, y restaurar las Artes, que no ay, o se van perdiendo,
como dezia Plinio a los principios de su Imperio al Emperador Trajano: no ey sin causa
dirigir a V. 8. este Iibro, para gue represenle négocio lan justo y necesario a su
Magestad’ i

Con todo ello, iIncluye un matiz nuevo hasta lo ahora expuecsto. No exige

simplemente al monarca perpetuar la estela de protector de las artes que viene siendo

" Una labor que el antor reconnce que ha emprendida Felipe [T, a través del maestro Pedro Esquivel, v
Pedro Juan de Lastanosa. No obstante, Guevara también opina que puede ser una prictica
contraproducente, pues quedan a la vista los puntos débiles del territorio en que se realicen estas obras.
Admite que ello no es un problema para el reino de Espafia por la gran extensién de territorio gue se
cubre y sus dificiles accesos. Ibid., pp. 219-221.

" QUTIERREZ DE LOS RIOS, Guspar: Naticia Genernd para la estimacidn de las aries, y de las
maneras en gue se conocen las liberales de las gue son mecdnicas. Madrid, 1600, p. 3.
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habitual en su linea dindstica, sino que debe animar a que surjan nuevos mecenas dentro
de su aristocracia: "Bien ciertas estan las artes v sus professaores, que su Magestad las
ama v favorece, imitado en esto v otras cosas a sus claros v Reales progenitores [...]
pero con todo temen los pantanos y escuridad, que algunas vezes ay en el camino, hasta
llepar a su Real presencia: y asi para perderse no pueden dejar de acudir al que estan
clare v facil, como el de V. §. Poco le valiera a Augusto Cesar su buena intencion y el
ser amigo de buenos ingenios, sino mviera al lado a un Mecenas gue se los
encaminara”"’ . Gutiérrez de los Rios conforma una alabanza de la figura del Duque de
Lerma con el fin de que, ademds de que alimentase la motivacion protectora en el
monarca, se convirtiese en firme defensor de las artes, insistiéndole en las ventajas que
ello podria repnrrar]e'a.

Su defensa de las artes del disetio la hallamos en el Kibro I1: “En que se defiende
que las artes del dibuxo son liberales, y no mecinicas™, Entre la gran variedad de
argumentos que se exponen, destaca aqui que el pintor no busca la recompensacion
econdmica con su labor, sino que Gnicamente desea alcanzar la fama, al igual que los
pintores clasicos'”, La principal funcion de la pintura como arte liberal fue su capacidad
de ensalzar a aquellas personas que la han practicado de una forma excelente; el
reconocimiento social ¥ la fama deben ser las grandes aspiraciones del artista. Se
entendia que era de una gran complejidad llevar a cabo de una forma correcta el arte de
la pintura. Tanto es asi que Gutiérrez de los Rios apunta una curiosa anécdota a traves
de un refran latino: “Praestar medicum esse, qudm pictorem, €s a saber, mejor es ser
medico que pfm‘ur”m. No se entiende por qué un arte de tanta dificultad y cuya principal

meta es el reconocimiento social y la fama inmortal debe de estar gravada con

"7 Ibidem, p. 3. La historiograffa ha sido critica con el papel de mecenas emprendido por Felipe 111 Cierto
es gque no consiguid equipararse a los fastuosos niveles de su progenitor, pero también colabord en lo
proyeecidn de empresas artisticas. Como ejemplo de ello “Felipe 11T v las artes” en MORAN TURINA,
Miguel y PORTUS PEREZ, Javier: El arte de mirar. La piniura v s pablice en la Espasia de Veldzguez.
Madrid. 1997, pp. 63 v ss.

** Una idea que el Duque de Lerma supo aprovechar inteligentemente, puesto que comprendio que su
patrocinio artitico conllevaba un reconocimiento social y pelitico para su persona, Véase MARTIN
GONZALEZ, Juan José: El artista en la speiedad espaiiola del siglo XVII. Madrid, 1993, pp. 144-145,

¥ GUTIERREZ DE LOS RIOS, Gaspar: Noficia Generaf para la estimacton de las aries... Op. cil., pp.
119-121.

" “De un Sfamoso pintor (por quien se dixo el refran) se dize, gue esmerdndose de dia v de noche en sus
pinturas, viendn al ensefiarias que nunca faltava guien dexase de ponerle una falta por pequefia gue
fuesse. se vinoe a aborrecer tanto, gue dexando su profession, se puse a aprender, con ser tan dificultoso,
la ciencia de la medicima. Espantandos deste todos sus amiges, ve dixe, que le dixeron, que novedad es
esta? Porvgue dexavs profession que soxs tan estimado? ¥ que el lex respondio, nunca acabo de dar
comtertte de tode munto con esta arte. Las faltas della siempire se ven, ¥y miechas vezes las ponen donde no
les ay. Mejor s ser buen medico, po guee st aeertase a dar salud todoes me honraran v alabaren. Y si
errare, con fa terra se cubre tode, v luego se olvida ", Thidem, pp. 153-154.
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impuestos, concretamente con la alcabala. Es mds, si se niega el caricter liberal de la
pintura, se¢ estaba contradiciendo al aforismo horaciano ut pictura peesis: “Pues si asi
es, qutien niega ser arte liberal la pintura y el dibuxo, por la misma razén niega que lo

es la Poesia™'

. Para terminar esta parte, afiade una relacion de pintores que bajo el
mecenazgo de monarcas han conseguido dicha fama y reconocimiento nobiliario:
Fernando del Rincon fue caballero de Santiago gracias a la intervencidn de Fernando V;
también Carlos | ennoblecid a varios pintores apreciados por él como Alonso de
Berruguete o Tiziano™

En la misma linea se articula el texto del abogado Juan de Butron. Los Discursos
apologéticos, en que se defiende la ingenuidad del arte de la pintura (1626) tienen la
particularidad de referirse especificamente al arte de la pintura. Repitiendo la estructura
de los ejemplos expuestos, la dedicatoria de la obra fue dirigida a una persona de la
aristocracia. El benefactor de las artes es ahora D. Fernando de la Hoz, “gentilhombre
de la casa de su magestad”. Parece ser que una de las principales motivaciones para que
realice esta labor landatoria de la pintura estuvo en la intervencion de dicho caballero:
“Ofrezco a V. M. la Apologia que me mando escriviesse por la Pintura: sino sazonados
frutos por atrevidas; flores al menos de mis deseos, que con afectos de lograrse
salieron tempranas a las inclemencias de los maldicientes. S1 V. M. las abriga con el
amparo que a mi amistad debe, alegre aguardaré felice cosecha de miis trabajas, siendo
bien recibidos estos desuelos. La aficion que tiene a la pintura, la que me debe en fos
deseos de servirle, v la nobleza que no usirpa, quando la hereda de la Noble Cusa de la
Hoz"*. Desde los propios circulos aristocriticos de la sociedad espaiiola comenzaba a
cristalizar la presencia del arte de la pintura y su coleccionismo como un signo de
prestigio social”®, Hemos de esperar hasta ¢l siglo XVII para que se produzcan estos
avances en torno al arte pictérico. Una situacion que en ltalia se haya superada, donde

los debates tedricos sobre las artes se dingen hacia otras inquietude&r'. No obstante, no

' Thid,, p. 140,

2 Ibid.. pp. 219-226.

2 BUTRON, Juan de: Discursos apclogeticos, en que se defiende la ingenuidad del arte de la pintera,
M;u:lrid 1626., "dedicatoria a Fernando de la Hoz"', e/n.

™ Un tema que vemos muy interiorizado por la élite intelectual de la época. Por ejemplo ¥ tal como
observa Portlis Pérez en la obra literaria de Lope de Vega: “La iden de Lope de que lo mis valinso que
posefa, amén de sus hijos, era su jardin, su biblioteca v sus obras de arte”. PORTUS PEREZ, Javier: Lope
de Vega v las artes pldsticas (esmdio sobre las relaciones entre pintura y peesfa en la Espaiia del Siglo
de Oro). Madrid, 1992, p. 249,

* Para evaluar la situacién del mecenazgo en Italia a lo largo del siglo XVII, véase HASKELL, Francis:
Patronas y pintores. Arte v sociedad en fa Irafia barroca (trad, de Consuelo Luca de Tena). Madrid, 1984
{1964}, pp. 2140,
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hemos de fijarnos solamente en el mecenazgo que ejercio la monarquia y el sector
nobiliario en el campo de la pintura. también el estamento religioso jugd un papel
importantisimo en nuestro pais v en la Europa contrarreformista. La red de mecenazgo,
por ejemplo, que una gran cantidad de ordenes religiosas obro sobre los artistas permitio
el progreso de la pintura religiosa de una manera formidable, pese a ello, es un tema que
se aleja de la dptica que nosotros queremos abordar, aungue es imposible no mencionar
el peso que o™,

El tratado de Buirén se haya compuesto en torno a 15 discursos, algunos de ellos
con subdivisiones, en los que se exponen una larga serie de alegatos a favor de la
pintura. Establece muchos paralelismos con la obra de Gutiérrez de los Rios, pero se
presentan muchas mas reflexiones y alcanzan mayor profundidad sus argumentos. En su
discurso XV, “Donde se muestra la veneracion [sic] en que los antiguos tuvieron la
Pintura, los Principes que la prolesaron. y algunas de las muchas honras, y mercedes
que le hicieron”. Vuelve a citar ejemplos aparecidos en los tratados anteriores como el
de Guevara o Francisco de Holanda e introduce algunas novedades propias de su
tiempo, como el gusto por practicar la pintura del monarca Felipe IV*, Para terminar
sus exigencias de proteccidn a la pintura, determina de manera muy concreta cudl es el
problema de las artes en el reino espafiol: “Finalmente nuestra Espana necesita de
amparos, de premios, de prateccion, no de ingenios ni estudios"". El florecimiento del
arte de la pintura no es culpa de la falta de ingenios en nuestro territorio, sino de la falta
de aliento propio por parte de mecenas que patrocinen a los artistus y exigencias
tributarias que danen el prestigio de “la noble e ingenua™ arte.

El conglomerado de argumentos recopilados tanto por Butrén como Gutiérrez de
los Rios conformd una base importante para los grandes tratados sobre la pintura que
vieron la luz en el siglo XVII. Vicente Carducho hace uso de ellos en sus Diglogos de la
Pintura (1633). El autor va introduciendo pinceladas sobre el tema del mecenazgo regio

y aristocritico en la mayoria de sus didlogos, formulados por el aprendiz y el maestro.

% Sirva como ejemplo del patronazgo realizado por las diversas organizaciones eclesidsticas los miiltiples
datos enumerades por Emile Male en su El arte religiose de la Contrarreforma (trad. de Ana M® Guasch).
qh'!i‘[dl’id- 2001 (1932), pp. 407 y s,

T “De los Prineipes, v Reves modernos ha avido muchos de que no hago memoria: basteros el exemplo
del Rey nuestra Sefiar dont Felipe I que oy reina, v por lareos afins gavierne ¢l munde, exercio este
arte siende principe (exemplo basiare para calificar, v dar nobleza a la pintura; pues el Principe gque en
esins Reynos la comunica @ todos, tomd el ldpiz, y pincel con la mane, ¥ olre muchas pinturas, y dibiuxes
gue hoy se guardan . BUTRON, Juan de: Discursos apalogéticos .. 6p. cit.. p. 103. Para el tema de
Felipe TV y su préictica pictérica véase GALLEGO, Julian: “Felipe IV, pintor”, en Estudins sobre la
lireratura ¥ arie* dedicadas al prafesor Emilio Ovozeo Diaz. Granada, 197%, vol. 1, pp. 333-540.

* BUTRON, Juan de: Discursos apalogdticos... op.cit., p. 122.
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En el Didlogo I de su tratado, presenta la reiterada idea de que la monarquia tiene la
obligacién de proteger a la pintura, de la que pueden surgir grandes figuras para la
Historia. Para ello, se sirve de una anécdota falsa basada en la muerte del pintor
Leonardo da Vinci; parece haber expirado su iltimo aliento a los brazos del monarca
francés Francisco I, para el que se encontraba trabajando. El rey, abatido por la gran
pérdida de su protegido, responde lo siguiente: “Yo puedo hacer Monsiures v Pares,
mas no de estos hombres, v asi les debo mayor estimacion™. En el Didlogo VIIL, tras
haber anotado una lista de términos y consejos para la prictica pictonica. especula sobre
las lacras que sobrevienen a la pintura y la labor que realizan los mecenas: “Yo
considero nuestra Pintura como una bella y olorosa flor, que con las infempestivas
influencias, el descortés vienio, vy el aguacero arrojado la deshojd, v posird por el suelo
{perdiendo el debido respero d su hermosura) hasta que el Sol de nueve le restituye su
sér, inspirando como nueva vida con superior fragancia. Este mismo efecio hace el
disfaver con sus desaires: mas como soles (los curiosos v aficionados d las virtndes, v d
nitestro Arte, huyendo de la ocitosidad, ecupados en ciencias, y ejercicios nobles) las
buscan, estiman, honran (cuando parece que escasamente estd favorecida ,l"m. Gracias
a la labor que emprenden estos patrocinadores de las artes, la pintura puede resplandecer
y. 4 su vez, estas personas se ennoblecen al practicar tan ilustre ciencia.

Todo lo anterior le da paso a hablar de las colecciones de pintura que en el reino
espanol se¢ hallaban, Ademds de las pinturas que poseia la monarquia en la corte,
describe las grandezas que ve en la casa del Marqués de Leganés: sc admira de igual
forma coando habla de la coleccidn pictarica del Conde de Benavente, el principe de
Esquilache, ¢l duque de Medina de la Torre, el Marqués de Villanueva del Fresno o el
Marqués de la Torre, entre otros. Incluso nos habla de un caballero de la aristocracia
que practica el arte de la pintura: “Fuimos a casa de D. Geronimo Fuires vy Murioz,
Caballero de la Orden de Santiago, Gentil-hombre de la boca del Rey nuestro Sefior, y
de su Consejo Supremo de lialia. Conservador general de su Real Patrimonio de los
Reinos de Ndpoles, Sicilia, vy Estado de Milan, y le hallamos pintando una de las
muchas empresas morales, que tiene hechas, en que muesira cudn perilo estd en esta

ridl

Filosofia, v cudn bien la practica, y entiende'™ . Una informacion que pone de

* CARDUCHO, Vicente: Didlogos de la pintura. Su defensa, origen, esencia, definicion, modos v
diferencias (ed. de Francisco Calvo Semraller), Madrid, 1979, p. 98,

“ Ihidem, p. 16

* Ibid., pp. 421-422.
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manifiesto el cardcter aristocritico que comenzaba a tener la pintura entre las élites™.
Lamenta gravemente que no se hava podido asentar una Academia artistica que, junto al
respaldo real, pudiera haber defendido los intereses de la pintura contra los abusivos
impuestos alcabaleros™ .

En un tono casi idéntico se expresa el pintor y tratadista sevillano Francisco
Pacheco. En el Arie de la Pintura (1649) y en la misma linea legitimadora del valor de
la pintura se redacta ¢l capitulo VI del libro I: “de las honras y favores que han
rescebido [sic] los famosos pintores de los grandes principes y monarcas del mundo™.
De nuevo, el recuerdo de la gloria alcanzada en el pasado por los pintores sobradamente
renombrados —Apeles, Proldogenes— v los monarcas que los protegieron —Demetrio,
Alejandro Magno, Julio César—". En el trdnsito al Renacimiento, enumera a los pintores
que gozaron de proteccion y prestigio de la alia sociedad: Leonardo, Tiziano y Miguel
Angel, A partir de aqui el humanista sevillano comienza a enumerar datos de la
hiografia del florentino, con el fin de demostrar las honras y favores que recibié de
magnas figuras de la vida italiana, aunque termina perdiendo el hilo de su tema
prim:ipala“"; a tanto llega su elogio que se ve obligado a continuar la labor de los
mecenas al comienzo de su capitulo VIII. Retoma su particular defensa introduciendo
densas biografias de Pedro Pablo Rubens y Velazquez, pintores de los que conoce datos
de primera mano . Pacheco nos muestra la grandeza a la que puede llegar el huen
manejo de los pinceles acompariados del debido amparo por parte de las €élites. No podia
haber mayor victoria para la pintura que un monarca guedase embelesado de su
elaboracion: Felipe IV se recreaba enormemente viendo trabajar a Veldzquez' . La fama
alcanzada por el yerno de Pacheco fue un ejemplo paradigméitico de lo que la pintura

podia llegar a conseguir, como un ¢co de la pretérita relacion entre Apeles y Alejandro.

* Hasta tal punto llega el compromiso adquiride por los intelectuales que Vicente Carducho incluye al
final de su tratado el “Memorial informatorio por los pintores en ¢l pleito que tratan con el Sr. Fiscal, de
5. M. en el Real Consejo de Haclenda sobre la exencion del arte de la pmtura”, en el que Lope de Vega,
Juan de Jauregui, José de Valdivieso., Lorenzo Van der Hamen, Antonio de Ledn, Juan Rodriguez de
Leon y Juan Alonso de Butrdn declararon a favor de la ingenuidad y nobleza de la pintura, ademds de que
s peddin Ta exencidn de 1n aleabala.

3 Ibid., p. 446 Sobre los provectos academicistas en Madrid durante el siglo XVII. véase CALVO
SERRALLER: “Las Academias artisticas en Espana”, en Las avademios de arte: pasade y presente.
Madrid. 1982, pp. 202-234,

* PACHECO, Francisco: Arte de la Pintura (ed. de Bonaventura Bassegoda i Hugas), Madrid, 1991, pp.
142-146.

* Datos que extrae casi en su totalidad de la biografia elaborada por Giorgio Vasari. Ibidem, pp. 148-163.
* Ibid., pp. 193-213.

" En estos términos se expresa Pacheco sobre admiracidn que despierta la labor de su wyerno en el
monarcy; “Ne es creible la liberalidad y agrado con la que es tratado de un tan gran Monarca,; tener
obrador-en su galeria v Su Majestad llave dél, v silla para verle pintar de espacio, casi todas Tas dias .
[bid., p. 209.

393



[ Congreso Internacional de Jévenes Investigadores, Alejandro Jaquero Esparcia
Coleccionismo, Mecenazgo y Mercado antistico ¢n Espana ¢ Iberoamérica

Ya en el capitulo IX vemos un tema expuesto por Carducho: la pintura ejercida
por grandes figuras de la nobleza. Volviendo a fundamentar su base en la autoridad que
las fuentes cldsicas le daban, menciona una lista de caballeros espafioles que la
practicaron™. Llama la atencién del elenco ofrecido por Pacheco que todas las
autoridades citadas forman parte de una orden de caballeria o administran puestos
estratégicos dentro de la aristocracia. No habia mejor muestra de que la pintura habia
sido siempre un arte liberal ¢ ingenua, ¢jercida desde antafio por lo mds disunguido de
la nobleza como distraceidn intelectual. Una tesis de gran peso a favor de su patrocinio.

Pacheco utiliza para fortalecer la teoria artistica de su tratado los fragmentos del
Poema de la Pintura del racionero cordobés Pablo de Céspedes. Otro lexto mds de
nuesira lieratura artistica en el que podemos atender una suiil referencia hacia el
mecenazgo aristocritico, En sus versos, Ceéspedes alaba el papel de protector de las artes
del Marqués de Priego: “Na menor gozo tienta el pecho amado / Ver tu salir de ti tales
varenes, / Cuya virtud, qual el celeste fuego / Reluce, y mas el gran marques de Priego
! Este, por quien de gloria coronada / Viste de eterno honor mil ornamentos / Cérdoba,
de laureles adornada / Y de palmas sus altos fundamentos: / Luz de su ilustre patria
levamiada / Encima d qualesquier merectmienios; / ¥ es bien razon que en serlo della
sea / De quanto alumbra el sol, y el mar rodea"”. Céspedes elogia mediante sus versos
el mecenazgo dirigido por esie noble cordobés, cuya intervencion ha hecho posible que
en su ciudad luzcan los beneficios de las artes, enriqueciéndose toda li sociedad™,

Situéindose como broche final al repaso que comenzamos en estas lineas, hemos
de presentar la aportacion al debate de Jusepe Martinez en sus Discursos practicables

del nobilisimo arte de la pintura, obra compuesta a mediados del siglo XVII y que

W “tno de estos fite Juan Pérez de Floridn, del habito de Cristo, secretario de don Cristobal de Mora, v
de la camara del rey Fifipe H; den Geronime de Ayanza, fan conecide por se ingemie vy bucnas partes:
don Gerdnimo Muifioz, digne de mavor elogio por el Ingar gue fiene en lo especlativo v praciico de esta
profesion; une con habue de Alcantara v eiro con habido de Sandiage. Y don Juan de Ponseca v
Fizweraa, hermana del margués de Ovellema, maesivo escuela v candniga de Sevilla, v después sumilier
de corfina del rey Filipo IV, que con la agudeza de su ingenio v muncha erudicidn, no tuve en poco el
gjercicin noble de la pintura ™. hid,, p. 216.

¥ Citamos los versos de Céspedes a partir de In edicidn realizada por RUBIO LAPAY, Jesis y MORENQ
CUADRO, Fernando: Escritos de Pablo de Céspedes. Edicion Critica. Cordoba, 1998, pp. 392-393,

W 1a referencia al marqués de Priego es mds que unn simple coestidn estilista, puesto que responde a la
estructuracion cldsica de los poemas didascdlicos al estilo de Virgilio. El poeta latino construye un elogio
a su protector Mecenas en sus Gedrgicas. Del mismo modo, Céspedes encumbra la figura de Ferndndez
de Cérdoba v Aguilar. del que sabemos por fuentes como Pacheco que tuvo gran admiracidén por el
humanista cordobés, actuando como su “protector”. HERREROS TABERNERO, Elena: “Las GeoOrzicas
como modelo gendrico en 1o lileraiurg espatiola™, Cuadernos de Filolopla eldsica. Estuedios laiinos, 25,
2005, pp. 12-13.
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permanecié manuscrita hasta bien entrado el siglo XIX™, Todo su estudio erudito va
dedicado al virrey de Aragén don Juan José de Austria y asi mismo lo declara:
“Serenissimo sefior: No con estilo elegante y energta relevada con que otros an
dedicado sus obras a vuestra alteza dedico esta tan minima, aunque no de menos
importancia para €l estudio, siendo vuestra alteza el assilo della. No pueda hallar
puerio mdas seguro ni abrigo mas importanie gue la sombra v el amparo de vuestra
alteza, pues servird a mi obra de claro realce, y mds con el seguro de la grande
inteligencia y préctica que en este noble arte exercita con sus reales manos'™™, El
tratado se organiza de forma progresiva en una serie de discursos que intentan guiar al
inexperto por las pautas bisicas de la pintura. Martinez comienza mencionando la gloria
alcanzada por magnificos pintores a partir de su “tratado IX: Del historiar con
propiedad”, repitiendo el esquéma que hémos visto en Pacheco y afadiendo algunos
autores mds.

La singularidad con respecto a los anteriores autores vendria dada de la
consideracidn que reclama para con el arte pictérico espafiol. Los artistas locales se ven
eclipsados. dada la gran cantidad de obras de arte y artistas que llegan del f:xtmnjcm“:
acusan una falta de patrocinio v publicidad de ellos mismos que estaba injusiificada,
porque la obra pictorica de éstos era de gran valor. Para Martinez el problema se debia
solucionar generando una cultura visual de la pintura espafola e iniciando la creacion de
grabados que pudicran traspasar fronteras y llegar a cada rincén de Europa, al estilo de
la labor de flamencos ¢ italianos. Sin embargo, ¢l pesimismo sobre la cuesudn queda
patente ante el testimonio que le demuestra el pintor Ribera durante la estancia italiana
de Martinez, donde lo visita en Néapoles: “dmigo carissimo, de mi voluntad es la
instancia grande, pero de parte de la experiencia de muchas personas bien entendidas y
verdaderas hallo el impedimento gque es ser el primer afio recibido por gran pintor, al
segundo afio no hacerse caso de mi porque viendo presente la persona se le pierde el

respeto, v lo confirma esto el constarme haver visto algunas obras de excelentes

' Formato que permitié una variedad de adiciones al original “La transmisién manuserita de los
Discursos desde su ingreso en Aula Del v durante todo el siglo XVIII favorecid el afadido de notas y
apéndices que, sin embargo, fueron hastante respetiiosos con ¢l original”. MARTINEZ, lusepe: Discursos
practicables del nebilisimo arte de la pintura {ed. De Maria Elena Mantique Ara). Zaragoza, 2008, p.
XXX

* Ibidem., p. 3.

# Como el propio autor erta a través de una carta que encuentra en Roma: “lodes fos serores que van
fuera de Espafia pracuran traer de las provincias estrangeras nmucha cantidad de pinniva, v de Espafia
na levan cosa-alguna; que, a llevarlas, fuera conocido el valor de los ingenios de aca ™. Ibid., p. 190,
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maestros d ‘essos reynos de Espaiia ser mui poco estimadas. Y assi juzgo que Espana es
madre piadosa de forasteros y cruelissima madrastra de los propios naturales ™.

A lo largo de los testimonios recogidos en los diversos ratados de arte hemos
querido mostrar las exigencias que tedricos e intelectuales anhelaban para con su arte,
Los pintores buscaron el auspicio aristocritico y mondrquico porgque eran los
escalafones mas altos de la sociedad y, por lo tanto, los que aseguraban una verdadera
proteccion de su trabajo; de ellos dependia que los proyectos artfsticos pudicran llevarse
a cabo. La infinidad de anécdotas sobre la nobleza de la pintura y su praciica por parte
de caballeros y reyes queria justificar que aquella arte no servia solamente como un
entretenimiento, sino que fue una herramienta de ascenso social; los paralelismos de
Alejandro v Apeles con Felipe IV v Veldzquez asi lo demuestran. Aun podrfamos seguir
ahondando en otros tratados, como £1 Pince! de Félix de Lucio Espinosa y Malo (1681)
0 el gran tratado de Palomino Museo pictorico y escala opiica (1715 v 1724) que, pese a
ser una obra de principios del siglo XVIIL, fue un gran recopilatorio de las doctrinas
aportadas en los tratados anteriores; no obstante, las Exigenciaﬁ que encontramos son
similares. El papel del pintor arranca en el siglo XVI1 anclado a su grado de artesano, si
bien este tipo de discursos intelectuales demuestran que comenzo a abrirse una fisura en
el estancado sistema estamental y econémico de la sociedad moderna. Las continuas e
infatigables demandas de la élite cultural espafola del Siglo de Oro permitieron que el
pintor recibiese la proteccion necesaria de aquellos que podian ofrecerla, consiguiendo a
su vez el florecimiento del arte de la pintura. Los ejemplos que recogen los diversos
tratadistas son férmulas de propaganda que cumplieron con su cometido: asentar el

legado de aquella “ingenua v noble arte™.

* Ibid., p. 51.
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