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Resumen: Es en el siglo XIX cuando el coleccionismo de obras de arte suponia un
engrandecimiento del prestigio y estatus social, Espana supuso para esta centuria un foco
de abastecimiento para todos aquellos coleccionistas que, seducidos por el gran legado
histérico-artistico, vinieron en busca de oportunidades y aperturas de nuevos mercados.
Ello llevé a que nuestro pais se convirtiera en cuna de importantes colecciones y grandes
marchantes internacionales se establecieran dentro de nuestras fronteras para desarrollar
U NeLocio.

Son numerosas las figuras que reconocemos dentro de esta tendencia de actuacion,
Huntington, Hirst, Byne... Un coleccionista y marchante de artec menos conocido fue
Lionel Harris, fundador de la Spanish Art Gallery, una conocida casa de antigiiedades
britdnica especializada en piezas espafiolas.
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Abstract: It is in the 19th century when collecting artworks supposed an enlargement of
one’s prestige and social status. Spain supposed during this century a [ocal point of supply
tor those collectors who, seduced by the great historical and artistic legacy, came in search
of opportunities and to open new markets. This led our country to become the cradle of
important collections and large international dealers were established within our own
borders to develop its business.

Many are the figures to be found within such a pattern of behaviour, Huntington, Hirst,
Byne... A less-known collector and art dealer was Lionel Harris, founder of the Spanish
Art Gallery, a well-known British house specializing in Spanish antique pieces.
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INTRODUCCION

El coleccionismo de bienes artisticos y de coleccion guarda una larga tradicion
que trasciende varios milenios y se retrotrae mas alld del siglo XIX. Centuria sobre la que
centrarcmos cste trabajo puesto que representa ¢l cenit del volumen de transacciones de
obras art{sticas, cuanto menos en Europa donde encontramos un amplio movimiento que
llevo a la formacion de importantes colecciones v tuvo como principal consecuencia la

merma y deterioro del patrimonio histérico de muchos paises del viejo continente.

A lo large de este siglo, se combinan momentos de mayor y menor esplendor
coleccionista. Cuyo estudio, en numerosas ocasiones, nos obliga a realizar una dificil
labor de contextualizacién sobre la actuacion de los profesionales del mercado del arte,
pues la legislacién no abarcaba a proteger nuestro patrimonio, lo que sin duda fue
aprovechado por astutos marchantes internacionales que encontraron en nuesiro pais un
territorio propicio para sus actividades pues la copiosidad del tesoro artistico, la baja
proteccidn que las autoridades alcanzaban a darle v la laxitud legislativa en su cuidado,

conformaban un entorno altamente favorable para sus actividades.

Desde la Revolucion Francesa hasta inicios del siglo XX, Europa vivid sumida en
una espiral de revoluciones y nacionalismos que configuraron el mapa geopolitico
europeo, dando lugar a una exaltacion cultural que tuvo su repercusion en el
colecciomsmo. Al igual que en el siglo anterior la capital artistica europea era Paris, en
ella se gestaron los primeros movimientas de raptura con el clasicismo y fue de donde
inexorablemente partieron las influencias revolucionarias. En términos sociales la
Revolucidn supuso la caida de la nobleza en favor de una amplia burguesia que tuvo su
reflejo en el mercado del Arte, de hecho, los estratos burgueses, excluidos hasta entonces
del negocio artistico, se incorporaron con fuerza, convirtiendo en pieza esencial del
mercado la profesion de critico de arte, que fue un referente de modas vy éxito de artistas.
Las academias pasaron a ser. principalmente durante la primera mitad del siglo, los
garantes del mercado del arte. Sus expertos prestigiaban su nombre y ejercian labores de
mecenazgo superiores a las levadas a cabo por la corte o el clero. Ello dio lugar a un
enorme movimiento de piezas, fruto de los intercambios entre el mercado, coleccionistas,

museos y demds instituciones culturales que divulgaban la labor artistica, haciendo que
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la actividad de salones y academias fuera incesante. En este ir y venir de obras, los
marchantes de piezas antiguas encontraron el entorno ideal para incorporar sus

actividades.

En la actualidad encontramos un cambio en esta tendencia de dispersion de bienes
artisticos espanoles, en gran medida gracias a la propia labor coleccionista, que interesada
por su propio patrimonio, ha logrado recuperar numerosas ohras que salieron en otros
tiempos para volver finalmente dentro de nuestras fronteras. En lineas sucesivas
abordaremos la labor de los coleccionistas del XIX, eminentemente extranjeros, frente a

la actual desarrollada por coleccionistas espanoles.

EL COLECCIONISMO DEL SIGLO XIX ESPANOL

Durante el siglo XIX localizamos en Espana un auge de las actividades de
mecenazgo sobre muchas instituciones con el fin de localizar el mayor desarrello de sus
actividades por parte de los coleccionistas, tanto hacia los artistas como en aras de
consohdar instituciones sin dmmo de lucro que salvaguardaran, expusiesen ¥y
rememorasen las posesiones y la propia figura de los coleccionistas. Desde la antigiiedad,
coleccionar obras de arte suponia una relevante herramienta de propaganda social, como
una puesta en valor de la persona que ascendia en prestigio y estatus social. Espafia supuso
durante esta centuria un foco favorable para la provision de obras a coleccionistas sin
escripulos que lejos de preocuparse por la conservacion del palrimomio nacional,
consolidaron un sistema de requisas de tesoros artisticos. Asi es como en la actualidad
localizamos innumerables obras y bienes artisticos dispersos fuera de nuestras fronteras
¥ que ingresaron en importantes colecciones € instituciones internacionales,

Son muchas las figuras que reconocemos dentro de esta lendencia de
comportamiento, Archer M. Huntington, William Randolph Hirst o Arthur Byne, Sin
embargo, encontramos al mismo tiempo personajes menos conocidos cuya labor ha
resultado muy relevante en lo relerente al coleccionismo novecentista espanol: es el caso
del coleccionista britinico Lionel Harris, quien entre finales del siglo XIX y principios
del XX realizé6 una importante labor comercial desde su establecimiento madrilefio de

antigliedades, adicional a su sede londinense; The Spanish Art Gallery, estableciendo un
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tridngulo de ventas ¢ intercambios internacionales de obras artisticas con Nueva York,
como uno de los destinos més frecuentes para las obras de arte. A lo largo de este trabajo
presentaremos la actividad desarrollada por este galerista britinico que tras su matrimonio
con la hija de un anticuario espaiiol entré en contacto con anticuarios y galeristas

autodctonos que le abricron las puertas al comercio de obras de arte espanolas.

El mercado espanol se desarrollé tardiamente. El bajo desarrollo cultural v
economico que presentaba respecto a otros paises europeos supuso un lastre en la
expansion de nuestro comercio v fomentd la llegada de profesionales extranjeros que sin
tanto pudor hacia el patrimonio autéctono que actuaron deliberadamente en contra de su
conservacion. La rigueza de nuestro patrimonio cultural provoco que los comerciantes de
otros paises se proveyeran en Hspana de piezas que abastecian sus mercados.
Convirtiendo a nuestro pais entre los siglos XVII, XVIII v XIX, en un pais exportador
obligado, por falta de medios de control férreos en la vigilancia de los yacimientos y
monumentos. Durante décadas ésta fue la pauta general que mermo de grandes piezas v
en cierta medida destrozd nuestro patrimonio. La falta de una ley de Patrimonio Histérico
coneisa y sobre todo de una autoridad provoed una falta de atencidn total a nuestras ohras
de arte que se dispersaron por los paises mas ricos de Europa y América. Propiciando la
aparicion en Espana de un mercado ilegal que abastecio a los comerciantes extranjeros.
No obstante y a pesar de ello, el mercado ha continuado y evolucionado hacia cauces
legales y hoy por hoy constituye una de las actividades que mas dinero mueve dentro de

los sectores de la inversidn,

Espaina [ue uno de los paises de mayor agitacion geopolitica durante este siglo,
circunsiancia que condiciond el desarrollo del mercado del arte. La Guerra de la
Independencia contra los franceses (1808-1814) produjo una falta de autoridad que
propicid la llegada de oportunistas y marchantes sin escripulos que se hicieron acopio de
gran cantidad de piezas, convirtiendo la exportacion de obras de arte en prictica habiiual
hasta la década de los sesenta del siglo XTX. Por el contrario, son pocas importaciones las
que se conocen, salvo las llevadas a cabo por Carlos IV ¥ por el Dugue de Osuna, que
trajeron de Italia pinturas, esculturas, grabados y numerosas antigiiedades arqueoldgicas
y monedas. Aunque mds que importaciones se tiene constancia de un gran nimero de
exportaciones de monedas, por intercambios y algunas ventas, especialmente de piezas

de oro de las que apenas consta su tipologia mas que como “moneda extranjera”.
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Una vez superada la guerra de la Independencia, la normalidad volvié al mercado
del arte espafiol y la celebracion de subastas y almonedas torné. Siendo lo mas frecuente
la venta a través de mercadillos, ferias y baratillos dentro de grandes urbes como Madrid
(con el Rastra), Sevilla, Barcelona o Valencia. Pero la guerra dejd en nuestro pais grandes
necesidades v fueron muchas las colecciones que salieron a venta; las de la alta
aristocracia en foros internacionales como la de Abrantes vy las de la burguesia en subastas
nacionales o internacionales en Parfs, Londres o Amsterdam. Espaiia suffié en varias
ocasiones trasvases de las propiedades artisticas, la primera de ellas promovida por José
Bonaparte en 1809 en plena planificacion del Museo Josefino como gran pinacoteca
espanola, Para ello, se enajenaron gran cantidad de cuadros de monasterios y conventos
religiosos, cuyas propiedades pasaron a ser nacionales, que volvieron, en su mayoria, a
sus lngares de origen durante el reinado de Fernando V11, Posteriormente, las sucesivas
desamortizaciones decimonénicas (especialmente la de Mendizibal en 1835) tuvieron un
resultado muy negativo para el patrimonio cultural, pues fueron muchos los bienes que
se dispersaron y acabaron engrosando colecciones particulares, pertenecientes a las
tradicionales fortunas o a la ya consolidada burguesia que pudieron adquirir a muy bajo
precio, obras de calidad sobre todo medalleros y monetarios ya que los metales preciosos

eran uno de los elementos mis buscados en estas requisas.

Nos situamos pues en un entorno en el que las obras de arte destacaban por la
importancia que concedia su propiedad. La biusqueda de piezas y su incorporacion a
relevantes colecciones de dmbito institucional o privado concedia la oportunidad a los
eruditos de analizarlas y contemplarlas en catdlogos y trabajos compilatorios. Es por ello
que nos cueste diferenciar la labor anticuarial, de la coleccionista, de la académica, pues
todo estaba intimamente ligado v de ello deriva el interrogante para definir a muchos
personajes de la época como arquedlogos o anticuarios. Un interesante ejemplo de la
fusion de distintas actividades come coleccionismo, comercio de arte v erudicidon lo narra
Acosta' cuando sefiala c6mo a través del eapitulo de agradecimientos de Alloiss Heiss,

se percibe que las preferencius de los coleccionislas numismaticos espanoles, las

I Segdn ACOSTA NIETO, I, “Coleccionisme Numismatico ¢n Espafin en ¢ Sigle XIX", VI Jormodas
clentifices sobre documentacicn borbinica en Espaia vy América (1700-1868), Madrid, 2007, Pp.: 18,
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capacidades de sus mercado y el intercambio de piezas que entre coleccionistas ¢

nstituciones se daba en esos momentos.

A partir de 1840, con la entrada de la burguesia en el circuito del arte, nos
encontramos qgue ¢l principal foco de adquisiciones de los coleccionistas espafioles son
los comercios extranjeros, especialmente en el secior de la pintura, donde las ventas mis
referidas son las celebradas en subastas de Londres y Paris, mientras que antigiiedades
arqueoldgicas y numismatica, se adquirian de otras colecciones antiguas, como hiciera el

Marqués de Salamanca importando objetos arqueoldgicos y monedas antiguas.

En Espana, el acceso de la clase burguesa al coleccionismo dejd importantes
nombres como Pérez Seoane, Manuel Gonzilez Marti, Federico Marés, José Garcia de la
Torre, Lorischs, Marks, etc. Solo en Madrid, por ejemplo, varias instituciones museisticas
dcben su existencia a la labor coleccionista de prohombres decimondnicos que tuvieron
entre sus pasiones coleccionistas la recuperacion y conservacion de piezas como don
Enrique de Aguilera y Gamboa, Marqués de Cerralbo (1845-1922), aficionado a la
numismatica desde su infancia y que formod su coleccion con armas. monedas (logro
reunir hasta 28.000 piczas numismadticas v medallisticas). tejidos, objetos diversos (entre
ellos una amplia recopilacion de objetos arquecldgicos) v pintura, en el Museo Cerralbo
{1922y actualmente se alberga su coleccién adquirida en viajes v en grandes subastas,
como las numerosas compras desarrolladas en [867 pero también a compras a particulares
como los objetos comprados al Marqués de Salamanca en el Palacio de Vistalegre,
numerosas piezas gue vendio tanto a coleccionistas espanoles como exiranjeros como es
el caso de Rolland®. Otro gran ejemplo fue don Guillermo Joaguin De Osma, conde
consorte de Valencia de Don Juan (1853-1922), diplomdtico de profesion y gran
autaridad en ceramica medieval, que reunmio gran cantidad de piezas de las artes
industriales espafiolas que se instald en el Institure de Valencia de Don Juan en 1916. O
el caso de don Bemgno de la Vega-Inclan (1858-1942) regald al Estado en 1921, las
pinturas que fueron el germen del Museo Romdntico y don José Lazaro Galdiano (1862-

1942) financiero y rico autodidacta que constituyd un ejemplo de coleccionista

* Axin se conservan en el museo catilogos de subastas de la casa Droucer de Parfs con anotaciones del
Marqueés sobra las piezas y sus precios. También los hay de pintura y sus anolaciones.

} Raliand, pinfor ¥ coleceionista francés del siglo XTX que comprd mis de 200 obras de Ta celeccion que el
Marqgués de Salamanca tenia en su palacio de Vistalegre,
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compulsivo, coleccionando pintura espafiola, desde el gético hasta Goya, pero también
extranjera, especialmente inglesa, asf como esmaltes, orfebreria y otras artes decorativas
que acabaron infegrando el museo que lleva su nombre. Comprd en numerosas casas de
subastas de gran renombre internacional como los Rethschild, Schulmann, Hirsch e
incluso piezas que pertenecicron al musco L Ermitage de San Petersburgo. Finalizamos
con un caso paradigmdtico, el de don Joaquin Sorolla, uno de nuestros mis grandes
pintores, compendio en lo que actualmente es su Casa-Museo una gran coleccion de obras
artisticas y piezas de coleccion. Entre ellas una recopilacion de piezas arqueolagicas,
colecciton que el artista recopild sin tener en cuenta segiin I, de Santa-Ana’, la antigiedad
o la autenticidad de las piezas, sino su estética. Por ello que no se trata de una coleccion
homogénea ni cronologicamente ni lemiticamente. Encontramos mds artistas que
desarrollaron esta faceta de coleccionistas de piezas antiguas, inicialmente desviados en
su coleccionismo de la compra de cuadros y obras de compafieros pintores como Derain,

Viaminck, Matisse, Léger, Brague o ¢l propio Pablo Picasso.

ORGANIZACION DEL MERCADO

Si bien en Espafin resulta mis complicado acceder a daios sobre la formacion de
colecciones y la compra de éstas en casas de subastas nacionales e internacionales, en el
plano internacional son muchos los datos que encontramos acerca del mercado del arte
desde cl inicio de la scgunda mitad del siglo XX. Grandes coleccionistas y colecciones se
formaron entonces, siendo sin lugar a dudas Estados Unidos el gran paraiso de artistas y
marchantes. El enorme capital inversor con interés en el arte que localizamos en este pais,
provoed una migracidn de artistas y obras a la costa occidental del atldntico. Este auge,
inevitablemente, trasladd el eje Paris-Londres como las principales plazas de venta de
arte a Nueva York que se elevé como un mercado tan fuerte al que ningin otro le hacia

sombra.

Los grandes coleccionistas de arte engrandecian sus colecciones gracias a una
amplisima red de contactos, contactos que en su gran mayoria eran eruditos del mundo

del arte. desiacando tanto la ligura del marchanie de arte como estudiosas de la disciplina;

* SANTA-ANA, de F. Guia del Museo Sorpila. Madrid 1980, (Pp. 3).
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historiadores, criticos, arquedlogos o inclusive diplomiticos. Esta figura, que en muchos
casos hacin de mediador entre el vendedor y el comprador, pero con un amplio
conocimiento del valor de las obras de arle es conocida como marchante o ari dealer.
Aunque en la actualidad estas profesiones son muy dispares hay que tener en cuenta que
en ¢l siglo XIX y principios del XX, entre cllas apenas existian diferencias y tampoco

existia ningin codigo deontologico ni ético que criticara estos actos.

La profesora Socias Batet cita a los principales art dealers de la época;
Destacando Joseph Duuven (1869-1939), Bernard Berenson (1865-1959) y Jacques
Seligmann como marchantes de arte; entre los artistas el pintor v decorador americano
Francis Lathrop (1849-1909), Raimundo Madrazo (1841-1920), Ricardo Madrazo (1951-
1917), Joaquin Sorolla (1863-1923), José Maria Lépezr Mezquita (1883-1954). Los
histonadores Josep Pijoan (1881-1963) y José Gestoso (1852-1917) o criticos como
Roger E. Fry (1866-1934); arquedlogos, como George Bonsor (1855-1930). También
diplomaticos como Guillermo de Osma y Scull (1853-1922), Juan Riano (1865-1939) y
el conde de Predére ( 1867-1933), o promotores culturales con responsabilidades politicas,

como ¢l marqués de la Vega Inclan (1858- 1942y

EL CASO DE LA DESCONOCIDA FAMILIA HARRIS

Uno de los personajes mds desconocidos en la historia de la dispersién de nuestro
patrimonio en los siglos XIX y XX es Lionel Harris (1862-1943), britanico de familia de

marchantes de joyas de procedencia rusa o polaca.

Apenas se sabe nada acerca de su vida anterior a su llegada a Espafia, en 1891,
pues tnicamente estd documentado que estuvo en América del Sur trabajando con su
padre en la compra-venta de Textiles®. Cuando llegé a Espaiia, mandado por su padre, se
dedicé principalmente al comercio de diamantes, y al afio siguiente, viendo el fructitero

negocio fundé L. Harris&Co, con dos sedes de comercio, sita en Madrid, en la calle

TSOCIAS BATET L El reverse de la Historia del arte: marchantes vagentes en Espaiia duranie la primera
mirad def XX. En F. Pérez Mulet y 1. Socias Bater, La dispersion de objetos de arte fuera de Espana en los
siglos XIX y XX, (p. 257). Barcelona

Shttp:faniinhartis tribalpages. comytribe/browse Ipid=28 & userid=antnhamis&view=6  (Consullado el
20/01/2016)
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Fuencarral 24, donde se encargaba de almacenar ya no sdlo joyas, sino también
antigiiedades que eran vendidas en su sede londinense’. En esta ciudad tenfa dos centros
de negocio uno en el n® 25 de Hatton Gardens, donde principalmente comerciaba con
joyas y en el 127 de Regent Street donde estaban las principales antigiiedades, y donde

con mayor frecuencia recibfa vy cerraba transacciones con su clientela norteamericana®.

Tal fue la fama que alcanzé como coleccionista y marchante de antigiiedades
espanolas, que entre 1895-96, la New Gallery de Londres le solicito el préstamo de piezas
para una exposicion organizada por el duque de Wellington, “Exhibition of Spanish art
under the patronage of Her Majesty the Queen Regent of Spain”, donde se mostrd un total
de 950 piezas de arte espafiol. Segiin se aprecia en el catilogo de la exposicion. tenia en
propiedad obras de gran relevancia, que actualmente conocemos a merced de este
catdlogo, como una custodia sustentada por dos dngeles de estilo gético, bordados y
joyeria del siglo XVI y XVII, vasos Hispano-Moriscos. un baldaquin de plata del siglo
XV {con una msecripeion gue citaba: “Fue reabizado para ¢l Convento de Carmona en
1637 y costé 1000 ducados”), Un cuadro en plata representando la Ultima Cena, un par
de tapetes. bordado de altar del siglo XV1L, un jarrén azul y dorado, un traje de armas en

seda y una caja de terciopelo con cierres de acero.’

Entre los muchos marchantes de antigiiedades con los que habria contactado
Lionel duranle esta primera estancia en Espana, destaca la estrecha relacion con Tomas
Rodriguez, un anticuario sevillano con sede en Madrid, con cuya hija, Enriqucta
Rodriguez y Ledn, terminé casdndose. Gracias a este fructifero matrimonio, consolidd su

posicion y contactos en el mercado artistico espaiiol.

En 1907 fundé la "Spanish Art Gallery™ junto con su socio Salomdn Joseph
Messer, formando un verdadero eje triangular de ventas de bienes artisticos que a la larga
supuso una dispersion del patrimomio espafiol: Madrid-Londres-Estados Umdos. Asi
pues, la Spanish Art Gallery situada entre el 044 y el 50 de Conduit Street en Londres,

" FERNANDEZ PARDO Fernando. Dispersién y destruccion del patrimonio artistico espaiol. Tomo V .
Primera edicion, Madnid, 2014, p. 520

} FERNANDEZ PARDD Fernando, Dispersidn y desirveeion . op.cil. 520

? hitps farchive.org/stream/exhibitonofspan00newgEpage/n T/mode 2up
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se convirtid en un punto de referencia para los coleccionistas ¢ instituciones que buscaban

obras de arte espafiolas'”,

A su vez Harris contaba con consolidadas relaciones en importantes instituciones
britdnicas, cabe destacar su estrecha relacidn con el Victoria & Albert Museum, con quien
ya desde 1893 nicid sus contactos comerciales. Asi pues, son numerosos los objetos que
extrajo de Espafia para su venta a este museo, entre otros. De hecho, se conoce que en
1894 ofrecid una seleccion de alfombras espanolas. drabes y persas, una pieza de
bordados moriscos en terciopelo, que se sucedid en 1896 con la compra por parte del
museo de un vase oriental azul, Aun asi también encontramos operaciones comerciales
fallidas como es el caso de la oferta de compra en 1905 de un porion espaiol mediante
una fotografia, pero que la comision del museo denego por considerar que la pieza estaba

in situ 'y su extraccién iba a suponer una irregularidad legal’’.

Lionel comprendié el importante nicho de mercado que suponian los Estados
Unidos, por lo que hilvand destacables contactos con importantes magnates ¢
instituciones. No obstante, y a pesar de las relaciones estrechas con América, nunca fundo
ningin comercio en dicho continente. Servia siempre a través de viajes 0 a través de
intermediarios. Entre las relaciones més interesantes destaca la que tuvo con el magnate
Milton Archer Huntington, uno de los coleccionistas estadounidenses de arte espanol mas
importantes de finales del siglo XIX y XX, guien fundd en Nueva York la Hispanic
Society, Su relacion se remonta a 1901 cuande ambos mantuvieron conversaciones para
la compra-venta de un manuscrito espafiol, concretamente un Beato sobre el Apocalipsis
que al final fue rechazado por Huntington. Sin embargo, la relacion se mantuvo y en 1906
Harris le vendio unas tumbas de marmol del Marqués de Alcaiices de Cuéllar (Segovia)
junto con algunas piezas metilicas por un valor de 10.100 libras esterlinas, lo que indica
la utilizacién de la sede londinense como eje principal de las negociaciones con los
coleccionisias americanos. Ese mismo ano Huntingion le compré unas esculturas
yacentes de Rodrigo de Cardenas v su mujer Teresa Chacon de la iglesia de San Pedro en

Ocana por el valor de 1500 libras esterlinas v pocos meses despuds, un lote que contenia

1 FERNANDEZ PARDO Fernando. Dispersion v destruccidn ...op.cit. 320

" STRATTON-PRUIT, S. Lionel Harris, Tomas Harris, the Spanish Art Gallery (London) and North
Amertcan ealleciions, En F. Pérez Mulel y [ Socias Batet, La dispersiton de objetos de arte fuera de Espania
en los siglos XX y XX, (p. 3014). Barcelona
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una figura gética, un plato y jarrones hispano-moriscos por el precio de 114 libras. En
octubre de 1911 la Hispanic Society, recibié de Harris una alfombra del siglo XVI —
posiblemente pertenezea a la coleccion de alfombras de Alcaraz-. En un primer momento,
iba a ser vendida al Metropolitam Museum of Art, pero finalmente Huntington la adguirio
por 1600 délares'?,

Poco a poco, Lionel Harris se convirtié en uno de los principales comerciantes de
arte espanol. del que el magnate Huntington, declard que tnicamente le compraba a él
obras del patrimonio espafiol fuera de sus fronteras, por lo que la Spanish Art Gallery se
convirtid en su punto de referencia para la adquisicion de nuestro patrimonio y vehiculo
legal de compra para el fundador de la Hispanic Society. Actualmente sabemos que las
ventas se prolongaron en tiempo pues tenemos extractos del 11 de diciembre de 1913,
cuando Harris vendid a esta institucidn unos jarrones provenientes del Buen Retiro, una
figura de un nifio con una cabra y otra figura de un nifo con una oveja y un pajaro por
valor de 2772 libras. Es muy probable también, que fuera Harris quien le entregd el relieve
de la Resurreccian de Cristo ahora atribuido a Gil de Siloé, asi como una pixide de marfil

cordobés de época califal, textles y cerdmicas hispano-moriscas.

Aunque en menor medida, nuestro protagonista de estudio, también mantuvo
contactos con William Randolph Hearst, otro ambicioso coleccionista de arte conocido
por la compra y traslado piedra a piedra del Monasterio Cisterciense de Santa Maria en
Segovia. Entre las piezas hispanas que Harris vendio al citado multimillonario destaca un
caliz mejicano de 1575 que actualmente se encuentra en el Museum of Arl de Los
Angelcs, asi como dos allombras, una de ellas con el escudo de armas de Chacon y

Heredia, y otra alfombra de 27x12 pies que comprd en la Spanish Art Gallery en 1929,

De ninguna manera podemos considerar como “arte menor™ el patrimonio espafiol
que manejaba Harris, pues también es conocido su mtervencidon en importantisimas
transacciones comerciales de obras pictdricas destacando una pérdida importante para
nuestro patrimonio. el retablo y frontal del convento de San Juan Bautista de Quejana que

acab6 en posesion de Charles Deering, un americano filintropo de Espaifia, quién primero

12 STRATTON-PRUIT, 8. Lionel Harres, Tamas Horris,, op.cit, 305
13 STRATTON-PRUIT, 5. Lionel Harrts, Tamas Farris,, op.cit. 306
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la prest6 al Art Institute de Chicago en 1925 y tres afios después su hija lo doné a dicha
institucidn, El precio que su padre pagd en su momento fueron 30000 pesetas en agosto
de 1913.

Pero si la labor de Lionel Harris resulté altamente relevante para el coleccionismo
internacional de piezas hispanicas. mds lo serd la figura de su hijo, Thomas Joseph Harris
cuya labor se especializd en el mercado pictorico. Thomas Harris se formé como pintor
y académico del arte primero en la Slade School of Art de 1923 a 1926 y después residid
un afio en la Academia Britdnica de Roma. No obstante, continué la trayectoria de su
padre, y hacia 1931 regentaba una de las tres galerfas familiares, Tomas Harris situada en
el nimero 29 de Bruton Street, donde ese ano se exhibié una de las colecciones mis
importantes de arte pictorico del momento, “An Exhibition of Old Master by Spanish
Artist”, compuesta por obras de renombrados pintores espanoles como Veldzquez,
Ribera, Zurbardn, Goya y el Greco. Pinturas que en su gran mayoria acabaron en
instituciones americanas o britanicas, o en manos privadas, como el caso del Museum of
Fine Arts de Boston que adquirid por 34,0008 el Retrato de Gangora y Argote. que habia
sido adquirido por Harris procedente de una coleceidn privada parisina, y que vendié en
1932 a la institucién americana'”. Ademas, también adquirié el cuadro de San Francisco
de Francisco Zurbardn, aungue no se conoce exacltamente la [orma en que llegd el cuadro
a la galerin Thomas Harris, si fue a través de compra o préstamo de la familia Heytesbury.
El cuadro pertenecia al conde Heytesbury '® y su descendencia lo vendié a una casa de
subastas en 1926, tras lo que fue comprado o prestado a Harris para la exposicidén para
acabar en manos de BShler & Steinmeyer v finalmente venderse al museo por 3502.50
ddlares'’.

En el Minneapolis Institute of Art en Minnesota se encuentra, Gava enfermo con
su médico Arriera, obra del Pintor de Cémara de Fernando VII, Francisco de Gova,
mostrado también en la citada exposicion, No hay apenas hay informacion sobre como

obtuvo Harris el cuadro, ni de como arribé a dicha institucién. Por su parte, la National

4 MELERO-MONEO. M. Retablo v fromal del convento de San Juan de Quejana en Alava (1396).
Universitat de Barcelona, P. 34, Disponible en: file///C:/Users/Paula/Downloads/23485-23409- 1-PB.pdf
2 hupdfwww.mfa.orgicollections/object/luis-de-g%C3% B3ngora-y-argote-32443  (Consultado el
20001/16)

' Embajador britinico en Madrid durante el reinado de Fernando VI

' hitp:ffeeww. mifa ore/collections/object/saint-francis-32662 (Consultado el 200/01/16)
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Gallery de Canadad compré la obra, Dos monjes jfranciscanos de Murillo, la cual fue
comprada por una casa privada durante la Guerra de Independencia, y acabé en manos de
Harris tras comprarlo en Christie’s en 1929, Con éste, la mstitucion canadiense adquirid
de Harris en 1936 también la obra de El Greco, San Francisco y su hermanc Leo
meditando con la muerte, una obra que habia sido realizada para la iglesia el Cristo de las
Aguas en Nambroca (Toledo), y que fue comprada por la familia Harris en 1927 en el
anticuario madrileno Linares. El lote adquirido por la National Gallery de Canada a Harris
se cerraba con el San Juan Bautista de Jusepe Leonardo una obra que habia salido de

Espafa a finales del siglo XI1X y que continuaba en manos privadas.

No obstante, no todas las piezas fueron a parar al continente americano, la
National Gallery irlandesa también compré un cuadro de Goya, retrato de Doita Antonia
Zdrate, en la National Gallery de Escocia estd la obra Fidbula de el Greco, ambas piezas
pertenecian a4 una coleccidn privada pero no conocemoes como llegdé a manos de Harris,
m a la institweion. Otra pieza de El Greeo que [ue expuesta fue Crisio en la Cruz, una
obra que no fue exportada de Espana directamente y que no se tiene muy clara su
procedencia, pudiendo pertenecer a una coleccidn privada inglesa o francesa. Aunque la
gran mayoria de estas piezas de gran calidad no han retornado a nuestro pais, una de las
piezas expuestas en la exposicion, Sania Rosa de Lima, obra de Murillo fue comprada
por Lazaro Galdiano en 1934, Anteriormente en 1929 habia sido expuesta en una subasta

de Christie s comprindola la galeria Savile y a ésta Thomas Harris'®.

Las exposiciones se sucedieron y en 1938 se inaugurd otra titulada “From Greco
to Goya™ ', In cual conté con el beneplicito de la Repdblica. siendo inaugurada por el
embajador de Espana en Reino Unida D. Pablo Azcarate y la presidenta de la Cruz Roja
Britinica, Lady Ebbisham, ya que con el dinero recaudado de la venta de los catilogos de
la exposicién se ayudd a los refugiados espafioles de la Guerra Civil?’. Muchas fueron las
obras que alli se vendieron, entre ellas piezas del dltumo periodo de Goya que fueron

vendidas y que acabaron en el Museum of Fine Arts de Boston como Un hombre

I Bhttp:ffceres. meu.es/pages/Main Tidi= 1 29086&invenlary=0531 D& lable=FMUS &museum=MLGM
{Consultado el 2I0/01/16)

19 Thomas Harris publico un catalogo sobre la exposicion: Tomas Harms (Firma) From Greco to Goya:
illustraled souvenir of an exhibition. The British Red Cross Society, Londres, 1938

20 httpe/felpais.com/diario/20 1 1/09/26/madrid/1317036263 850215 htmi (Consultado el 20001/2016)
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buscando pulgas en su camisa®™ y Mujer con ropas al viento™, De Murillo se expuso la
obra San Gil en éxtasis ante Gregorio IX, pintada para el Claustro Chico de San Francisco
el Grande de Sevilla. Esta obra estaba en posesion de una casa privada francesa y
posteriormente inglesa, adquiriéndola Harris en 1937 quien la vendid a la galeria

Knoedler, acabando en ¢l museo de arte de Carolina del Norte, en 1956.

La labor de Harris no se reduce exclusivamenie a la compra-venta de bienes
artisticos, pues también fue un gran conocedor y estudioso de artistas como Goya,
realizando los catdlogos para las exposiciones, junto con su hermana Enriqueta Harris
(1910-2006). No siendo marchante, Enriqueta fue una verdadera académica del arte,
publicando trabajos muy prestigiosos, entre los que destaca su publicacion sobre
Veldzquez™.

Al comienzo de la Segunda Guerra Mundial, Harris sirvid a la nacion britinica
como espia en la operacion Garbo. Una vez linalizada la guerra, contaba con 37 anos v
una gran fortuna, por lo que se retird a Mallorca desde donde continué con el mercado
del arte hasta 1960, dedicindose a su mayor aficién, la pintura. Murié en 1964 en un
trigico accidente de triafico, Finalmente, dej¢ como legado al British su coleccion de

estampas de Goya™.

CONCLUSIONES

El mercado del arte deriva directamente de los mismos principios y fundamentos
que lo iniciaron, hace mds de tres milenios. El interés por acaparar objetos singulares ha
llevado a desarrollar uno de los mercados mis importantes en cuanto a volumen de
precios a nivel internacional. Por ello, entendemos que el mercado actual es resultado

directo de una larga evolucidn que ha traido consigo un heterogéneo mercado conformado

por diversos mercados locales mds dependientes de su propia tradicion, tendencias

2 LhttpeAfwwew.mia.orgfcollections/object/man-lookin g-for-fleas-in-his-shirt-34 1 59 (Consultado el
20/01/2018)

22 hutp/Swwow,mia oregdeollections/object/woman-with-clothes-blowing-in-the-wind-272652 (Consuliado
el 20001/2016)

23 httpeffelpais.comy/diario/ 2006004/ 28 fapendal | 146175205 850215 him (Consultado el 31/01/2016)

# MERING DE C.&CEHES José Miguel y MARTINEZ RUTZ Marta José. Lo destruceion del petrimeanio
artistico espaiiol, W.R, flearst: “El gran acapargdor . Segunda edicion, Madrid, 2013, p. 251,
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coleccionistas y legislacion que de los mercados paralelos por muy cercanos y similares
que sean a €L De hecho, no encontramos coleccionismo inversor hasta bien entrado el
siglo XIX. lo que deriva directamente del [actor prestigio econdmico. El coleccionismo
siempre habia ostentado unas connotaciones eminentemente elitistas y cuando la
actividad sc difundié entre los grandes capitales, llevd a ampliar esas clites comprando

sus colecciones.

Durante el siglo XIX y principios del XX Gran Bretafia y Francia fueron los
puntos neurdlgicos de la compraventa de arte, mientras Espaiia era uno de sus principales
suministradores, Esto se debié principalmente a la situacion de crisis econdmica que
azotaba al pais, asi como al bajo nivel cultural de su poblacion. A todo esto, debe anadirse
la falta de un verdadero marco legislativo que protegiera nuestro patrimonio. Estos tres
factores, cultural ccondmico y legal hicieron posible la dispersion de nuestro patrimonio,
ya que atrajo de forma desmesurada tanto a marchantes de arte como art dealers, los
cuales se hicieron con enormes forlunas a cosla de nuestro patrimonio, debido al bajo

coste de su adquisicidn.

Dentro de estas figuras, destaca la familia Harris, la cual en la actuahdad es
bastante desconocida pero que en la Europa del momento resulto ser toda una referencia.
Sin parangdn alguno, esta familia alcanzo gran fortuna y prestigio por su dedicacion casi
exclusivamente a la venta del arte espafiol, fundando varias sedes comerciales en Gran
Bretufia, donde vendia los bienes artisticos a reputadas mshtuciones britdmicas, asi como
de Estados Unidos y a las familias mis ricas de ambos paises destacando sobre todo el
trato con el magnate Huntington. Facilitando la salida y llegada de las obras a eminentes

coleccionistas.

No obstante, por el momento el conocimiento de la trayectoria de la familia Harris
no es bastante desconocido y apenas existe ninglin estudio que trate sobre la forma de
compra de las piezas de arte en Espafia, asf como el tipo de piezas. pues dnicamente se
documentan piezas sueltas, sin ningiin tipo de referencia. Por lo tanto, conocer la situacion
concreta y el estado de conservacion de las piezas que Harris manejo es realmente
complejo v es toda una linea de investigacidn, necesaria para conocer la enorme

dispersion de bienes patrimoniales gque se produjo en nuestro pais.
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