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Resumen: La coleccion mas grande que tiene la FLMM es la del historiador Teodoro Vidal Santoni
(San Juan, P.R. 1923-2016). Su coleccion de objetos miscelineos fecha del siglo XVI al XXI. Estos
son de diversa indole: de connotacion religiosa, objetos de santeria v uso magico, culturales, de uso
durio, documentos historicos, fotografias, obras artisticas, mobiliarios, indumentarias, accesorios.
entre otros. Su coleccion de joyas cuenta con unas ‘jovas del recuerdo’. Por medio de estas jovas —
guardapelos, las que son claboradas con cabello y retratos fotograficos en miniatura— se ve la
necesidad humana de atesorar los recuerdos de forma material. Asimismo se evidencia la relacion
de Puerto Rico con otros paises y la diversidad sociocultural que se estaba formando en la isla.

Palabras clave: Teodoro Vidal Santoni; Puerto Rico; Fundacion Luis Munoz Marin; joyas de
cabello; retratos fotograficos en miniatura

Abstract: The LMMF’s largest collection was donated by the historian Teodoro Vidal Santoni (San
Juan, P.R. 1923-2016). The miscellaneous objects in the collection span from the XVI to XXI
centuries. The different objects in the collection range from those of religious connotation, objects
of magical purposes like amulets, cultural, of practical use. historical documents, photographs,
works of art, furniture, clothes, accessories, ete, The collection’s jewels belong to the ‘jewellery of
remembrance’ genre, These jewels —lockets, elaborated with hair, and photographic portrait
miniatures— show the human necessity to treasure and preserve memories in a material way. Thus
they also evidence (he relations that Puerto Rico had with other countries and the diverse cultural
society that was developing in the island.
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EL COLECCIONISTA: DON TEODORO VIDAL SANTONI (SAN JUAN, P.R. 1923-2016)’

Fig. I- Dan
Teodoro Vidal
Santoni en su
despacho. Foto
por: Hilian M.
Coldn. 5 de junio
de 2015,

Don Teodoro Vidal nacidé en 1923, en San Juan, capital de Puerto Rico y fallecié en enero
de 2016 en el pucblo de Bayamon. Realizé sus estudios universitarios en los Estados Unidos donde
completd una licenciatura y master en Administracion Comercial en la Universidad de Pensilvania
aunque nunca llegaria a ponerlo en practica. Al terminar, regresd6 a Puerto Rico y comenzo a
trabajar para la corporacion gubernamental de Fomento. Posteriormente fue contratado por el
gobernador y la primera dama de Puerto Rico, Luis Mufioz Marin® ¢ Inés Mendosa’, para trabajar
come asistente; cargo que ejercio por diez anos*, Durante este tempo también formd parte de la
primera Junta de Directores del Instituto de Cultura Puertorriquefia’, que fue establecido como la
primera institucién gubernamental que tiene como fin proteger y promover el patrimonio histérico v

cultural.

' Este articulo es una seleccidn resumida del capitulo [ y 111 de mi Trabajo de Fin de Mdster (TFM), “Accesarios de
adorno para la mujer puertorriquena de la Coleccion Teodoro Vidal (Fundacion Luis Murioz Marin)™, Universidad de
Salamanca, 20135,

Para este apartado se utilizo como fuente: VIDAL SANTONL, Teodoro: Entrevista personal por Hilda K. Herndndez e
Hilian M. Caldn: Emrevista grabadn Il — don Teodoro Vidal Sanrani. Pouerto Rien, 5-junio-2015, salvo en aquellos
casos que se mdique lo contrario.

* (San Juan, PR 1898-1980). Fue el primer gobernador electo de Puerto Rice. Ejercié el cargo de 1948 a 1964,

" (Naguabo, P.R. 1908-1990) Fue magstra y escritora.

* httpfwww.elnuevodia. con/noticias/locales/notw/enamuradoden uestracultura- 14036 70, (Consultado el 7-julio-2015).

* Thidem.
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Entre 1957-1958, Teodoro Vidal se da a la tarea de viajar a los lugares mas remotos de la
1isla para entrevisiar a los ancianos y campesinos que vivian en los pueblos y campos. En esias
entrevistas, abordaba preguntas acerca de las costumbres, tradiciones y creencias pasadas, como
también las de entonees. Indagd asimismo sobre la realizacion y confeccion de diferentes piezas: en
ocasiones los entrevistados le cedian los objetos que tenfan o se los compraba. De esta forma
comenzO a reunir las piczas que mtegran su coleccion; primero adquirio tallas de santos hechas cn
madera pero después fue consiguiendo otros objetos, con el proposito de que no fuera pasada por
alto su variedad. Vidal se propuso la preservacion de aquellas piezas de valor o interés cultural.
tanto aquellos que se producian en la actualidad, como los de periodos pasados.

Asi fue ampliando y diversificando su coleccion anadiendo todo tipo de objetos que
reflejaran la historia sociocultural de la nacion.® Vidal justificé la adquisicion de estos objetos en la
medida que “son parte de la cultura del pais en el sentido que son hechos aqui [Puerto Rico] y se
acastumbraban aqui, rescatar todos estos elementos, cultura puertorriguena, modo de
vestir...trabajar para que [las) futuras generaciones tuvieran un legado™.” Fue adquiriendo objetos
religiosos, culturales, historicos, artisticos, muebles, objetos decoratives, indumentarias, entre otros,
que fueron realizados o traidos del extranjero. También incluyéd cultura mmaterial que forma parte

de nuestra tradicién oral puertorriqueria como: las coplas, décimas, levendas y relatos.

Con el tiempo, llegd a adquirirlos de otra forma. Ademas de frecuentar los establecimientos
de los anticuarios, dependia de individuos como Virginia Cajiga, que se dedicaban a recorrer la isla
con la intencion de encontrar objetos antiguos, o bien 1ban a las tiendas de antigliedades en San
Juan, para vendérselos a coleccionistas. Semanalmente. la sefora Cajiga. le traia cajas llenas de
todo tipo de piezas, desde santos, documentos, pinturas, hasta prendas de vestir.

La coleccion tenia como aspiracion reunir obras u objetos creados o utilizados en Puerio
Rico para que fuesen preservados a nivel mstitucional. El sefor Vidal, a lo largo de su vida,
adquirié alrededor de 6000 objetos con la intencion de crear un Museo Nacional de Artes y
Tradiciones Puertorriquefias.” Al no poder conseguir el apoyo necesario para realizar este proyecto,
decidid donar una parte de sus piezas al Smithsonian Institution en los Estados Unidos, al Palacio
Arzobispal de San Juan y a la Fundacion Luis Mufioz Marin (FLMM).”

Parte de su coleccion ha sido exhibida en Puerto Rico en muchisimas ocasiones. De

diciembre de 2014 a febrero de 2015, en el Museo de Artes Populares del pueblo de Caguas, se

 Los objetos que ha recopilado fechan del siglo XVT al XXI,

! VIDAL SANTONIL, Teodoro: Entrevista personal por Hilian M. Colén: Entrevista grabada ! — don Teodoro Vidal
Santoni. Puerio Rico, 30-mayo-2013,

* hitp//www.elnuevedia com/moticias/locales/noty/enamoradodenuestracultura-1403670. (Consultado el 7-julio-2015),
 MHAA (Museo de Historia, Antropologia v Arte). “Teodoro Vidal: Investigador de tradiciones”, Catdlogo:
Tradiciones en transicidan, 2014,
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realizo la exposicion Juguetes tradicionales, que incluia juguetes fabricados por artesanos, piezas
del Museo las Américas en San Juan vy la coleceidn de Teodore Vidal Santoni. Enire junio de 2014
a junio de 2015 el Museo de Historia, Antropologia y Arte (MHAA) de la Universidad de Puerto
Rico, Recinto de Rio Piedras tuvo la exposicion de Tradiciones en Transicion, que, fiel a su titulo,
presentd la evolucion de los objetos relativos a la cultura popular, tanto en lo que respecta a sus
significados, como a sus usos, formas artisticas y materiales en base a distintos acontecimientos
historicos que se han dado en el pais.'” Desde febrero de 2014 hasta diciembre de 2016, la division
Para la Naturaleza del Fideicomiso de Conservacion de Puerto Rico, tiene a su cargo la exposicion
de Miniaturas v sanfos: seleccion de ebras de la Coleceion Teodore Vidal, que se encuentra en la
Sala de Exhibiciones de la anfigua Casa de Ramon Power y Giralt, en el Viejo San Juan. Se
muestran piezas desde los siglos XIX hasta principios del XX, como: las miniaturas, fotografias de

pequeno formato, tallas de madera v las maderas con las que se ejecutaron. '

Ademas de coleccionar, el sefior Vidal, se dedicd a estudiarlos v a documentar sus
investigaciones; realizd mas de cincuenta escritos en cuadernos, articulos, conferencias y publicod
diecinueve libros.'? Sus investigaciones abarcan una amplia temética, y comprenden desde la
brujeria, la escultura religiosa de Puerto Rico hasta los personajes de los cuadros de José
Campeche'*. Al sefior Vidal fallecer en enero de 2016, dejé dos libros por culminar que esperan
publicarse este afio (en el 2016). Uno se titula “La escultura y pintura en Puerto Rico”, que va a
aludir a obras artisticas anteriores a Jos¢ Campeche, y la otra publicacién habla sobre la medicina

folclorica de la isla.™

Meses antes de su defuncion, don Teodoro Vidal atun continuaba adquiriendo piezas al sefior
Benny Muniz, quien también se dedica a comprar antigiiedades por los pueblos v a vendeérselas a
los pocos coleceionistas que quedan en el pais. Este senald que las instituciones culturales del pais
no se interesaban en obtener este tipo de objetos; esta es otra de las razones por las cuales Vidal los
reunio, porque entendia que igualmente habia otros que debian ser conservados.

“Yo creo gue esto es una aficion, mientras Dios me d¢ fuerza, vo estaré al servicio de todes
usredes v del pueblo de Puerio Rico consiguiendole estas cosas. Yo nada de esio munca lo he
vendido...he hecho lo que estamos haciendo ahora, dondandoselo a la Fundacecn para que lo
conviertan en parte del pairimonio de todos los puertorriguenos: pa' [sic] que las cosas

" Ibidem,

Mhitp: /lelvocero.com/encuentro-con-teodoro- vidal-en-su-exhibicion -miniaturas-y-santos/. (Consultado el 7-julio-2015).
2 MHAA (Museo de Historia, Antropologia y Arte)....op. cit.

1 (San Juan, P.R. 1751-1809). Es el primer artista plistico pugriorrigueiio conocide por nombre gue retrata el Puerto
Rico del siglo XVII y principios del XIX.

1 hiipa/fartesamaboricus.comd 201 6/0 1 sentido-adivs-al-padre-protector-de-las-radiciones-pus tomiguenas/.
(Consuliado el 3-Tebrero-2016).
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estén disponibles, para gue los estudiosos, las personas como ustedes que lo examinen,
estudien, fotografien, hagan lo que crean y para poder mantener un récord de la cultura.™

Su coleccion es de suma importancia para la Historia de Puerto Rico porque es uno de los pocos

que ha reconocido el valor cultural, historico y artistico de estas piezas,

Aungue su coleccion se conoce mayormente por la vasta recopilacion de talla de santos en
madera, se destaca por también incluir piezas de diversa indole, priacticamente Gnica enire las
demas colecciones puertorriquenas. Entre los objetos de la FLMM, de uso religioso, hay amuletos —
de metal, cerimica, de dientes humanos y de animales—, exvoios o milagros de metal o cera con
formas de alguna parte del cuerpo que se utilizaron de ofrenda a un santo con fin sanatorio. Figuran,
ademds, objetos de santeria y de fines magicos, como velas con forma de tijeras o de diablos,
muiiccas de madamas y parejas, perfumes y conjuros de procedencia miscelanea. Enire los objetos
destinados al ocio s¢ hallan desde instrumentos musicales, hasta juguetes v méscaras de carnavales!
de los de uso diario y practicos, herramientas de toda clase. cesteria, textiles, vajillas, vasijas y
cuberteria. La coleccion asimismo incluye objetos histaricos, como documentos antiguos; artisticos,
como pinturas y grabados, mobiliarios e indumentarias: no solo vestidos, blusas v ropa de nifios,
sino también accesorios: sombreros, adornos para cl cabello, mantillas, joyas, guantes, pafuelos,

abanicos de mano, bastones, entre otros.
LAS “‘JOYAS DEL RECUERDO" DE LA COLECCION TEODORO VIDAL SANTONI

La FLMM vontiene una variedad de joyas como: collares de caracoles; rosarios hechos en
metal y semillas; prendedores, colgantes y relojes de bolsillo de metal; anillos de metal, coco,
concha de carey v plastico; pulseras de concha de carey, entre otras. La coleccién también cuenta
con una muestra de joyas singulares que se utilizaron para avivar el recuerdo. Estas joyas son:
guardapelos, colgantes y prendedores hechos de metal y/o vidrio que se utilizaron para almacenar
mechones de pelo; un collar fabricado con cabello; colgantes y leontinas de reloj de metal: y anillos
hechos de metal o plastico, con pequenas fotografias. Este tipo de jovas, con cabello y fotografias,
s¢ habian popularizado en ¢l siglo XIX. Por las ideas v acontecimicntos histéricos que s¢ cstaban
desarrollando en la época, la vestimenta de luto se habia convertido en una tendencia. Los

16

sentimientos del Romanticismo, las epidemias, las guerras, como la de Crimea'™ vy la Guerra Civil

estadounidense, las muertes de la madre y el esposo de la reina Victoria de Inglaterra establecieron

'* VIDAL SANTONL Teodore; Entrevista personal por Hilda R. Herndndez ¢ Hilian M. Colén.. ., op. cit,
¥ DE MIGUEL, Amaya: “Joyeria sentimental, conmemorativa y de luto: en la época vietoriana”, Gaileria Anticuaria,
T4 1990, p. 4.
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un periodo de duelo indefinido que se prolongd hasta su muerte en 1901."7 La sociedad inglesa
habia adoptado la imagen del luto en los modos de vestir, en ocasiones vestian de luto por periodos
prolongados. dependiendo de la persona a quien se le hacia el duelo. Las grandes tiendas y los
pequenios establecimientos se dedicaron a vender accesorios negros, como sombreros, mantillas,

guantes, paiuelos y sombrillas,'®

EL USO DEL CABELLO EN LAS JOYAS

“El cabellp es, a la vez, nuesiro material mds delicado vy duradero que nos subsiste como el
amor. Es tan liviano, tan aimable que se escapa de la idea de la muerte, Cont un mechon de
cabello de un nifio 0 wn amigo podriamos mirar al cielo v comparar notas con la naturaleza

angelical. Podriamos decir: 'Tengo un pedazo swvo agui gue ahora no es indiono de su

ser, "™

Aunque ya desde la antigiicdad sc habia tenido la costumbre de atesorar ¢l cabello de un
familiar o un amigo, la popularidad de este rito alcanzé su apogeo entre 1830 al 1880.” En esta
época también se acostumbrd el guardarlo en medallones o emplearlo como elemento para hacer
otras joyas. Segun lo expone Rachel Harmeyer, en la época victoriana, no se habia desarrollado este
habito de conservar cabello por morbo ni por una obsesion con la muerte; sino que surgié una
oportunidad de atesorar las memorias de forma material. ** Estas piezas no cran vistas por la
sociedad como reliquias para ser veneradas, como ocurria en el caso de los santos, sino como
objctos de valor intimo y simbolico.*® Fl cabello tuvo acogida por su elegancia v belleza, porque,
comparado a las demas partes del cuerpo, tardaba mas tiempo en descomponerse, lo que permitia su
conservacion con facilidad. Su durabilidad creaba una simbologia de la continuidad ¢

inmortalidad.*

Aunque las joyas con cabello tendian a asociarse con el luto, debe aclararse que tuvieron
diferentes significados, Estas podian ser meramente decorativas, como también tener implicitas una

connotacién sentimental amorosa o conmemorativa.”! Los mechones podian conservarse como una

" HERRADON FIGUEROA, Maria Antonia: “Joyas para el lute”, Museo del Traje CIPE: Modelo del mes 2008, Los
madelns mds representaiives de ta exposician, Junio 2008, pp. 1-2.

¥ Thidem, p. 4.

s iHair iy ar pnce the most delicate and [nsting of our materials; amd swrvives ws, tike love. I ix so light, so genile, so
excaping from the tdea of death thar with a lock of hair belonging to a child or a friend, we may almeast look up to
heaven, and compare nates with the angelic natire; may almost say, 1 have a plece of thee here, not wnwarthy of thy
belng now, ' 7 Esta cita, del eseritor Leight Hunt, se reprodujo en la revista Godey's Lady 's Book en mavo de 1835, La
cita fue adquirida en: ITARMEYER, Rachel: “Objects of Immortality: airwork and Mourning in Victorian Visual
Culture”™ en Arr of Death & Dving Svmpasinon held ar the University of Houston, Texas, 2013, p. 41.

¥ HARMEYER, Rachel: “Objects of Immortality...”, op. cit., pp. 34-36.

i Thidem, p. 35.

2 Ibid.

“ Ibidem, pp. 34 y 41.

# BELL. C. Jeanenne: Collector’s Eneyclopedia of Hairwark Jewelry: Mdenriffearfon & Vodues. Kentucky, 1998, p. 8.
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muestra de amor o afecto en los primeros cabellos de un bebé en ser cortados. recuerdos entre
familiares, amistades o una sefial de amor entre parejas.’® Las primeras joyas que se realizaron con
cabello fueron conmemorativas, especificamente para apoyar a algiin monarca caido o respaldar sus
ideales como también celebrar momentos de triunfo, como las victorias en una batalla, el heroismo.

pactos de negociosos, bodas y conguistas amorosas, >

JOYAS CON CABELLO EN PUERTO RICO

Como hemos dicho, las tiendas y los pequenos negocios, ofrecian accesorios de luto pero
también llegaron a ofrecer joyas que estaban hechas de cabello confeccionadas por especialistas. En
Puerto Rico también hubo joyeros que tenian a la venta ‘relicarios’.”” El Diccienario de la Real
Academia Espafiela recoge siete acepciones para reliquia: nos es relevante la sexta, “objeto o
prenda con valor sentimental, generalmente por haber pertenecido a una persona quervida” " Estas

reliquias eran guardapelos o joyas hechas de cabello., Hacia 1860, aparece en el periddico E7

. B

Mercurio de San Juan un anuncio del Salon Fotografico de M. Cabaret, que dice: “Se encontrarda un
magnifico v extenso surtido de toda clase de cajas muy ricas, euadros dorades, relicarios, pulseras
v todas clases de prenderias de oro para retrato.”.” Otro anuncio, de la joyeria de Ernesto
Rosenberg v Compaiiia, del 20 de abril del mismo aflo, y que aparece en la misma publicacion,
dice:

“Fsia antigua casa wen conoeida de toda la isle, por sus beliisimas prendas, « [sic]
enyas [sic] vidrieras siempre van d [sic] buscar las personas de buen gusto todo lo que hay
de may [sic] rico, mas [sic] eleganie v mas [sic] de mada en sy ramo, v que en tantas
introducciones ha hecho gue fa han acreditado para con el publico puerto-riguerio |sic),
acabi de recibir un magnifico surtido no solo de RIQUjSIA{AS JOYAS, gque unen d [sic] su
valor intrinseco el de su perfecta obra, verdaderamenie artistica, sine que se halla rambien
[sic] en sus apartadores toda clase de vifebreria del mas [sic] esquisito [sic] trabajo, y
apropasita [sic] para los usas domesiicos.

Enmire lay jovas hay, Aderezos completos.—Medios aderezos.—FPulseras—Alfileres
para el pecho—Pantaltas. [significa pendientes en Puerlo Rico] —Argollas.—Soriijas. —
Anillos. —Botones. —Relicarios, —Pasadores, ~Leontinas. —Cadenas. —Relojes para Sras. y
caballeros. —Yuntas de hotones [pemelos). —Plumas. —Lapicéras. —Porta-monedas. —Cajitas
v tenacillas para cigarrillos. —Pulseras y alfileres para retratos,—Todos los objeios que
acabamos de mencionar son de ultima moda, verdaderas obras de arte y dignas de gue las
vean todas las personas de buen gusto; son de oro mate ¢ [sic] de color con esmalies de un
esquisite [sic] trabajo. LOS JUEGOS DE PIEDRAS FINAS son les mas hermosos que se
han visto.™

** Thidem, p. 13.

 Ibid, pp. 8-10.

T VIDAL SANTONL Teodoro: El arte de fa mintatura en Puerto Rico. San Juan, 2015, ed. 1 pp. 142-143.
“F http://dle.rac.es/7d=VgeuO8L. (Consultado el 29-junic-2015),

* VIDAL SANTONL Teodore: El arte de la mintatura..., op. cit., pp. 142-143.

U Thidem, p. 143. Este anuncio se ha transerito tal cual sparece.
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Esto no solo muestra que hubo varios joveros que realizaban este tipo de joyas, sino que evidencia

que la moda victoriana estaba siendo asimilada por la sociedad puertorriquedia.

GUARDAPELOS

Los guardapclos se utilizaron para almacenar y preservar mechones de cabello o retratos
fotogriaficos en miniatura. A lo largo del siglo XIX, se¢ afadieron inscripciones en los anillos,
broches y colgantes: estas podian ser el nombre, la fecha de nacimiento y muerte, la edad o alguna
dedicacion como “en memoria de”. También habia piezas con inscripciones en castellano; en la
pieza de la Fig. 2 se puede ver un gjemplo. El guardapelo de la coleccion Teodoro Vidal Santoni, en

forma diagonal, tiene la palabra: "RECUERDOQO".

Fig. 2- Guardapelo
“RECUERDOT. Adn
no tiene asignado un
nlimero de inventatio,
Colesciton Teodoro
Vidal Santoni, FLMM,
Puerto Rico. Foto por:
Hilian M. Colén.

JOYAS HECHAS CON CABELLO

Cuando comenzaron a salir articulos en revistas y manuales de instruccion que explicaban la
realizacion de piezas con cabello de diferentes patrones, se les presentd a las mujeres la oportunidad
de confeccionar sus propias joyas, acto que se convirtid en un pasatiempo de salon®'. En este
periodo se establecieron dos (éenicas para manipular el cabello: la de la paleta y la de la mesa de
trabajo; estas se aplicaron en cuadros. y adornos como: pendientes, cadenas. colgantes, prendedores,
pulseras, entre otros. Algunas de las joyas de la Coleccion Teadoro Vidal parecen estar elaboradas
con estas téenicas, ya que, en sus disefios y demds caracteristicas, siguen las tendencias presentes en

las piezas de otros paises.

JOYAS HECHAS EN CABELLO: LA TECNICA DE LA PALETA ™

" BELL. C. Jeanenne: Collector s Encyclopedia of Hanrwork Jewelry: Identification & Values, Kentucky, 1998, p. 46,
*? Para esta parte se ulilizd constantemente como referencia: BELL, C. Jeanemne: Cellector’s Encyelopedia..., op. cit.,
pp. 26-48, a menos gue se indigue lo contrario.
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La primera técnica que surgio fue la de paleta; se le conoce bajo este nombre porque
ocasionalmente requeria el uso de las paletas de los artistas. ™ Esta técnica fue utilizada a lo largo
del siglo XIX; su popularidad se debe a la publicacion de nuevas revistas y manuales, que
difundian, periodicamente, distintos patrones que exigian su nso. Algunos de los textos de mayor
circulacion fueron: Jewell's Book of Patterns in Hairwork (1863) de William Halford y Charles
Young, v The Lock of Hair (1871) por Alexanna Speight.®* Este tltimo explicaba, de forma
detallada, todo el proceso de manipulacion del cabello, desde su limpicza, hasta como se debia
montar la pieza completa. Esta técnica le permitia al artesano trabajar con pocas cantidades de pelo
y hacer variedades de disenos, como: rizos, lejidos, trenzados, plumas. flores (individuales o en
ramos), drholes —mayormente el sance-, tumbas v estrellas. Segin The Lack of Hair (1871), antes
de empezar a labrar el cabello, siempre se debia limpiar minuciosamente. Para limpiarlo, se
sumergia en agua caliente con una pequefia cantidad de soluciones de sodio y borax. Este se
removia y se colocaba en la paleta. Cuidadosamente, se raspaba el cabello con una cuchilla para
quitatle las “particulas e impurezas’ restantes. Entonces se volvia a sumergir el cabello en agua
caliente con una pequefia cantidad de borax para enjuagarlo. Una vez que se secara, se podia

comenzar a trabajar de lleno con el cabello.

Uno de los estilos mas elaborados de la época lo fue el del rizo, ya que se podia acompanar
con otros disefios como flores y hojas, vy se podia implementar en colgantes, broches y hasta
cuadros. Los artesanos que aprendian a crear el rizo podian hacer uno de los disefios mas gustosos:
‘las plumas del Principe de Gales™.”” Para que el rizo tomara su forma, se utilizaba un rizador, que
se calentaba con una vela o lampara de alcohol.*® Después, se fijaban sus puntas con una sustancia
gomosa y adhesiva; luego se le colocaba una pequena pesa encima por alrededor de una hora y
quedaba casi listo. Mayormente. el diseno del rizo se colocaba dentro de una pieza donde quedaba
encerrado v protegido; este podia ser visto a través de un vidrio, lo que tiene como efecto el que
parczea un pequeno cuadro (véase Fig. 3), Acompanando al rizo, también le colocaban unas piczas
decorativas; unos alambres delgados de oro torcidos, un pequefio omato cuadrado —que

posiblemente eran de papel o metal- y encima, unas perlitas. En muchas joyas se puede ver la

* La técnica de la paleta inglés se le llama “pallete work”,

# También hubo otros textos que se usaron como: la gofa de Emilie Berrin de 1882, publicads en Alemania, cuul
hablaba de los inicios de su creacidn. En Gran Bretana se publico la revista The Englishvwoman s Domestic Magazine,
en Bstados Unidos Godey 's Lady s Book, Peterson 's Magazine, manuales de instrucciones como: Self-dnstrucior in the
Art of Hair Work (1867) de Mark Camphbell, etc. Esta informacion fue obtenida en: HARMEYER, Rachel: “Objects of
Immortality...”, op. eit., p. 42,

** Se le llama de esta forma porque se basa en una insignia herdldica del Principe de Gales; esta tiene tres plumas, una
caroni en las puntas y en ocasiones una cinta.

** En este apartado se van explicar el proceso de una forma resumida, va que 1a iéenien es mids compleja y meticulosa.
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utilizacion de los mismos materiales decorativos, ornatos y disefios pero con resultado variado

(véase Fig. 3).

Fig. 3- Broche con rizos.
Atin no tiene asignado un
mimero de inventario,
Coleceidn Teodoro Vidal
Santoni, FLMM, Puerto
Rico. Foto por: Hilian M.
Colén.

JOYAS HECHAS EN CABELLO: LA TECNICA EN LA MESA DE TRABAJO"Y

La segunda técnica es la de mesa de trabajo.™ El primer articulo publicado en Estados
Unidos que explicaba formalmente las instrucciones de esta técnica fue en la revista Godey's
Lady's Book, cspecificamente en la edicion de diciembre de 1850. Registros sefialan que ecsta
técnica va se habia utilizado hacia cien afios en Francia. Inglaterra y Succia. pero, de acuerdo al
Godey’s Lady's Book, su mtroduceion a los Estados Unidos ocurrio por via de Alemania. A traves
de los afios, la revista continud difundiendo articulos informativos, pero luego, en febrero de 1851,
publicé unos patrones complejos. que parecian estar dirigidos a iniciados en la técnica. Entre
febrero de 1859 a enero de 1860, se publicaron unas instrucciones sobre la técnica que era mas apta

para novatos.

Para esta tecnica se debia usar una mesa redonda; Godey's Lady’s Boolk sugeria que debia
tener un didmetro de 35.56em y contar con un orificio circular en el centro de 12.70cm. El largo del
cabello 1ba determunar ¢l tipo de joya que se podia llevar a cabo; los cabellos con un large de
2.54¢m a 7.62cm podian ser utilizados para la técnica de paleta. Para renlizar cadenas o joyas
pequenas que fuesen unidas a separadores de metal, se necesitaban cabellos cuyo largo rondase
entre 7.62c¢m a 15.24cm. Para hacer un brazalete, usualmente se requeria de 30.48¢m a 60.96cm; ¢l

largo necesario dependia de si iba a constar de una sola picza o de si iba a estar dividida por un

" Para esta parte se utilizé como referencia: BELL, C, Jeanenne: Collector's Encyclopedia..., op. cit., pp. 26-49, a
menos que se indique lo contrario,
& A la téenica de la mesa de trabajo en inglés se le Tlama “able werk®,

652



separador. Asi lo indica el ejemplar del Godey's Lady's Book de febrero de 1859: .. .como regla
general, una pieza realizada en cabello es de la mitad del largo de los pelos gue la hacen.™”, Esto
s¢ refiere a que siempre se necesitaba mas cabello del indicado, puesto se reduciria en ¢l resultado
de la pieza final. Por ejemplo, para ejecutar la realizacién de una joya que requiriera cabellos de

17.78¢cm de largo, se debia usar el doble, que serian 35.56cm.

Para comenzar con su realizacion™, se tenian que preparar varias hebras con los cabellos.
Cada una de las hebras iba a ser atada con un bolillo por uno de sus dos extremos: y cada uno de los
extremos sobrantes iba a ser anudado con los demas, de forma que quedasen unides por esta parte.
Este (iltimo extremo era introducido en el orificio central de la mesa redonda, quedando fuera, sobre
la mesa, la parte que corresponde a los extremos que estaban sujetados al bohillo. Entonces, debian
acomodarse los bolillos de tal forma que, partiendo cada uno de los hilos desde el centro, estos
colgaran esparcidos alrededor de la mesa (véase Fig. 4). El entrelazade se iba a hacer cruzando los

bolillos, colocando una hebra sobre otra, torciendolos en tina misma direccion.

Fig. 4- Mesa
de trabajo con
los bolillos F:;%é ?:;E:ﬂ;:z
colgando de P
[as hebras de con retratos. Inv.
cabello. Foto gﬁgflgg.
ﬁdqu:l' Iﬁfsr? Teodoro Vidal
BELL. C. Santoni, FLMM,
Jean;-n.n e: Puerto Rico. Folo
Collecior's E‘u:iﬁ Hilian M.,
Encyclopedia oldn.
s 0p. et p.
47,

Con esta técnica se iba a elaborar una variedad de enmtrelazados para hacer todo tipo de
piezas: pendientes, broches. collares, colgantes, brazaletes, anillos, portabanicos*! v leontinas para
relojes. En ocasiones, también se podian combinar varios estilos de nudos en una sola pieza. Un
gjemplo de esto se puede apreciar en la Fig. 5; el collar (originalmente era una leontina de reloj que
fue convertido en collar) fue realizado con tres hebras de cabello humano trenzados con nudos en

formas cuadradas v en espirales.

e s a general rule; a piece of hairwork is half the lenath of the hairs which make ir.”. Nota tomada de: BELL, C.
Jeanenne: Collectar's Eneyelopedia.. ., op. cit., p. 49,

“ El proceso se va a explicar en resumen, porque, al igual que la téenica de la paleta. es muy complejo.

! El portabanicos era ung cadena larga que colgaba del cuello para sostener el abanico. Termino y definicion obtenida
en: VIDAL SANTONL, Teodoro: El arie de la mindoora. . op. eil, po 144,
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RETRATOS FOTOGRAFICOS EN MINIATURA

En el siglo XVIII se comenzaron a realizar meticulosos retratos en miniatura,
pintados en acuarela sobre marfil*’ Estas obras eran montadas en marcos de diferentes tamarios y
mostraban escenas de la vida de una persona, desde los nacimientos. casamientos y fallecimientos.
Con la invencion y la comercializacion de la fotografia en el siglo XIX, este arte pictorico fue
substituido por los retratos fotograficos en miniatura, ya que estos podian reproducir con exactitud
la imagen de una persona. En Puerto Rico surgieron talleres de fotografia, a los que no solo
asistieron los habitantes de la isla, sino también algunos extranjeros . M. Cabaret, quien ya ha sido
mencionado, tenia un salon fotografico, donde ofrecia retratos para colocarlos en joyvas. También
habia joyerias que trabajaban con el retrato, como aquella de Ernesto Rosenberg y Compaiia, que
tenian a la venta “pulseras v alfileres para refratos”. En ain otro anuncio, de 1865, del Estudio
Fotogréfico de Scbotker de Ponce, se seiiala que vendian “Retratos cuidadosamente insertados en

broche, sortijas, relicarios, eic.”"

Fig. 6- Sorlija con fotografia de una
mujer. Inv, TV. 2007 2183,
Coleccién Teodoro Vidal Santeni,
FLMM, Puerto Rico. Foto por:
Hilian M. Coldn.

Las joyas con fotografias fueron utilizadas tanto por mujeres como hombres, Las mujeres
utilizaban colgantes, broches, sortijas, entre otros. Los hombres usaban leontinas para relojes.
sortijas, gemelos, “alfileres de corbatas v botones para utilizar en las campaias de elecciones™
En el periodo, igualmente, se claboraron joyas con retratos fotograficos y cabellos humanos
trenzados. ™ Habia guardapelos en cuyo interior tenian la fotografia y un mechdén de cabello:
tamhién habhia, por ejemplo, colgantes en cuyo anverso aparecia una fotografia y en el reverso, un
mechédn trenzado. La joya que guardase tanto el cabello como la fotografia era una especial: la

precision de la imagen y lo tangible de la reliquia reforzaban la recordacion de un difunto.

* htipu/fwww.metmuseum. orgftoah/hd/mini 2/hd mini 2.htm. (Consultado el 15-julio-2013).
2 VIDAL SANTONL Teodore: El arte de la mimatura. .., op. cit., p.139,

“ Ibidem, p.143.

# Ibid, p.142.

“ HERRADON FIGUEROA, Marfa Antonia: “Joyas para ¢l luw™. ., op. cit., p. 7.
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MATERIALES

Los metales eran un elemento indispensable de las joyas de cabello, porque servian tanto
como soporte como elemento estético. Mayormente las joyas de cabello fueron realizadas en oro, de
diferentes quilates y bronce. Para el aspecto decorativo s¢ utilizaron una variedad de gemas, En cl
caso de las piezas realizadas con la técnica de la paleta, s¢ utilizaron perlas, que en las épocas
georgiana y victoriana simbolizaban ligrimas o la sabiduria.*’” En la elaboraciéon de joyas
confeccionadas con la técnica de la mesa de trabajo se empleaban gemas que estaban de moda en el
momento, como: la amatista, el cuarzo de cristal, dmix, rubi, diamante, turquesa y piedras de
imitacion, entre otras.”® Las que funcionaban como soporte, separadores, cslabones y cerraduras
fueron manufacturados en masa por casas suplidoras estas ienian catdlogos donde se ofrecian

diferentes modelos a la venta.*®

EL SIMBOLISMO DE LAS “JOYAS DEL RECUERDO’

Por medio de la custodia y fabricacion de joyas de cabello se ve la necesidad humana de
conservar recuerdos, creando estuches de memorias. Las joyas de luto, al parecer, suscitaban dos
sentimientos: uno de recordatorio de la pérdida, v otro, que sustenta al primero, de consuelo, por
proveer un objeto material que acompane al que sufre la pérdida. Con las facultades de la
conservacion del cabello y la nueva tecnologia de la fotografia, la joya servia para que se pudiera
recordar la apariencia de una persona, con una claridad inusitada. Alexanna Speight en The Lock of
Hair (1871) menciond que guardar el cabello no era solo recordar la cabeza de la persona, sino el
rostro.”” La conservacion del cabello, ya sea de por si 0 en joyas, estimulaba el sentido de la vista y
el tacto para llegar a la memoria. Estas ‘joyas del recuerdo’. ademds, evidencian la influencia
victoriana, su uso entre la gente, y el alcance de las tendencias en la moda que se estaban dando en

el giglo XIX en Puerto Rico.

7 BELL, C. Jeanenne: Callecior’s Encyclopedin...., op. cil, pp. 80-81.
*F Ibidem, p. 80,

* Ibid, p. 77.

U HARMEYER, Rachel: “Objects of Immortality. .., op. cit, p, 46,
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