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Resumen: Durante los afos cincuenta, artistas como Antoni Tapies o Antonio Saura
vigjan o residen en Francia, movidos por la necesidad de salir del conservador panorama
espafiol. Pero también les impulsa la necesidad de vender sus obras en un mercado del
arte silido y desarrollado. en contraste con la casi ausencia de galerfas de arte y
coleccionisias de arte moderno en Espafia. En Paris, llaman la atencion de las galerfas
francesas, como la Galerie Arnawd o la Galerie Stadier. que les olrecen una via para
entrar en ¢l mercado y, al mismo tiempo, para lanzarse al panorama internacional, Las
idas y venidas de los artistas espanoles a Paris contribuyeron, ademds, a dinamizar el
panorama espafiol.

Palabras clave: intercambios Espana-Francia, galerias, promocion

Abstract: In the fifties, artists such as Antoni Tapies and Antonio Saura travelled or
lived in Irance. motivated by the need to leave behind the conservative Spanish art
world, and also the need to sell their works in a place where a solid and developed art
market existed. In this sense, Paris was a place drastically different from the lack of art
galleries and modern art collectors in Spain. Their work caught the eve of the French
galleries, such as the Galerie Amaud or the Galerie Stadler, who offered them the
possibility of inteprating into the international art market. The trips of the Spanish
artists to and from the French capital also contributed to the development of a Spanish
art market.
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DE ESPANA A FRANCIA Y VICEVERSA: EL MERCADO DEL ARTE
FRANCES COMO PROMOTOR DE LOS ARTISTAS ESPANOLES DEL
SIGLO XX

Salir y ponerse al dia... ;/Por qué Par{s?

En febrero de 1957, el primer manifiesto del grupo £l Paso, escrito por el critico
José Ayllon. daba testimonio de la diferencia cultural, por no decir del retraso, que la

Espafia del momento sufrfa en comparacion con Francia:

“(El Paso] Es una agrupacion de artistas pldsticos gue se han reunido para vigorizar
el arte contempordneo espafiol, que cuenta con tan brillantes antecedentes, pero que en el
momento aciual, falro de una critica constructiva, de “marchands”, de salas de exposiciones
que ortenten al piiblico, y de unos aficionador gue apoyven toda acrividad renovadora, arraviesa
una aguda crisis"™

En definitiva, el arte espanol estd, en plena década de los cincuenta, falto de todo
lo que se necesila para desarrollar una actividad artistica contemporinea. En este
contexto, Paris es atin la capital del arte, a pesar de la ventaja que va cogiéndole Nueva
York. y representa, para los arlistas espanoles, un lugar en el que encontrar todas estas
estructuras de cuya aunsencia se queja el manifiesto de E! Paso. La primera mitad del
siglo habia dejado precedentes célebres de espaiioles en Parfs, como el mismo Picasso o
el escultor Julio Gonzdlez, asi como de galerfas que, desde la capital francesa, habian
acogido a estos artistas y habian contribuido a su insercién en circuitos internacionales,

algo dificil de ulcanzar desde las anguilosadas estrucluras artisticas espanolas.

A pesar de lo que dice Ayllon sea bastante cierto, no significa que en Espafia no
vcurra nada en ese momento. Al contrario, desde los afos cuarenta hay toda una serie de
iniciativas en ebullicién que van dinamizando el panorama artistico peninsular. El grupo
El Paso, cuya tendencia general sera la de la abstraccion informalista, no aparece de la
nada, sino que se inscribe en esta renovacion artistica espafiola que, recuperiandose tras
la guerra civil, mienta modemnizar el arte peninsular y adaptarse a las novedades
internacionales. En 1947 nace el grupo Pdrtico en Zaragoza; en 1948, la Escuela de
Altamirg en Santander; también en ese afio aparece el grupo catalan Daw al Sei, y con

él la revista que lleva su nombre, editada en catalin, castellano y francés, lo cual

I Primer manificsto del ariupo Ef Pose, en Tudelilla, CHUS (dir. ). T Pasa a fa moderna indensidad, cat.
expo,, Cuenca, Fundacidn Privada Antonio Saura, 2008, p. 300-308
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muestra la importancia que el pais vecino tenfa para este grupo; en 1951, se crea el
Museo de Arte Contempordneo en Madrid. aungue ésta serd una iniciativa que sufrira
numerosos problemas politicos ¥ burocrdticos. En ese mismo afio, nace el grupo
LADAC en Canarias, v en 1953 el critico Eduardo Westerdahl organiza en Tenerife ¢l
primer Museo de Arte Abstracto de Espana. En 1954, aparece una de las primeras
ealerias espafiolas dedicadas al arte abstracto: la galeria Fernande Fé, fundada,
precisamente, por uno de los futuros participantes de E! Paso®. En 1957, cuando se
publica el manifiesto de El Paso, se crea, desde Paris, el grupo espanol Eguipe 57, de
tendencia abstracto-geoméirica. También muy vinculado a Paris, nace el propio grupo
El Paso, adscrito al mformalismo o a la action painting, y formado por imciativa de
Antonio Saura a su vuelta de una larga estancia en la capital francesa. Este grupo
cuenta, ademds, con la presencia permanente en Paris de otro de sus componentes, Luis

Feito. que vivird alli durante una veintena de afios.

De forma paralela a todas estas iniciativas, el gobierno franguista, que se
encuentra sin aliados tras la Segunda Guerra Mundial, busca renovar su imagen y
parecer méds moderno y moderado de cara al panorama internacional. Para ello se servird
de las bienales de arte, como las iberoamericanas o las de Venecia, en las que, desde
principios de los cincuenta, comenzard a exponer tendencias artisticas modernas, entre
las cuales el informalismo tendrd un papel protagonista. Sin embargo, como es bien
sabido, esto planteard un dilema moral a muchos artistas, que no quieren ver su nombre
vinculado al régimen, pero que entienden las bienales como importantes plataformas de

promocién internacional.

Volviendo a Parfs, su importancia para los artistas espafioles de esta época queda
perfectamente reflejada en la tesis de un artista abstracto espanol que pasé por la capital
francesa: Salvador Victoria. Escrita en 1987 en la Complutense, pero sélo publicada en
2011 en una pequena tirada, el titulo de la tesis es significativo: El informalismo
espariol fuera de Espaiia’. Fuera de Espafia porque, en la Peninsula, este arte abstracto
estaba lejos de tener el mismo éxito que en Francia. En este texto, Victoria homenajea a

los artistas de su época que, como el, pasaron por Paris en los anos cincuenta. Dice

* La galerfa Fernando Fé fue fundada por Maria Lola Romero y por Manuel Conde, que unos afics mis
tarde serd uno de los fundadores del grupo £f Pase, con el gue participé como critico y poeta

Y VICTORIA, Salvador, EY informalismn espafial fuera de Expafia, Zavagors, Bibliolees Aragonesa de
Cuoltura, 2011
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Victoria que el paso por Paris les permitio conocer una modernidad “apenas intuida™ en
Espafa”. Victoria explica que quien habia tenido la suerte de realizar un viaje al
extranjero “fenin que ofrecer auténiicas “conferencias de prensa”a su regreso a Espaita
para sus compaieros™. Paris permitia a los artistas espafioles acceder a las novedades
europeas y americanas, asi como las obras de algunos artistas espanoles como Picasso o
Miré. A su llegada a la capital francesa. dice Victoria, los jdvenes artistas estaban
impacienies por visitar las galerias, poco numerosas en Espana, para confrontarse a las
obras de Pollock. de Kooning, del grupo japonés Gutai, o al arte de Fautrier o de
Mathieu®. Victoria explica que el suefio de los artistas espafioles era exponer en las
galerias francesas, v Hamar la atencion de eriticos como Michel Tapie, Frangoise Choay
o Pierre Abasque’. Ademas, su tesis presenta un documento valiosisimo: una minuciosa
lista de los artistas espafioles que pasaron por Paris durante las décadas centrales del

siglo XX, asi como una enumeracion y clusificacion de las galerias que les acogieron.

Las estancias de los espafioles en Paris fueron propiciadas, en gran parte, por las
becas de estudios del Instituio Francés y por los alojamientos que ofrecia el Colegio de
Espana. lgualmente, como dice Victoria, los artistas gque no recibian becas. no tenian
muchos problemas para encontrar trabajos que les permitiesen vivir y dedicarse al arte
al mismo tiempo®. El propio Salvador Victoria, Antoni Tapies, Pablo Palazuelo o
Eduardo Chillida vivieron en el Colegio de Espana. Artistas como Palazuelo o Tapies
pudieron instalarse alli gracias a becas del Instituto Francés. Palazuelo, por ejemplo,
llega a Paris en 1948 y, en seguida, expone en el Salon de Mai. en una colectiva de la
galeria Denise René (defensora del arte abstracto geométrico y mds tarde del arte
cinética) y en 1949 entra a formar parte de los artistas de la galeria Maegth. Es decir,
segun llega a Paris, es acogido por dos de las galerfas mds importantes y punteras de la
capital, que. por cierto, adn hoy exisien. Por su parte, Anton Tapies Liene menos suerte
durante su primera estancia en Paris, en 1950. Primero. quedo homornizado por el

Colegio de Espaiia, y pronto se traslado a una casa particular en Saint-Cloud, Ademds,

* Ibidem, p. 32: “en esta coyvuntura la idea de salir de Espafia se convertia para los jdvenes mds inguietos
én una necesidad apremiante va que st no rentan la sensacidn de vivir de espaldas a una modernidad
apenas infuida”

* fdem, p. 31

b Tdem, p. 34

7 fdem, p.35

5 fdem, p. 34
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como cuenta en sus memorias, la ciudad fue un gran estimulo para él, pero en este

primer viaje no consiguid encontrar un marchante:

“Aguella mi primera estancia en Parls, (en 1950), fite, en cambio, un desastre en cuanio a
encontrar un marchante. Todo fueron intentos sin resuliadn. Aconsejado por Maite Saniaos y par
Maria v Enric Tormo, que vinieron anoes dics a Paris v gue entonces estaban muy en contacio
con Miro, llevé un grupo de obras a la Galerie Maeght. El director de entonces, un tal Clayeu,
me dijo que todavia estaba muy verde, al tiempo que me daba unas palmaditas en la espalda v
me decia que tenfa gue seguir trabajando. En la Galerie Jean Boucher, igual. Orros ni me
recibieron, o me prometian gue vendrian a Saint-Cloud v luego no comparecian. (Recuerdo gue
Berdard Dorival, entonces director del Museo de Arte Moderno de Par(s, fue uno de los que me
hicieron también esta jugada). Lo que resulta curioso es gue encontraba naturales aguellos
Sfravasos v no me entristecian wi me daban ninguna ralia ™

Antoni Tapies narra también sus primeras visitas a los museos de Paris vy, sobre
todo, sus paseos por las galerias de arte y el shock que le produjo su encuentro con Parfs
0, como él mismo dice — con Europa!- '°. Parfs se convierte en una forma de acceder al
mundo de la cultura a nivel internacional, pero también el lugar en el que los artistas
espafoles van, de algiin modo, a redescubrir su pais. Otro artista ahstracto del momento,
Luis Feito, cuenta que el contraste entre su pafs y la capital francesa le permitié
profundizar sus lazos con su cultura de origen'', Igualmente, Antonio Saura hablaba del
shock que le produjo el contraste con Francia, y de como éste le hizo abrir los ojos

sobre la realidad de la situacién espaiiola'”.

Paris era para los artistas espafoles un lugar de estimulacion intelectual, el
escenario de grandes exposiciones y, al mismo tiempo, una plataforma que les ofrecia
numerosas oportunidades. Los esfuerzos de los espanoles para llegar a la capital
francesa son en parte consecuencia de la situacion particular de Espaia en ese momento,
cuyo acceso a la modernidad era limitado. Sin embargo, este pasaje por Parfs no es sdlo
una cuestion espainiola: Paris atrac en este momento a un gran nimero de artistas
intencionales, como los alemanes Wols y Hartung (que serfa ademds el yerno del
escultor espaiiol Julio Gonzdlez), el ruso Poliakoff o el holandés Karel Appel. por sélo

citar algunos ejemplos.

TTAPIES, Antoni, Memnria persenal, Barcelona, Seix Barral, 2013, p. 282-283

W Ihidem

" FEITO, Luis, “Notas sobre un iimerario. " Discurso de entrada a la Real Academia, en Feitor pbra
T952-2002, Madrid, Museo Nacional Centro de Aric Reina Sofia, 2002, p. 19 “ese contraste tan amplio
[...] me sirvid para profundizar en mi cultura de origen de la que no me he desprendido nunca™

2 MOREING, Jose Marfs, “Antonio Sauea g veinte afios de El Paso”, in Blanca v Negren, 12 abril 1977,
pp. 74-75
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Un ejemplo significativo de los artistas espafioles que pasaron por Paris en estos
afios, buscando inscribirse en los circuitos artisticos de la ciudad. es el de los
informalistas, tendencia abstracta livica que, como veremos, tuvo gran relaciin con ¢l
panorama parisino. Salvador Victoria, en su tesis El informalismo espaiol fuera de
Esparia, trata su caso particular y algunos otros, pero no se¢ ocupa de los principales
representantes de esta tendencia: los miembros del grupo El Paso, como Antonio Saura
o Luis Feito, v los que fueran en la década de los cuarenta miembros de Dau al Set y
que luego viraron hacia el informalismo, como Antoni Tapics o Modest Cuixart. Es
sobre todo a partir de la experiencia de estos artistas cuando podemos entender como las
galerias parisinas ofrecieron a los artistas espaioles la posibilidad de entrar a formar

parte de un mercado y unas tendencias artisticas internacionales.

EL CASO DEL INFORMALISMO ESPANOL EN PARIS: MICHEL TAPIE Y
ESPANA

La confrontacion entre la abstraceién geométrica y la abstraccion lirica es, durante los
anos cincuenta, uno de los debates mis significativos que marcan la escena parisina,
Para referirse a una serie de artistas dentro de esta dltima tendencia, la abstraccion lirica,
el eritico francés Michel Tapié utilizé los términos “art informel” y “art autre™ . Con
ellos. se referfa a artistas de diferentes paises que practicaban un arte abstracto tendente
a la exaltacion de la materia y a la importancia de la accion en la pintura, entre los
cuales incluyd a varios espafoles. lo cual nos permite analizar como estos se
inscribiecron en un movimiento internacional, que tenia, cvidentemente, el apoyo de

ciertas galerias y de determinados criticos.

Si en Francia el critico del “art informel” o “art autre™ fue Michel Tapié, su
equivalente en Espafia fue Juan Eduardo Cirlot, quien teorizd csta tendencia en la
Peninsula con el nombre de “informalismo™', El informalismo es un arte abstracto y,

por Lanto, un tipo de arte que encuentra pocos compradores en una Espana que adn esta

" TAPIE, Michel, Un art autre ot il s agit des nowveaux dévidages du réel, Parfs, G. Giraud, 1952, En
esta obra, Tapié exphicaba que habia nombrado provisionalmente o esta aventura del art autre como
“signifiances de I'informel”. El término “informel” fue empleado por primera vez por Michel Tapié
durante la exposicion Whire and Black en la Galerie des Deux-lles en 1948, y en la exposicicn Signifiars
de ['informel (1952) en el Studio Faccheti. Asi, arr informel v art ouire, se refieren a la misma teoria
elaborada por Tapié

M CIRLOT, Juan Eduardo, El arte otro, Infarmedisme en o eseultura v prinfure mds recientes, Bareelom,
Seix Barral, 1957
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abriéndose a las tendencias modernas, vy debatiendo cuestiones ya abandonadas en
Francia. Sin embargo, en Paris, como hemos diche, el arte abstracto estd de moda. Y en
¢l centro de los debates se sitda la preferencia por la abstraccion geométrica o la lirica.
Ser abstracto en Paris, en plena década de los cincuenta e¢s, por tanto, una oportunidad

para entrar en el mercado.

En muchas ocasiones, el encuentro de los artistas informalistas con el medio
artistico parisino se habia realizado @ través del surrcalismo. Por ejemplo, ¢l que serd ¢l
critico del mformalismo espafiol, Cirlot, lo habia sido antes del surrealismo, y habia
entrado en contacto con André Breton (en Parfs, en 1949), con quien mantuvo una
correspondencia muy activa hasta la década de los sesenta. Las relaciones de Antonio
Saura con Francia vienen también de sus contactos con el surrealismo francés. Saura se
muda a Paris en 1953 y se une entonces temporalmente al grupo de Breton. Sin
embargo, en 1955 Saura se aleja del surrealismo y participa en algunas iniciativas del
grupo Phases, creado por Edouard Jaguer'”, v poco mis tarde se acerca a las teorias

informalisias de Michel Tapié.

Una de las caracteristicas principales del ari autre de Tapié era, precisamente,
que englobaba a artistas de distintos paises. Los afios en los que Tapié teoriza su art
autre, son afios en los que muchos artistas espafioles pasan por Paris, de viaje o para
instalarse por periodos mds 0o menos largos. Juan Eduardo Cirlot va a Paris en 1949;
Antoni Tapies va por primera vez en 1950; Modest Cuixart en 1951; J. J. Tharrats en
1953; Antonio Saura entre 1953 y 1955; en 1954 Feito llega a la capital y se queda una
veintena de afios; en 1955 Rafael Canogar, Manuel Conde, Manuel Rivera y Manolo
Millares pasan también por esta ciudad. Todas estas estancias coinciden o preceden el
momento en gue estos artistas, que estaran entre los principales representantes del
informalismo espanol. abandonan estilos anteriores, especialmente el surrealismo, v se

decantan por la manera informalista.

'* Edouard Jaguer es sucesivamente el redactor de la revista Cobrg v el fundador del movimiento Phases
{1953). Saura se acerca termporalmente 0 Phases, paricipando en junio 1955 en la colectiva Il Gesto
{Galeria Schetini. Milan), que fue organizada por el movimiento Nucleare en colaboracién con Jaguer.
Tipies también habia tenido relacion con Edouard Jaguer, va que la primera vez expuso en Paris fue en
una exposicion de  Phases: Phases de Uart confemporain. Confromtation  Internationale o Art
expérimenial ¢ Paris (1955), Paris, Galerie Creuze, 1955, Para las relaciones de Edouard Jaguer con los
artistas Y eriticos espanoles, ver JAGUER, Edouard, “Sobre un didlogo inconcluso” en GRANELL
TRIAS, Enrique, y GUIGON, Emmanuoel, Munde de Juan Eduarde Cirlor, Valencia, TVAN, 1996
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El momento clave para la insercién de estos abstractos espafioles en el
informalismo internacional es probablemente 1955, afio de la segunda estancia de
Antoni Tapies en Paris, cuando se presenta a Michel Tapié con una carta de
recomendacion de la galerista americana Martha Jackson. Tapi¢ le proponc entonces
integrar el equipo de la galeria Stadler, que va a abrir unos meses después, v va a
convertirse en el fururo bastién del arte informalista en Paris. El encuentro con Michel
Tapié no es solo importante porque permite a Tapies exponer en Paris, sino también
porque Tapies habla de como este encuentro le permitié descubrir artistas como Wols,
Fautrier o Michaux, vy le aseguré sobre la nueva via abstracta matérica, o informalista,
que esti lomando en el momento. Saura expondra también en la galeria Siadler y
subravara igualmente la importancia que el descubrimiento de las teorias de Michel
Tapié tuvieron para hacerle ver que la nueva via abstracta que habia tomado era la
correcta. El afio que vuelve de Paris, 1955, Saura escribe una carta a Luis Fernandez del
Amo'®, director del Museo de Arte Contemporineo de Madrid, en la que le cuenta su
visita a la exposicion inaugural de la galeria Stadler, organizada por Tapié en 1955 ¥
dice que Tapié era la personalidad mas importante del momento en Francia, después de
André Breton'”,

Ademis de la galeria Stadler, que lanzara sobre todo la obra de Saura y Tapies,
otra sala fundamental para el informalismo espanol fue la galeria Arnaud, que firma en
1954 un contrato de exclusividad con Luis Feito, quien colaborard con Ef Paso desde
Paris, donde se quedard hasta 1981l. La galeria Arnaud acogid también a otro
importante artista abstracto espafiol. Rafael Canogar. Otras galerias que tuvieron un
papel importante en la escena parisina fueron la galeria René Drowin, donde se

expusieron las obras informalistas de Modest Cuixart, primo de Tapies, o la galeria

" SAURA, Antomio, Carta a Jese Luis Fernander del Amo, Parfs, octubre de 1953, Madrid, Biblioteca
del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, en BRIHUEGA SIERRA, Jaime y LLORENTE
FERNANDEZ, t-’knge] (dir), EL ajo del huracdn, Cordoba, Universidad de Cardoba-Fundacion Provincial
de Artes Plasticas Rufael Botl-Cajasol Fundacion, 2008, p. 122

" Antonio Saura considera que los tres libros que mas le influenciaron fueron Un ard autre (M. Tapie,
1952), Ismos de Ramén Gomez de la Serna (1931) y Le Surréalisme et la peinture de André Breron
{1928). WEBER-CAFLISCH, Qlivier (éd), Antonin Saura par lw-méme: note book revy, augmenté et
ilisird, (irad. Par Edmond Raillard). Genéve, Fondation Archives Antonio Suora, Milan, 5 conlinenis,
2009, p. 31
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Claude Bernard, que va a interesarse a la obra de Manuel Viola, artista del grupo El

Paso'®.

La galeria Arnaud, en la rue du Four, pertenecia a Jean-Robert Arnaud,
fundador de la revista Cimaise en 1953, Esta publicacion fue indispensable para la
difusion de la abstraccion en Francia, especialmente de la abstraceién lirica y del arte
espafiol de los afios cincuenta. En esta revista aparecieron varios articulos sobre los
artistas informalistas espafoles, sobre todo Luis Feito, pero también sobre el
informalismo en general, como el articulo de Ciriho Popovielr “L'art abstrait en
Espagne” (1955), o el de Pierre Restany “La jeune peinture espagnale entre en scene”
(195" Oiras revistas especializadas del momento, como 1.'0¢il?’, se hicieron eco de
esta irrupcidn del informalismo espaiiol en el panorama francés. Un buen ejemplo es un
articulo que encontramos en los Cahiers du Musée de Poche, una efimera revista que
nacio ligada a la coleccion de libros de arte Musée de Poche (1950-1960)), que dedicaba
varias paginas a la pintura abstracta espaiiola, bajo el titulo « A Barcelone et @ Madrid

peinture et vérité »*',

En 1957, cuando Antonio Saura vuelve a Espana y empieza a mover hilos para
que se cree el grupo El Paso, es también un momento importante para la presencia de
los artistas informalistas espafioles en las galerias parisinas. En 1957 Saura hace su
primera exposicién colectiva cn la galeria Stadler (junto con Ruth Francken y James
Brown). Sobre estu exposicion. el critico Pierre Restany dird que Saura es
incontestablemente una de las buenas adquisiciones de la galeria Stadler, que cuenta,

entre él y Tapies, con dos grandes representantes de la pintura espaiiola™. En el mismo

ETOUSSAINT. L., EI Paso v el arte absiracte en Espaiia, Madrid, Coadernos de Ane Chitedrs, 1983, p.
53-54

¥ POPOVICL, C. L., « L'artabstait en Espagne », Cimaise, 1, Paris, Octobre-novembre

1955, p. 7-9 ¥ RESTANY, Picrre « La jeune peinture cspagnole entre en scéne », Cimarse, n°43-46,
septicimbre-noviembre 1959, p. 66-78. De entre los midltiples articulos que 1o revista Cimaise dedict al
Feito o a Tapies. podemos destacar los siguientes! RESTANY. Pierre. « Tapies », Cimaise, 6, n"1, oct-
nov, 1958, p. 36-39; BOUDAILLE, Georges, « A la découverte de Luis Feitn =, Cimaise, n™d, mars -
awvril, 14958, p. 24-25 ; MATHEY, Frangois, « Luis Feito », Chneise, n®5(0), octubre - diciembre 1960, p.
106-112

M De entre los articulos dedicados por L 'Oeil destaca uno eserito por Frangoise Choay, una de las criticas
de arte que Salvador Vietoria mencionabe en su tesis: CHOAY, Franeoise « L Ecole espagnole », L 'Oeil
51, Paris, Margo de 1959, p. 11-17

* SODERBERG, Lasse, « A Barcelone et & Madrid : peinture et vérité », Cahiers du musée de poche. n®2,
1959, p. 63-74

2 RESTANY, Pierre, “Brown, Francken, Saura”, Clmaise, n™2, Parfs, noviembre-diciembre, 1957, en
Toussaint, L., EI Paso y el arte abstracto en Espaia, op cit, p. 47
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afio, Luis Feito tiene su segunda exposicidn personal en la galerfa Arnaud. En 1958, el
catalin Modest Cuixart también va a hacer su primera exposicidn en la galeria René

Drouin.

La notoriedad que estos artistas adquieren en Paris se complementa con la que
van adquiriendo en las bienales. Esto ocurre especialmente desde la Bienal Hispano-
americana de 1955 (Barcelona), y sobre todo en las de Venecia, en cuya edicién de
1958 Tapics tuvo cl segundo premio de pintura. Igualmente, los museos participan en
este reconocimiento mternacional del informahsmo, que va germinando en las galerias
parisinas. En 1959, el Musée des Arts Décoratifs de Paris organiza una exposicion
llamada 13 Peintres Espagnols, que retine a los principales informalisias espafioles. A
partir de esta exposicion de 1939, los artistas espafioles encuentran a diversas
personalidades, entre las que podemos destacar a Daniel Cordier, director de una galeria
en Paris y de otra en Frankfort, que se convierte inmediatamente en el marchante de
Manolo Millares ¥ se interesa igualmente por la obra de otro informalista fundador del
grupo El Paso, Manuel Rivera®. Asi, el reconocimiento y la insercién de estos artistas
en el circuito internacional pasa por las galerias y luego por los museos, que abren a su
vez las puertas de otras galerfas. En 1959, ano de esta exposicién en el Musée des Arts

Décoratifs, Saura hard su primera exposicion individual en la galeria Stadler.

Al final de los afos cincuenta y principio de los sesenta, de forma paralela a su
éxito en Francia, los artistas espanoles van a ser reconocidos en Estados Unidos (a la
excepcion de Tapies, que exponia desde 1953 en la galeria Martha Jackson). Paor
ejemplo, en 1960, Canogar, Millares, Rivera y Saura van a exponer en la galeria Pierre
Matisse de Nueva York, quien se habia fijado en ellos tras la Bienal de Venecia de
1958, v quien se habia convertido en el marchante de Millares y de Rivera para los
Estados Unidos*",

En 1964, el gran premio de la Bienal de Venecia, tradicionalmente atribuido a un
artista de la Escuela de Paris, es adjudicado al americano Robert Rauschenberg, lo cual
se percibe como un declive de Paris como capital del arte™. En estos aiios, algunos de

los artistas espafioles que hemos tratado estin ya muy presentes en Estados Unidos v,

2 TOUSSAINT, Laurence, El Paso vel arte abstracto en Esparig, op. cit., p. 74

* Four Spamish Painters, Nueva York, Pierre Matisse Gallery, 15 marzo-9 abril 1960

F GUILBALUIT. Serge, De eama Nueve Yark robd la idea de arie medernn, Barcelona, MACBA | Tirant
Lo Blanch, 2007 {ed. original Paris, Editions Jacqueline Chambaon, 1996)
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después de haberse introducido en el mercado francés a través de la apuesta
informalista, muchos han dejado atrds esta tendencia. Sin embargo, continuarin
teniendo una presencia importante en la capital francesa, en cuyo mercado ya se han
afianzado. Son los casos, por cjemplo, de Saura, que scguird ligado a la galeria Stadler,
0 de Luis Feito con la galeria Arnaud v la galeria Regards. Saura volvié a Francia en
1967 para instalarse definitivamente alli, mientras que Feito aparecera mencionado en la
prensa como “Feito, espagnal de Paris”, como le llama G. Boudaille en un articulo de
1972, o “Feito, artiste franco-espagnol . como se refiere a ¢l un periddico canadiense
en 1969%°, Ademis de las exposiciones en las galerias, la década de los setenta se abre
con dos exposiciones retrospectivas de los arlistas a los que nos hemos relendo: en
1971, el Museo de Are Moderno de Paris consagra una exposicion a Millares
(Antropofaunas, Neardenthaiios et autres. (Euvres récentes de 1966 a 1970)*". Dos
afios mds tarde, en 1973, el mismo museo parisino organiza una retrospectiva dedicada

a Antoni Tapies=".
VIAJAR, VER Y YOLVER

En el primer manifiesto de El Pase, que mencionabamos en la introduccion, el
grupo clamaba por un “futicre arte mds espafiol y universal”, asi como por una necesaria
renovacion de panorama artfstico espafiol™. Efectivamente, en 1957, el mismo afio de
su creacion, E! Paso va a participar en dos exposiciones importantes pard ambos
propositos: la exposicion inaugural de la galeria Buchhelz de Madrid, testimonio de Ja
aparicion de un cierto circuito arlistico privado en la capital, y la exposicion Qire Arie,
en la que se presenta el art autre internacional, con Michel Tapié como comisario. En
esta exposicion, las obras informalistas de los espafioles se exponian junio a sus
homdloges extranjeros, de forma que Tapi¢ afadia a su “hsta™ de informalistas
internacionales a nuestros artistas espanoles. Fue creada principalmente a partir de los

fondos de la galeria Stadler, v también con obras de la galeria Gaspar de Barcelona, de

* BOUDAILLE, Geoges, « Le rouge el le noir (Feito et Marfaing) », Letrres frangaises, 14 juin 1972 ;
BARRAS, Henn, « Rencontre avee Luis Fetto s, Le Devoir, fournal culturel de Montréal, 8 février 1969
T Millares. Atropofaunas, Neardenthalios et autres winvres récentes de 1966 a 1970, Paris, Musée d'Art
Moderne de la Ville, 1971

* Amtomi Tapies: Exposition retrospective, 1946-]1973, Paris, Musée d" Art Modeme de la Ville, 1973

* Manifiesto reproducido en TUDELILLA, Chus (dir), El Pase a la moderna intensidad, op. cit., p. 300-
308: “El Paso no se fija en una determinada tendencia. Todas las manifestaciones artisticas tendrd calnda
entre nosotros, Con este fin, hemos reuvnido cuanto en la sctuabidad creemos vithdo, con un criterio
riguroso. mirando hacia un futuro arte mas espafiol ¥ universal”
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la galerfa Rive Droite de Parfs y de algunas colecciones privadas. Ofre Arte es In prueba

de que el pasaje de estos artistas espaiioles por Paris fue un viaje de ida y vuelta.

A partir de esta exposicién, considerada por Lourdes Cirlot como la exposicion
que desencadena el interés por el informalismo en Catalufia®, aparece una revista
[undamental para la difusion del informalismo: Correo de las Artes (1958-1962). Su
director artistico es el francés René Metrds, que abrié en 1962 la galeria René Metras
(Barcelona), donde cxpuso obra de artistas como Dubuffet, Hartung, o Fontana. El
mismo afio de la exposicion, 1957, abrid también otra importante galeria en Mudnd. la
galeria Bioska. dirigida por Juana Mordé™ |, quien comenzé desde enlonces a exponer a
la joven pintura espafola, sobre todo la que venia de Parfs*’. Juana Mordd, en una
entrevista de los afios setenta, afirmaba que vendfa las obras de los informalistas
espaioles en el extranjero, mientras que en Espaiia tardd siete afios en vender el primer

cuadro de este tipo.

Que Saura formase E! Pase a su vuelta de Paris, que Feito contribuyese con el
grupo desde Francia, que Tapies volviese a Cataluiia aunque hiciese numerosos viajes a
Francia, son hechos que participaron en la difusion en Espana de nuevas perspectivas
artisticas. Otros artistas que no hemos citado, como Eusebio Sempere, tamhién fueron
gjemplo de estos viajes “de ida y vuelta a Paris™. Sempere participé con el grupo
Parpalld, principal foco de difusion del informalismo en Valencia, pero lo hizo
conjugandolo con una gran actividad expositiva en Paris: expuso en la galeria la Roue
en 1957, en la galeria Cimaise en 1958, en el Colegio de Espana en 1959, en el Salon

des Réalités Nouvelles (1959), ademds de pertenecer al grupo de la galeria Denise René.

En 1960, la universalidad reivindicada por el grupo El Pase ha sido

conquistada, como podemos leer en la carta en la que anuncian su disolucion:

“Debemos considerar aquf ante tode el verdadero “paso adelante” [...] destructivo de
Jormulas caducas o iradicionaley [ ... J. El Paso ha coniribuido en gran medida a crear

una nueva siwacion. .. JNa abstante, la repercusion en el extranjero de la obra

M CIRLOT, Lourdes, (dir.), fnformalisme @ Catalunya. Pintura, Barcelona, Centre d”Ari

Santa Mbnica, 1990, p. 161-163

' Tras dirigir la gaferia Bioska, Juana Mordo abriria su propia galeria en Madrid en 1965

2 Jueni Meards, Entrevisio con Laurence Toussaint, 25 de noviembre 1979, en TOUSSAINT, Laurence,
El Pase y el arte abstracio en Espaiia, op, cit., p. 74
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desarrollada, nuestra accién ha sido siempre dirigida hacta Espaita, hacia la creacidn

de ese nuevo estado de espiritu a que nos referiamos en nuestro manifiesio "™

Parfs se convierte, en ¢stos momentos, ¢n una mancra de acceder al mundo de la
cultura a nivel internacional, de entrar en un mercado del arte solido que permita vender
obras, y de poder observar el panorama internacional, aprender y, como dicen los

artistas de £ Paso, valver a Espana para contarlo.

¥ « Ultima comunicacion. Carta de El Paso”, 16 de mayo de 1960, en Tbidem, p. 257-258
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