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Durante el siglo XIX se dieron varias formas de adquisicién de cuadros, siendo
un aspecto atin por indagar los tratantes que comerciaron con pinturas de los grandes
maestros empleando métodos ilicitos para sacar las obras del pais. Sevilla fue una de las
cindades que mas sufrid un expolio continuado desde la invasidn francesa hasta la
compra y venta de las principales colecciones de pintura, con intervencion de agentes v
tratantes de arte que comprando voluntades, lograron incorporar a coleccionistas
extranjeros obras de los maestros del Siglo de Oro. El legado artistico que Sevilla
alesoraba a finales del siglo XVIII era incuestionable. La importancia de su escuela
sevillana, su conocimiento fuera de nuestras fronteras y la abundancia de obras gue
existfan en colecciones privadas y, sobre todo, religiosas. hacian de éstas un motivo
predilecto para su exportacion, su compra y su ventia. Por este motivo, Sevilla fue un
cruce de caminos para lodos los que deseaban adquirir obras de la escuela espanola.
Unos por admiracion a esta pintura, otros por prestigio social v la mayorfa para después
revenderlas, cerrando con ello un negocio sumamente lucrativo gue implicaba a
tratantes, comerciantes, intermediarios y destinatarios finales en las principales capitales

financieras europeas.

Maestros como Veldzquez, Murillo o Zurbardn fueron los autores que mds

despertaron ¢l interés entre los coleccionistas extranjeros desde la scgunda mitad del
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siglo XVIII. Cean Bermidez anotaba como “Murille [a eleve al grade de perfeccion, de
gue ex subsceptible. Por esto merecen sus obras el aprecio y estimacion de los curiosos
e inteligentes viajeros, que vienen aqui de lejanas tierras a verlas y examinarlas, v por
esto le proclaman principe de los natiralistas espafioles, v xefe de la escuela
sevillana™ . A medida que avanzé el siglo XVIII se redoblaron los intereses por la
pintura espaiola, y ante los sucesivos intentos para que las obras saliesen del pais, en
1761, Carlos 111, a instancias de la Academia de San Femando. veté mediante una Real
Orden, la extraccién del Reino de pinturas de autores fallecidos. Pero desde luego, esta
primera iniciativa no frend las aspiraciones de coleccionistas fordneos. Adn cuando se
establecio esta primera formulacion de proteccion del patrimonio. sin embargo no dio
los frutos deseados, por cuanto sélo se limitaba a autores vivos, al margen de que

aquellos que querfan adquirir obras, siguieron haciéndolo a pesar de esta legislacion.

La prictica habitual para la enajenacion de pinturas se hacia a traveés de Lratantes
que localizaban las mejores obras, las compraban v las sacaban del pais con destino a
coleccionistas europeos. Esie procedimiento es ¢l que se siguid en 1779 cuando hemos
localizado un informe sobre la presencia de agentes extranjeros que estaban adquiriendo
furtivamente telas de Murillo y de otros pintores en Sevilla. Su conocimiento obligo a
que se observase con mas rigor la disposicion de 1761, asi como que se iniciase |a
aperiura de una investigacién de los hechos®. Esta primera normativa trataba de evitar
que se sacasen pinturas de autores fallecidos destinados a extranjeros, y vino
acompanada de instrucciones concretas. gue se enviaron a los asistentes de las
principales ciudades. A estas autoridades locales se les encomiaban a que se esforzasen
en el control de las aduanas, asi como que localizasen a los individuos que comerciaban

con ¢stas obras,

' CEAN BERMUDEZ, Juan. Carta de . Juan Agustin Cedn a win amigo suyo. sobre él estilo v gusto en
ler pinteere de Jo esevela sevillana, Cadiz, 1806, p. 7.
% British Library. Reino Unido. Egerton 586,
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En el caso de la capital hispalense, damos a conocer una serie de misivas entre el
gobierno y el Asistente de la ciudad, don Francisco Antonio Domezain®, en la que se le
advertia sus obligaciones ante el comercio ilicito de obras de arte. La carta es
interesunte por cuanto nos da a conocer de primera mano los problemas y los abusos
que existian ante la venta ilegal de obras de los maestros del Siglo de Oro,
fundamentalmente de la pintura de Murillo, quien ya era muy codiciado. La carta estd
escrita por ¢l conde de Floridablanca a Domezain y fechada el 5 de octubre de 1779,
ocho meses después de tomar posesiéon como Asistente de Sevilla. Los agentes habfan
informado meses atrds cémo habia varios extranjeros que estaban comprando en Sevilla
todas las pinturas que pudiesen adquiric de Murillo, asi como de otros pintores
afamados, para extraerlas del pafs, ya fuera con medios legales 0 de manera fraudolenta.
La carta nos da a conocer que, a pesar de la instruccion del monarca v del celo de la
Academua, poco podia hacerse ante lo que Floridablanca llama el “inveterado y
pernicioso abuso que se experimentaba de sacar de Espaia los estimables cuadros
originales que poseia la Nacion'™. En una mente ilustrada como la del conde, esta
pérdida suponia un deshonor que iba en detrimento de la instruccién, del buen gusto y
de la promocion de las Bellas Artes que se estaban impulsando. Desde los ideales
ilustrados no se podia permitir el expolio de estas obras, por cuanto “interesan a un
tiempao su servicto, el justo aprecie y util estudio de las Nobles Artes, v el crédito de fa

nacion™ .

Floridablanca le pide al Asistente “amor, cuwidado vy rigor en su puniual
observancia™, dejando en sus manos cualquier indagacion que pueda hacerse sobre
quiénes son las personas que estan comprando los cuadros, que pinturas se han perdido

hasta la fecha, bien sean de Murillo o de otros autores de crédito; que comprueben si se

* Domezain ocupd interinamente la Asistencia de Se villa, hasta que tomé posesion de ella ¢l 18 de febrero
de 1779, Fallecid el 19 de abril de 1782. AGUILAR PINAR, F, Sevilla en el siglo XVII, Sevilla, 1989, p.
35,

4 B. L. Egerton 586.

* B. L. Egerton 586,

*B. L. Egerton 586.
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han vendido a nacionales o a extranjeros. Olro de los requerimientos que se le hacen es
que informase tamhién de la cotizacion que estaban alcanzando estos cuadros entre sus
compradores. Una vez obtenida esta informacidn, confiaba al Asistente la labor de
intimidar a cudntos se dedicasen a este comercio ilegal, bajo la pena de una sancién en
forma de multa y de embargo de las propias pinturas, bien estén en su poder o bien en
las de los vendedores o compradores. Es asi como la responsabilidad de la accidn legal
al final recaia, como tantas otras veces en la dedicacion y en la perseverancia del
Asistente a quien se trasladaba la responsabilidad dltima de una ley que tenia pocos
recursos y esfuerzos para que pudiese, de hecho, resultar util en la proteccion del
patrimonio, recorddndole ademas que este especial celo que debia tener, recurriendo a
las medidas que creyese mds eficaces, se limitaba a la obra de aquellos autores ya
fallecidos, sin que pudiese hacer nada con los cuadros de pintores que en la actualidad

esluviesen vivos.

Sin recursos era dificil que el Asistente pudiese impedir este comercio, pues no
se tenia una informacion fiable de cuantas obras habia todavia en la ciudad de cada
aulor, cudl era su iconografia, formato, soporte o estado de conservacion. datos que hoy
entendemos hisicos para la realizacion de un inventario como un primer elemento de
proteccidn del patrimonio. Por este motivo, Floridablanca le pide al Asistenle que
indague sobre estos asuntos en busca de hacer un dictamen preciso de los precios de las
ventas, asi como “del merito, asunio, autor, tamafio, estado de conservacion, v demds
circunsianciay de cada pinfura, a fin de gue exactamente instriido S.M. determine lo
gue contemple mds acertade”. Es, por este motivo, que a través del examen de esta carta
podemos conocer los auténticos problemas de la época para frenar el expolio de
pinturas, en un momento en el que se daban los primeros pasos, de forma titubeante, a

lo que siglos después seria una eficaz salvaguarda de las obras de arte:

“Ha legado a noticia del Rev Nuestro Seiior que algunos extranjeros compran

en Sevilla rodas las pinturas que pueden adquirir de Bartolomé Murilio, v de
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oiros célebres Pintores, para extraerlas fuera del Reino, descubieria o
subrepticiamente, contra lo mandade par S M. sabre el particular en vista del
inveterado ¥ pernicioso abuse que se experimentaba de sacar de Espafia los
estimables cuadros originales que poseia la Nacion. El desdoro y detrimento
que de ello resultaba al concepto de instruccion y buen gusto de la misma,
motivaron agquella justa resolucion del Rey, que tan provida y generasamenie
promueve las Bellas Artes,

En el dia ha tenido S.M. a bien renovarla, mandando se vele con el amor,
cuidado y rigor en su puniual observancia: y quiere V.5. indague en Sevilla y su
Reino quienes son los sujetos, que piezas enajenan los cuadros de Murillo y de
otros autores de crédito, con venderlos a extranjeros o nacionales para
extraerlos, intunidando que se abstengan de ellos bajo la pena de competenie
mutlia pecuniaria, y de embargo de las propias pinturas ¢n cualesquierd manos
que se hallen, bien sea de los vendedores, o bien de los compradores y
procediendo V.S, a tomar las convenientes precauciones para impedir se eluda
lo dispuesto por S.M. sobre el asunto, a cuyo efecto recurrird V.S. a todas
aguellay medidas mds eficaces v conducentes ahora v en lo sucesivo, ul fin
propuesto; sin que esta providencia deba entenderse respecto a los cuadros de
pintores gue en la actvalidad estuviesen vivos.

Participo a V.5. de Real Orden para su inteligencia v cumplimiento,
encargdndole que siempre que se diese el caso de que V.S, logre impedir pasen
a manas de loy extractores algunos cuadras de cuenta de ello al Rev por medio
con expresion de los prectos a que se intentasen hacer las ventas, v del merito,
asunto, autor, tamaiio, estado de conservacidn, v demds circunstancias de cada
pintura, a fin de gque exactamente instruide S.M. determine lo que contemple
s acertado,

Dios guarde a VS muchos anos camo desea. San Hdefonso a 5 de octubre de

1778, El Conde de Floridablanca™.

" B. L. Egerton 586,
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No fue la tinica carta que Floridablanca envio al Asistente Domezain, lo que
demuestra el especial celo que tenfa en estas cuestiones, En otra misiva, fechada
también en octubre de 1779, se recuerda al Asistente de Sevilla nuevamente que
“observe puntualmente en la provincia de que es Intendente, ¢l contenido de dicha
carta, cuidando de que no se extraigan para paises extranjeros cuadros algunos de
mano de pintores va no existentes, romande las precauciones alli indicadas, v las demds
que le dicen su celo vy vigilancia, v dando el correspondiente aviso por mi medio
siempre gue llegue verificarse haber V.S, lograde frustrar la enajenacion de algunas
pintuiras destinadas a extraerse, o impedir la extraccion misma de ellas. El Rey confia
gute VS se esmerard en el exacto cumplimiento de esta orden, por lo gue en ello
interesan a un tiempo su servicio, el justo aprecio v iitil estudio de las Nobles Artes, v el

crédito de la nacidn, y yo ruego a VS guarde mucho afios™.

La documentacion localizada no incluye los nombres de aquellos extranjeros que
traficaban con las pinturas de los grandes maestros de la escuela sevillana, pero
independientemente de cudles fueran sus nombres v su nacionalidad, su presencia se
convirtid en un elemento habitual desde entonces en las ciudades de Sevilla y Cadiz. A
medida que pasd el tiempo. estos personajes andnimos fueron transformindose en
auténticos tratantes de arte, a los que recurrieron tanto los herederos de las grandes
fortunas que pasaban por apuros econémicos y que se vieron obligados a desprenderse
de cuadros de valor, como de aguellos adinerados alanosos de completar su coleccion
con las obras de escuela de pintura andaluza. Como ya hemos dicho, antes de la Guerra
de la Independencia apenas conservamos sus nombres, solo algunos vestimios de su
actividad fraudulenta, pues en su mayor parte no sc ha conservado ningiin registro, ni
lazos profesionales ni biograffas que nos permitan trazar con exactitud las claves de este

intrincado negocio, que estaba siendo cada vez mas lucrativo.

# San Lorenzo el Real. Octubre de 1779, B. L. Egerton 586, fol 30,
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A pesar de esto, hemos podido documentar la actividad de un agente inédito que
a principios del XIX viajaba entre Sevilla y Cadiz para comprar pinturas, Sabemos por
las noticias que se cruzan enire la capital hispalense y la Corte, que aparecid por la
ciudad un individuo, llamado Juan de la Hoz. Los tnicos datos que disponemos nos
indican que era un prendero muy conocido en Madrid, que en los dltimos anos se habfa
dedicado a comerciar con muebles, alhajas y prendas. También habia servido en la
Infanteria de soldado y habia llegado a cabo. Segin parece, habia dejado sus viejas
ocupaciones, porque le ofrecicron un cargo como ayudante de la Plaza de Barcelona,
que desempend durante poco tiempo, pues no le convencid el sueldo. Asi, cuando se
instald en la ciudad condal comprobd que el escaso sueldo que recibia no le
compensaba, lo que unido a sus circunstancias familiares, le determinaron a marcharse.
Ya entonces, en el informe que se emitid de este personaje, s¢ advertia como ya
comerciaba con obras de arte, pues en su equipaje levaba “con el pretexto de adornar

su casa (...) encajonadas piniuras v que no volvieron™.

La disposicién de Juan de la Hoz en Sevilla desperté muy pronto todo tipo de
suspechas. que hicieron que el Asistente requiriese informacion a la Corte sobre este
individuo. En la misiva se insiste en solicitar la identificacion de Juan de la Hoz, ya que
segiin parece habia estado al servicio del Rey. Para ello, en el pliego se describe al
sujeto con una sucinta informacion: “Aquf conozco un sujeto el gue me ha dicho reside
en Madrid, es oficial, no sé de que regimiento, Trae sombrero galoneade de plata,
casaea agnl, sin charreiera, y en el hombro trae dos especies de jjales de plata, chupa
encarnada y el galdn de esta es de oro, el calzon es compaiiero de la casaca™®, En la
respuesta a esta carta, se informa que este sujeto ni era sargento, ni oficial ni pertenecia
a ningin cuerpo. Hay que observar como Juan de la Hoz se pased por Sevilla con un
traje falsamente manipulado para parecer imporiante v persona de respeto, gue no
pertenecia a ningan regimiento conocido y que, segin la documentacion del gobierno,

parecia sacado de una bufonada.

* R. L. Egerlon 386, ful. 66,
""'B. L. Egerton 586, fol, 66.
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Es obvio que Juan de la Hoz utilizaba su uniforme para dar un aspecto formal v
distinguido a su persona, sobre todo al viajar como una persona distinguida entre Cadiz,
Sevilla y Madrid, acompafiado de su esposa y dos criados. Pero lo mds interesante es
cuando en la carta se reconoce por los datos que figuraban en el gobierno, que sabe de
pintura, pues se ha dedicado al negocio de comprar y vender obras. Asimismo, se
informa que estos despachos le habian reportado un seguro caudal, con el que mantiene
su casa, vecina a la iglesia de san Antonio de los Portugueses en Madrid. asi como otros
tres inmuebles de su propiedad. Asi, sabe reconocer su autor v si ¢s copia u obra
original. Ademas, se comunica que su finalidad es comprar obras de Murillo, pues
aungue le han ensenado algunas, ha descubierto que se trata de copias, v desea adquirir
originales del maestro sevillano: “Es inteligente en pintura, cuantas ve, dice
inmediatamente de que Auioer son, st es copla u original. Agul ha comprade algunas de
subidv precio. Desea encontrar de Murillo, y aunque le han presentade algunas ha
distingutdo ser copias. No puede dejur de ser distinguido dicho sufeto en esta corte,
pues por lo gue da a entender conoce a todos los mds de los pintores. Se llama Don
Juan de la O, trae su mujer, cridda y criado, y segiin me han dicho estard aqui dos
meses. Ahora vienen de Cddiz. El Mozo dijo vivian en Madrid, junto a san Antonio de

los Portugueses, cerca de la Administracion, y que tiene tres casas™".

La contestacion desde Madrid tarda pocos dias y confirma los malos prondsticos
del Asistente, pues no silo lo wentifican otros pintores en la corle, sinp que ademas le
comunican que era tratante al servicio de extranjeros que confiaban en éste para
conseguir obras de calidad de pintores espafioles. En este sentido, se le confirma que
“los aficionados a las pinturas tienen la sospecha de que este sujeio se entiende con
extranjeros de los que compran pinturas con pretexto de aficionados para irlas dando

salida sepnin se presenten las ocasiones v lo fundan principalmente en el continuo trato

"' B. L, Egerton 586, fol, 66,
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con un extranjero de mucheo mané™”. Por consiguiente, no quedaba la menor de lus
sospechas de que el sujeto era Juan de la Hoz, y que comerciaba con pinturas. Segiin las
sefias que se dan en esta carta de Sevilla: “desde fuego se hizo juizio de que el aparecido
en aguella ciudad es Juan de la Hoz, prendero muy conocido en esta corte, después de
haber servido de soldado cabo, y aun no sé si sargento. El aiio pasado hecho la voz de
qute se apartaba del trato, porgue le habian hecho Ayedante de la Plaza de Barcefona,
marchd alld y después valvio diciendo gue el empleo no valia mds que doce reales y no
le probaba el Pais. Y por esso lo havia dexado. Sugeto que le (v.) anda cerca, aseguro
gue havia llebado algunos caxones de pinturas para el adorno de su casa, las gue no se

sabe hayan viuelto™" .

El contenido de la carta revela que Juan de la Hoz compraba pinturas con el
dinero de un extranjero, probablemente francés, “gue anda a caza de pintwra”, para
quien trabajaba, y del que no se menciona su nombre. De Juan de la Hoz se dice que las
colecciona no para traficar con ellas, sino que las tiene para poder copiarlas por aficion
al arte, pero nadie ha podido ver las obras que ha ido comprando. Y cuando se le han
requerido por qué no las exhibe, su respuesta ha sido que las ha regalado a un amigo de
Cidiz y que, desde alli, habian viajado hasta Francia. Esta justificacion debio ser un
pretexto habitual entre todos los prenderos y tratantes en pintura, buscando todo tipo de
tretas para extraer las pinturas del pais. Parece que afos atrds, Juan de la Hoz habia
conseguido hacerse con pinturas de calidad. Se advierte encarecidamenle sobre este
personaje mencionando que si se demuestra esta actividad, se le pida informe de lo que
ha comprado y que lo gque no se halle en su poder, exponga claramente a quién se lo ha
vendido. Asimismo se declara que se le prohiba encarecidamente el trato con pinturas,
por ser impropio de un oficial, y se pueda asf cludir las manas que continuamente hace

para conseguir pinturas:
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“gue segun se cree con mucho fundamento negocia con dinero de un
extranjera, que anda a caza de pinfura y no pierde ocasiion, dice que lus copia
por aficion, y no para extraer: respeto de las gue tiene en su casa podrd ser
verdadera la proposicion, pero no asi respecto de otras que ha tenido (68) muy
buenas v no parecen. Un juego como en tiempos pasados muy conocido de los
aficionados, v preguntandole porgue no le ponia a la vista dijo gque le habia
regalado a un amige de Cadiz, v que de alii lo habian remitido a Francia, v por
este motivo Y otros semejantes se cree gue el tal Juan de Hoz avuda en cuanto
estd de su parte a que acabe de salir lo poco, que ha quedado, no obstante la
repetidas prohibiciones, y seria cosa curiosa que para hacerlo (v.) mas a su
Javor, se hubiese puesto el uniforme que, segiin las sefias que dan, parece de
Mojiganga, pues ni es de Alférez, capitdn, ni sargento ni se sabe a qué cuerpo
corresponde.

Para asegurarse mdy de ser €l se ha preguntado en su casa, y dicen que
estd en Cadiz. Por todo lo dicho seria muy conveniente gue se le pidiera razon
de lo que ha comprado y el paradero de lo que no parezca en su poder, y si
hubiera pruebas (69) mds eficaces que se leé prohibiera todo traio de pinfuras
par no ser correspondiente a un sefiar oficial agracidndole: a donde no hubiera

s 4
que recelar de sus manas™"”,

La presencia de Juan de la Hoz entre Cadiz, Sevilla y Madnd, pone de
manifiesto como este (rangulo era el punto de encuentro de los mis importantes
tratantes y del mds que fructifero trafico de obras de arte, aunque de la mayor parte de
los comerciantes no tenemos apenas noticias de su actividad. La situacién de pujanza
econdmica atrajo hasta Cidiz a comerciantes y agentes de toda Espana, y del resto de
Europa e Hispanoamérica. El aperturismo en el trifico comercial posibilité la salida de
obras de arte del pais y, por tanto, del crecimiento de la demanda de este tipo de bienes.

En este sentido, hemos de sefialar que las colecciones gaditanas del conde de Maule, de

" B. L. Ezerton 586, fol. 66,
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Sebastian Martinez, José de Murcia o la de don Pedro Alonso O’ Crouley se surlian de
obras suministradas desde Sevilla'?. Otros nombres de comerciantes de finales del siglo
XVIII que reunian importantes colecciones de cuadros son Manuel Campana, José

Martinez Bengoa, José Guenaga, José Lazcano y Manuel Llerena'®,

Del mismo modo, se localizan en Cddiz agentes intermediarios y comerciantes
de obras de arte como fue el caso de Rose Campbell, relacionada con los negocios del
mis famoso anticuario inglés de la época, William Buchannan. Las salidas de envios de
pinturas se producian de dos modos. directamente desde la Peninsula, o bien a través de
Gibraltar. El diplomatico inglés William Jacob recordaba en 1809 la importancia de esta
plaza para el comercio: “El comercio de Gibraltar ha sido voluminoso desde que se han
recuperado las relaciones con Espaiia, pero como le ocurre a los demas mercados con
los que comparte unas circunstancias similares, ahora se encuenira tan sobrecargado
que apenas puede auxiliar a las necesidades que ha generado. Por ello se tienen serios
temores de que comience un sitio, porgue entonces habria que sacrificar una gran
cantidad de propiedades para el alojamiento de militares, va gque no hay suficienies
almacenes para contenerlos, ni barcos suficientes para conducirlos a lugares
seguros”™"’. Entre las cosas que comerciaban, habria pinturas procedentes de Cidiz y

Sevilla.

Estos cometidos realizados por éste y otros mdividuos eran objeto de eritica por
parte de Cein Bermidez, quien en una misiva se queja amargamente del papel jugado
por estos individuos: “Lo que vo extrano es la felonia de los mtroductores y
acompanantes, como también lo gue escriben a V.M., de Granada. Lo peor es que si los

[franceses insisten en comprar cuadros lo lograran en Espaiia, v los arrancardn de los

'* SOLIS, Ramon. El Cddir de lar Cortes. La vida en la ciudad en los afios de 1810 ¢ 1813, Cadiz. 2000,
pp. 425-430,

6 SOLIS, R. op. cit. p. 381, Véase también BUSTOS RODRIGUEZ, Manuel. Cddiz en el sistema
atldntico. La crudad, sus comercianies v la actividad mercantel (1650-15830), Cadiz, 2005, pp. 342-345.

17 Edicicin de PLAZA ORELLANA_ Rocio. William Jacob, Viajes por el Sur. Cartas escritas enfre 1804
¥ 1810, Sevilla, 2002,
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templos, porgue hay espafioles capaces de venderlos y arrancarlos, y en este caso se loy

Hevaran a Francia a pesar de todas las prohibiciones™ .

Lo que parece claro para los eruditos de la época, es que la disposicion de 1779
no era util. pues el saqueo de los bienes muebles, fundamentalmente de pinturas de
autores sevillanos, seguia siendo una demanda constante. Manuel Monfort se quejaba
también de la divergencia entre las leyes oficiales y la practica cotidiana que permitia
todo tipo de trucos para sacar los tesoros artisticos del pais a ravés de las aduanas y de
un personal no siempre atento y corrupto: “Na se canse VM que por mds ordenes que se
den no se pedrd evitar la extraccian de las pinturas, mientras no sea cosa gue huela a
contrabando [181] que pueda enriquecer a los aduanistas no se hard nada, porque
estos dejardn pasar la Giralda de Sevilla entera. Aqui ha venido esta ltima orden,
comunicada al Capitan General por el Ministro de Estado, v aguel la ha pasado a la
Academia, ésta lo mas que ha hecho es dar orden a los tasadores para que den cuenta

de cualgquiera tasacion gue hagan de pinturas. De esto nada se consigue™”.

La abundancia de obras existentes en las colecciones a principios del XIX
propicio que algunos se aprovechasen de la situacion. Entre los primeros en beneficiarse
de esta situacion fue un pintor espaiiol, Juan de Aguirre, que tenia un auténtico almacén
en Torrején de Ardoz y vendié numerosas pinturas, Informa gue habia vendido 70
pinturas valorados en ocho mil duros en 1801 a Luciano Bonaparte, embajador francés
en Madrid™, Entre las pinturas ofrecidas por Aguirre se encontraba la Concepeion
(Patrimonio Nacional, Casita del Principe), junto al Descendimiento de Pedro de
Campafia. En este sentido, constan asimismo las adquisiciones de Carlos IV en Espaiia
y en el extranjero a través de diversos agentes de compras e intermediarios, como Juan

de Aguirre: el pintor Cristobal Vilella; Juan Pablo Forner, que intervino en la compra de

'% 10 de marzo de 1802, B. L. Egerton 586.

'* Manuel Monfort. B. L. Egerton 586.

M PERERA, Arturo, “Carlos 1V, Mecenas y coleceionist de obras de arte”. Arte eypafol, XXIL Madrid,
1958, pp. 8-35.
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cuadros de Murillo en Sevilla’?. Un caso especialmente interesante fue el del
coleccionista Juan de Aguirre, que reunio una importante coleccion artistica para
venderla al mejor postor, pasando por su domicilio el propio Sebastidn Martinez quien
le comprd obras. Precisamente, Juan de Aguirre ofrecid al monarca también el retrato de
mujer, la Huida a Egipto vy el san Agustin. todas de Murillo, que salieron en la venta de

Luciano Bonaparte®.

Por otra parte, en una fecha tan temprana como finales del siglo XVIIL, el
francés Nicolds Massias, denunciaba cémo en Granada «los hijos de Albién» reunian
“baldosas, azulejos v pedazos de estuco ante el asombro de los nativos, que no
entendian cémo aquellos venian de tan lejos a buscar piedras™’. Richard Twiss es uno
de los pocos que reconoce en sus escritos haber robado algunos azulejos. En este
sentido, una de las imdgenes del extranjere que perdurd fue la de éste como expoliador,
que ya desde la primera década del XIX tuvo su pésima representacion en el Mariscal
Soult v los acélitos que le preparaban el terreno para el saqueo sistematico®. Este
estercotipo siguid vigente a 1o largo de todo el siglo y generd la prevencidn de la
sociedad que visitaron, quien no dudé en confundir al viajero, desinformindolo y
extremando la precaucion para que éste no se quedase solo frente a los lesoros arfisticos.
Estas actitudes se vuelven a activar con las compras de Murillos por parte de los

ingleses en Sevilla y de la labor de la expedicidn francesa del barén Taylor.

MWV AA, La Cavita del Principe de El Escorial Cuadernos de Restauracion de Iberdrola. N* XI1
Madrid, 2006. p. 26.

* SANCHEZ CANTON, F.J. “La venta de cuadros en 1801: La Concepcion de Aranjuez y el
descendimiento de Montpellier”, Archive Espafial de Arte, 1937, pp. 165.167; GAYA NUNO, LA, Fa
pintura espaipla fuera de Espania. Madrid, 1958, p. 16; GARCIA FELGUERA. M. S. Vigjeres,
eruditos v artistay. Los europeos amie la pintura del Siglo de Org, Madrid, 1991, p. 5%,

* KRAUEL, Blanca. “Peregrinacion britinica a la Alhambra”, en La imagen romdntica del legado
andlalust. Barcelona, 1993, 83,

M Véase el reciente estudio de FERRIN PARAMIO, Rocio. El Aledzar de Sevilla en fa Guerra de la
Independencia. El Museo Nupolednico, Sevilla, 2009,
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Uno de los topos que se cred a lo largo del siglo XIX fue la llegada de
extranjeros atraidos por un Oriente al sur de Europa®. La Guerra de la Independencia
actudé como desencadenante del interés sobre Espafia. William Jacob exclama en 1809
que “Pocos lugares en Europa. con la excepcion de Londres y Paris, confiene fan
buenas pinturas como las que se encuentran en esta ciudad (Sevilla). Hace
aproximadamente ciento setenta afios, algunos de los mejores pintores residian Aqui,
especialmente Murillo, Veldzquez, Zurbardn, el Espaiioleto y Cano, v tal fue la
celebridad de su escuela de pintura, que varios eminentes maestros de otros paises
vinieron hasta aqui para mejorar en su profesion™. En el rio revuelto que era la
Sevilla de comienzos del siglo el mercado artistico espanal se encontrd de repente
saturado de pinturas que los coleccionistas espafioles no podian absorber. Jacob
reflexiona sobre la sociedad sevillana y la adquisicién de pinturas por parte de

extranjeros ante las penurias econdmicas:

“En esta copital se percibe un orgullo general por este noble arte
[pintural, y la maveria de las genies, particularmente las sefioras, lienen en sus
habitaciones algunos cuadros de la Virgen o de algin santo favoriio, que sus
cireunstancias pueden permitirles. Se sienten muy unidas a sus pinturas y las
mantienen con cuidado, incluso ceando se ven obligaday a vender cualguier
cosa al verse reducidas por la pobreza. Ayer estuve en la casa de una sefiora, la
viuda e un oficial, para ver algunay pinturas que la necesidad le obligaba a
vender, pero gue el orgullo de la decencia le impedia dividir, excepio si se
trataba de un extranjero. En su habitacion habia un crucificado que vo
admiraba, v le pregunté si me lo podia vender: No sefior, lo tengo por mi
devocion; después me preguntd sorprendida: ;es usted cristiano?, y mi
respuesta fue Si, v como yo respetaba a los santos, me expreso con agrado que

entre todos los ingleses con los que habia hablado, tan solo habia encontrado

% MENDEZ RODRIGUEZ, Luis. La imagen de Andalucta en el arte del sigle XIX. Sevilla, 2008,
¥ Edicion de PLAZA ORELLANA, Roeio, William Jacob, Viajes por el Sur. Cartas escritas enfre JR0Y
v 1810, Sevilla, 2002, p. 147.
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uno gue fuera catolico; por lo gue aungue ella era una mujer que se hubia
movide dentra de una esfera respetable, no tenia ni idea de que catilico y
cristiano no eran sindnimos precisamente; y yo estaba tan absorto con sus

" i 1 o
pintura, como para perder mi tiempo en corregir su vocabulario™'.

La fascinacion de Murillo se convierte en un tema habitual en las epistolas de los
ingleses durante la denominada “Guerra Peninsular”, pues al escribir a sus familias
advierten como han podido contemplar obras de este artista en la capital hispalense. Asi,
el propio Jacob en una carta @ su familia les hace participe de la expectacidn despertada
por los oficiales de conseguir un Murillo: “Yo he ilenido la buena foriuna de
encontrarme con algunos bocetos v un admirable retrato de su hijo, qite si me los llevo
a Inglaterra te gustiaran, aungue tan solo te permitirdn formarie una débil idea de suy
grandes capacidades™, Unos afios mds tarde, el gusto por la pintura sevillana en Gran
Bretaiia estaba muy definido, gracias al incremento general de los cuadros del Siglo de
Oro, realizados por los grandes maestros, que estaban llegando a las principales
colecciones. Y esta primera oleada incentivé atin mds la demanda de estos cuadros en
Inglaterra, auspiciada por la moda que lo espaiiol cobraba a raiz de la publicacion de las
memoriis de los soldados de la Guerra en Espafa, fortaleciendo el mercado y los
compradores potenciales. Para entonces, los coleccionistas se hicieron mis selectivos
para incrementar su patrimonio dada su familiaridad con la pintura espaiola que les
permitia tener un juicio mejor cualificado. En septiembre de I817 Cedn Bermidez
escribe a un amigo escoces, quizas de la familia de los Walshes o de los Lynches,
informando sobre este parecer: “«<Muchas pinturas fueron enviadas desde Espana a
Inglaterra [al final de la G. de la Independencia] donde se amontonan siempre y son
totalmente despreciadas, desde que los ingleses saben como pocos lo que valen v no
daran guineas buenas por pinturas que no son de primera clases>. Ast, refiere como un
amigo suye mercader inglés que habia vivido afios en Sevilla, se muds a Landres

cuandoe la Junta se wrasladé a Cddiz en 1811-12, cargado con pinturas de la escuela

T Ed. de PLAZA ORELLANA, R, William Jacoh, Viajes poref Sur_op. it p. 148,
* Ed, de PLAZA ORELLANA, R., William Jacob, Viajes por ¢l Sur.. op. cit...p. 150.
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sevillana, gue fueron declaradas como hechas por Murillo y otros pinfores andaluces.
Taodavia él no podria vender a sola de ellas desde que la experiencia infortunada de los
ingleses en el pasado habia abierto sus ajos v ellos no adguirian nada que no fuese de

probada autenticidad™.

Las reglas del mercado hacen que proliferen los marchantes profesionales,
muchos de ellos como el escocés William Buchanan, quien conciliaba en su persona la
experiencia de compras en centros tradicionales como el italiano con el conocimiento
del comercio artistico en Inglaterra en los primeros afios del siglo XIX. Este marchante
tenia agentes por toda Europa, lo que le permitia que ninguna pieza destacada escapase
a su control, como sucedid con la compra en Génova de los Murillos que Giovanni

Biclato se habia llevado en ¢l XVI1I para los capuchinos de dicha ciudad™",

El procedimiento de muchos marchantes para hacerse con pinturas consistia en
su compra a traves de agentes, caso del paisajista George Auvgust Wallis, a quien
Buchanan habfa enviado a Espafia, consiguiendo algunos de los mejores Murillos como
los de la serie de Jacob. En esta ndmina tampoco faltaron ni diplomilicos ni viajeros de
paso que hicieron todo lo posible para comprar obras, caso del propio Bartholomew
Frere, ministro plenipotenciario del gobierno inglés en Sevilla, quien adguirid dos
Veldzquez, ¢l san Juan de Patmos vy la Inmaculada Concepcion, al dedn Lipez Cepero.
Respecto a las compras, en no pocds ocasiones, sus propietarios eran embaucados sobre
el verdadero cosie de las pmituras, al desconocer sobre todo los religiosos las claves del
mercado y los precios que luego alcanzaban tales pinturas en el extranjero. Todo esto
alimentd también la creencia acerca de los robos de obras de arte por extranjeros, lo que

motivd por ejemplo, como narra el dedn Lopez Cepero, que los feligreses en los dias

* GLENDINNING, Nigel, “Nineteenth-century British envovs in Spain and the 1aste for Spanish art in
England”. The Burlingtom Magazine, p. 118,

* [gnacio Cano ha dedicado varios trabajos al tema del expoelio del patrimenio pictdrico en Sevilla. Véase
“Apuntes para la historia del coleccionismo de la obra de Velarquez en Sewvilla”, En tarne a Santa
Rufina: Veldzquez de lo fnrimo a lo cortesano. Sevilla, 2008, pp. 144-153. “El Manscal Soull v su
colection de pintura”, Ars Magazine: revista de arte v coleccionisme. N® 2, 2009, pp, 102-117.
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inmediatos a la desamortizacion montasen guardia alrededor de algunas iglesias para

evitar que los cuadros fueran robados.

El expolio de las riquezas artisticas fue motivo de aguafuertes de Goya y de
acuarelas de John Frederick Lewis, como el Saqueo de un convento en Esparia por
saldados de la guerrilla. Entre los botines conseguidos destaca sobre otros, una
Inmaculada, obra de Murillo, que se convierte en todo un simbolo de esos convulsos
tiempos, haciéndolo protagenista del cuadro. De este medo, fueron numerosas las
causas que se conjugaron a lo largo del siglo para la pérdida del patrimonio, desde el
exilio de liberales durante 1823 a 1833. la disolucion de ordenes religiosas, la
desapariciéon de edificios religiosos a partir de la desamortizacién, los periodos de
guerra y de revolucién, como la de 1868, hasta cambios en la situacidn politica con la
pérdida del imperio espafiol por la independencia americana, amén de los continuos

vaivenes econdmicos.

Si a principios del siglo XIX, el mercado artistico sevillano era rico y abundante,
en la década de 1830, tras los robos de la guerra, las secuelas de la desamortizacion y
las compras de ingleses y franceses, era mas dificil conseguir una obra de auténtica
calidad. El expolio de obras en Sevilla dio lugar a la publicacién de ordenes en Espaiia,
prohibiendo la exportacion de sus obras. Debid ser tan escandaloso que en 1822, Quin
se queja en Sevilla de haber recorrido hospitales, conventos ¢ iglesias donde tenia
noticias de la existencia de obras de Murillo y Zurbarian, v no encontrar ninguno. Que
Wilkie se represente asimismo buscando Murillos es una buena metifora visual del
siglo. En 1828, Wilkie habla de la imposibilidad de comprar buenos cuadros y pocos
afios después lo ratifica Gautier. Wilkie dice de los cuadros de Murillo que pertenecen a
colecciones privadas “are noi to be had for love or money™!, demostrando que Wilkie
mird con atencién la pmtura espanola, pero que también quedd conmovido por los

detalles pintorescos y anecddticos, dejindose ver la huella de Murillo en los personajes

I GARCIA FELGUERA, M S. Vigjeros, eruditos v artistas. op. cit, p. 65,
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secundarios de sus principales composiciones. abriendo el camino para que en la década

de 1830 se consagre definitivamente el mito roméntico de Andalucia.

La visita de viajeros, la venta de obras de arte, la compra de paisajes, vistas de
ciudades y personajes populares marcan el punto de inflexion en la creacion de una
imagen perfectamente elaborada. que contribuye a romper el aislamiento secular del
pais, hasta entonces conocida tan solo por la pintura del Siglo de Oro. Como ha
explicado Glendinning™, numerosos trabajos artisticos salicron a la venta en el mercado
inglés entre 1820 v 1823 a consccuencia de las instituciones religiosas disueltas durante
la Guerra de la Independencia. Nuevas ventas se repitieron posteriormente. pues entre
1835 v 1841 se suprimieron aquellas casas religiosas con menos de doce personas. El
nimero de pinturas importadas a Inglaterra se quintuplicd entre 1833 y 1838. Las cifras
dadas por Glendinning ofrecen un panorama especialmente intenso en los afios de 1809-
10, 1819, 1824, la década de 1830 en general, aunque particularmente en 1838, 1840-
42, 1845, 1847 y 1849-50*.

En los en los registros del Foreign Office aparece la noticia registrada en una
carta por parte de Jacobo Walsh y Lynch, que contiene un ofrecimiento para vender al
Gobierno britdnico cien escogidas pinturas de Sevilla para la National Gallery en 1838,
en el espacio de tres meses. La carta es datada en Sevilla, 21 de junio de 1838, También
podemos citar la referencia de Félix Gonzilez de Leon, en su Noticia artistica, historica
v curiosa de Sevilla, publicada en 1844, donde se mdica el nimero de pinturas de
artistas esparioles que se habian perdido o trasladado de los edificios piblicos de la
ciudad. Siguiendo sus listados, para la década de 1840), se habian perdido 59 atribuidas a
Zurbaran, 34 a Ruiz Soriano, 36 a Valdés Leal, 20 a Pacheco, 16 a Alonso Védzquez, 30
a Roelas y 5 a Veldzquez. Todas éstas habian desaparecido solo de Sevilla. Frank Hall
Standish. conocedor del ambiente sevillano, dice en 1840 que las colecciones privadas

de pintura casi todas habfan desaparecido. Richard Ford lo reflejé en unas elocuentes

* GLENDINNING, N, *Nineteenth-century British envoys...op. eit, p. 117.
** GLENDINNING, N., “Nineteenth-century British envoys op. cit, p. 118,
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palabras: “todos estamos agui locoy comprando v vendiendo cuadros™ . Richard Ford
habia adquirido obras de Murillo, dos cuadros, que puso a la venta en Londres, y un
dibujo de un crucificado que conservaba la familia, percatdndose de la ventaja que
suponia comprar en Espafia 1o que luego posiblemente no pudiesen hacer cuando al
regresar, donde estas pinturas se cotizarian a precios mds elevados: “en breve, nosotros
compraremos casas aqui al doble de lo que equivalen en Inglaterra™. No fue la
pintura su Gnico interés, pues ademds de grabar su nombre en la taza de la fuente del
Patio de los Leones en 1839, hizo acopio de azulejos y yeserfas de la Torre de las

Damas para adomar varias habitaciones de su residencia inglesa en Exeter.

Tres personajes tuvieron importantes colecciones: Brackenbury, Williams y
Standish. El primero de ellos, John Brackenbury, era cénsul en Cadiz. El segundo,
Julidn Williams, lo era en Sevilla, reuniendo una de las colecciones de pintura mds
importantes en la Sevilla del siglo XIX. Actud como marchante, vendiendo muchos
cuadros a otros coleccionistas ingleses, v considerado uno de los mejores entendidos en
pintura en Espafia. Todavia en 1849 Alvarez de Miranda sefiala en sus Glorias de
Sevilla la coleccion del consul como una de las principales de la ciodad y hace una
relacion de los cuadros que tenia en 1832, entre los que figuraban en medio de
zurbaranes, herreras, etc.. hasta treinta y siete murillos. Williams no s6lo coleccionaba
cuadros, pues junto con Standish se dedicaban también a la compra de dibujos. Un
volumen de dibujos de Murillo del conde del Aguila habfa cafdo en manos de Williams,
Entre los que Williams tenia de mano de Murillo estaba el Cristo Crucificado que regalo
a Ford. Este autor alaba la coleccién. aunque sefala que “es una sombira de otros

tiempos, va que las mejores piezas estdn en Inglaterra, Francia y Rusta, v

* También en relacion con Ford estuvo el diplomatico sir William Eden, viviendo en Sevillaen |83 1. Ema
un buen aficionado y coleccionista de obras de arte. adguiriendo dos cuadros atribuidos a Murille y
comprados a Williams: un san Rafael y un san Francisco en la Porciincula. REINA PALAZON,
Antonio, La prafura cosiumbrista en Sevillu (F830-1870), Sevilla, 1979, p. 111,

** GARCIA FELGUERA, M S. Vigjeros, eruditos v artistas. op. cit, p. 69,
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especialmente en Parfs, debido a gue el seior Standish, que compro muchas, lego su

coleccion a Lis Fi g{fﬁngﬂiﬁ‘

Entre ambos aparecen las figuras de los extranjeros afincados en Sevilla, Hall
Standish y Julidn B. Williams, quienes tuvieron un especial interés también por la
pintura costumbrista. El c¢dnsul britinico Julidn Williams poseyd una interesante
coleccion de arte. con maesiros del Siglo de Oro. Se trataba mas de una coleccion al
uso, de una coleccién que iba cambiando su nimero en funcién de posibles
compradores extranjeros de obras en su poder, asi como de las propias compras que el
consul britdnico hacia en una cindad coya desamortizacion habia deparado
innumerables oportunidades para comerciar con arte. Hall Standish, el mds importante
de los tres ingleses, vivio en Sevilla hasta su muerte y escribid una gufa de la ciudad,
Seville and jis vicinity, dedicada a Williams, publicada en Londres en 1840. Su
coleccidn de cuadros, dibujos, libros v grabados fue muy importante, Junto a once
zurbaranes y cuatro Veldzquez, tenia quince pinturas atribuidas a Murillo, entre ellas la
seric del Hijo prédigo, junto con 22 dibujos atribuidos al pintor, que procedian de la
coleccion del conde del Aguila. Deseando adquirir un titulo nobiliario, Standish ofrecio
su coleccion al gobierno inglés, sintiéndose rechazado la vendio a Luis Felipe en 1841.
Por iltimo, toda la coleccion volvio a Inglaterra para venderse en Londres en 1853, En
1840 se vende también en Londres la coleccién de Alleyne Fitzherbert, bardn de St
Helens, que habia sido embajador de Inglaterra en Espafia, a hnales del XVII, y que

habia comprado mas de sesenta dibujos de Murillo a la catedral de Sevilla.

0 En 1849 sélo le quedaban cuatro murillos: La conversion de san Pablo. Jestis atadn a la columna, san
Francisco de Pawla v una Concepeion, y s0lo un Zurbardn, tras haber vendido el san Serapro @ Ford
{También le habia vendido Das franciscanos del claustro chico, hoy en Ottawa. a Williams en 1831), En
1836 vende 27 cuadros espanales en Inglaterra y comprd luego olros espanoles en Inglaterra. Estas
noticias explican perfectamente el movimiento de evadros en los ufios (reinta entre los ingleses, GARCIA
FELGUERA, M 8, Viajeros, eruditos v arfisias, op, cit., p. 67,
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De lo extendido gue estaba este negocio da cuenta la anécdota de Theéophile
Gautier, a quien dos caballeros le asaltan en la calle Sierpes para venderles unos falsos

Murillos en 1840. Asi. Gautier llegaba a creer que:

“El honor y también la plaga de Sevilla es Murillo. No se ove pronunciar mds
que este nombre. El burgués mds pequenio, el cura mds insignificante, posee al
menos trescientos Murillos de la mejor época. ;Oué es este adefesio? Es un
Murillo, estilo vaporoso. ;Y este otro? Un Murillo, época cdlida. ;Y este
iercero? Un Murillo de la época fria. Murillo, como Rafael, tiene tres maneras,
lo gque permite que un cuadro de cualguier clase pueda serle atribuide y deja
una admirable capacidad de maniobra a los aficionados que forman galerias,
En cada esquina se tropieza uno con el angulo de un marco: es un Murillo de
ireinta francos que un inglés acaba siempre de comprar en treinta mil, jMire,
senor caballero, gué dibujo, qué colorido! [Es la perla, la perlitua! [Cudnias
perlas me han side mostradas que no valian el enmarcado v la moldura!
jCudntas originales que no eran sino copias! Todo éso no impide que Murilio

17

sea uno de los mds admirables pintores de Espaia y del munde

Los mejores cuadros no se compraban tanto en Espafia como fuera del pais, en
las grandes subastas que servian para vender los lotes de coleccionistas anteriores. Este
fue el caso de Willlam Stirhng, estudioso escocés, viaj0 a Espana, buscando pinturas y
lomando notas para su obra Annals of the Artist af Spain, publicados en Inglaterra en
1848. En Sevilla adquirié cuatro cuadritos de Goya, sin embargo la mayoria de sus
cuadros espanoles los comprd en diferentes subastas que tuvieron lugar en Londres a
mediados del siglo. Por las fechas en que Stirling estuvo en Espafia y no era facil
hacerse con buenos cuadros de Murillo. Parece que compré algunos dibujos y que
consiguid un Gleo de Murillo, La serrana, hoy en Glasgow™. En la década de 1850

alcanzardn su punfo culminante estas ventas con la denominada Inmaculada Soult en

Y GAUTIER, T. Viavage en Expugne, Parts, 1843, pp. 337-338,
* GARCIA FELGUERA, M* S, Vigjeros, eruditos v artistas. op, cit, p. 71,
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1852, vendida al Louvre, por 23.400 libras, el precio mis alto gque se habia pagado por
un cuadro. Resulta muy paraddjico que frente a este precio, tan sélo un ano antes, el
britinico Clark, quien habia visitado Sevilla en 1851, advirtiese los restos del naufragio
de un comercio que apenas habia reportado beneficios a los locales y habfa tenido como
consecuencia evidente el yermo en el que habian quedado los edificios, muchos faltos
de los mejores conjuntos y series del barroco andaluz. Quedaban sélo las migajas de un
mercado superviviente de falsificaciones de la pintura del Siglo de Oro que se ofrecia a
los cada vez mds numerosos viajeros que llegaban a una ciudad identificada con
Oriente: «Media Sevilla vive de falsificaciones v robos de pinturas; no pasaba un dia
stn gue me molestaran con la venta de algin pedazo de retablo de altar, v la mitad de

los santos del calendario pintados sobre dvalos de zine o cobre»™.

Muchos viajeros acusaban a los propios andaluces de fomentar el trifico ilicito
de estos restos, pues le reportaban beneficios. G. A, Hoskins relata como le ofrecieron
comprar algunos azulejos a buen precio, cosa que rechazo indignado, acusando a un
granadino de tener tratos con los presos forzados que trabajaban en la Alhambra, de
modo que éstos cometian numerosos destrozos en el monumento. Estos materiales iban
luego @ parar a este vecino que los vendia a los extranjeros™. Comportamientos
similares se repiten por toda la geografia andaluza a lo largo del siglo. En ocasiones,
estdn implicados incluso los guias. Asi, ocurrié con el cicerone granadino Mateo
Jiménez, quien después de sus visitas a la Alhambra, llevaba a sus clientes a un local,
donde les vendia fragmentos del monumento nazari: “El viejo zorro me llevd a su
guarida, donde tenia a la venta gran cantidad de trozos de ornamento de estuco y otras

" Otros aprovechaban la escasez de vigilancia para

reliquias hurtadas de la Alhambra
darse al corso. Davillier, que visitd la Alhambra en 1862, con el pintor Gustavo Doré,
narra en su Viaje a Espadia, como: “En una de las salas de la Alhambra vimos cierio dia

un inglés que se divertin en arrancar los agilejos del muro, v que no se turbé por

Y CLARK, William George. Gazpacho or summer months in Spain, Londres, 1850, p. 221.
O TENISON, 1. Spain, ait i is. Londres, 1851, pp. 192-193,
Y CLARK, W. G, Gazpache ep. cit., p.108,
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nuestra llegada, come st estuviera haciendo la cosa mdas natural del mundo. Este rival
de lard Elgin parecia tener gran prictica en este trabajo, que ejecutaba con mucha
destreza mediante un cincel y un martillito de bolsiilo. Doré, que en este instante
dibujaba un friso morisco, interrumpid su croquis para consignar en su dlbum aquella

LEE

pequena escena de vandalismo que vimos repetirse muchas veces™ .

El gusto por Murillo continud en Inglaterra pues en la década de 1860 siguieron
las ventas, comprandose algunos de los mejores Murillos en esta década, pero no ya en
Sevilla, sino en Parfs, en la segunda venta de Salamanca, cuando por ejemplo Lord
Dudley comprd la serie del Hijo prodigo. Hacia 1873, la curiosidad que despertaba
Murillo se nutria de unas cuantas obras y de una visita por su casa en el barrio de santa
Cruz, comentada por el britdnico J. B. Stone, quien sefialaba el interés que tienen los
extranjeros por Murillo al pasar muchos por la casa en la que vivid, que pertenecia por
entonces a un sefor aficionado a las bellas artes que habia decorado las estancias con
pinturas secundarias del siglo XVII y algunas pinturas que solo su dueiio consideraba
Murillos, para crear una ambicntacién de cierto toque historicista™. Pero los gustos
estaban cambiando, estaba triunfando Velizquez. Y no solo eso, pues otros viajeros
venian a buscar no solo pinturas, sino lambién otros objetos. R. J. C. Robinson, el
organizador del Vicioria and Albert Museum, viajo por Espaia para comprar objetos de
artes industriales con destine al museo. También aprovechd para llevarse algunos
cuadros, entre ellos. obras de Murillo, adquiriendo ademads otros lienzos de maestros
como Alejo Ferndndez, Luis de Morales, Diego Velazquez, Alonso Cano, y la
Expulsion de los mercaderes de El Greco™, que formaron parte de la nueva coleccién v

contribuyveron a difundir la pintura espafiola entre el puiblico britanico.

2 DAVILLIER. Charles, Viaje por Espafia. Paris, 1870. Edicién de Madrid, 1957, p. 188.

¥ STONE, I.B. A tour with Cook through Spain, being a series of deseniptive leiters af ancient eities and
scenary of Spain. Londres, 1873, p. 159,

“ GARCIA FELGUERA, M" 8. Vigjeros, eruditos v artistas. op. cit, p. 79,
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