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Resumen: El arte del exilio ha sufrido una de las grandes controversias de la conservacion
del patrimonio espanol, la dispersion efectuada con motive de la Guerra Civil. Las galerias
de arte fueron los espacios donde exhibir y comercializar estas colecciones de modo que
ayudaron a difundir un patrimonio que estaba ausente en la Espana del momento. Sin
embargo, también contribuyd al inicio del coleccionismo de vun patrimonio que estaba
ausente durante el franguismo v se acrecento en la democracia.
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Abstract: The art of exile has been one of the greal controversies of Spanish heritage
conservation, the dispersion made on the occasion of the Civil War. Art palleries were the
places where exhibit and sell these collections so that helped spread a heritage that was
absent in Spain at the time. However, also it contributed to the start of collecting a
heritage that was absent during the Franco years and grew in democracy.
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Actualmente el patrimonio artistico del exilio muestra las huellas que el tiempo ha

ido sellando como consecuencia del marco politico en el que se enmarca y como resultado
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de las actuaciones emprendidas en torno al mismo. Estudiar las colecciones de los artistas
exiliados es encontrarse con una de las grandes controversias que impiden el anilisis
integro de este periodo histdrico: la gran dispersidn que acontecid la Guerra Civil espafiola.
Esto generéd que buena parte del arte producido en la primera mitad del siglo XX se
realizara en otros paises lejos del panorama artistico nacwonal. Por otra parte, la
inestabilidad econdmica que sufrieron los desterrados derivd a la isqueda de recursos
para continuar con sus trayectorias profesionales en los lugares de acogida. Buena parte de
este patrimonio espanol termind en el comercio del arte, donde fue adguirido por grandes
coleccionistas a nivel internacional y por instituciones museisticas. Esta situacion dificulta
el estudio de obras de arte que ain estan pendientes de localizar e identificar. Sin embargo,
el recurso de la venta para tener beneficios economicos se convirtio en una decision
desacertada para aquellos que. consciente de la falta de representacidn de sus propias
colecciones, terminaron comprando sus propias obras a través de la negociacion de sus

coleccionistas para volver a recuperarlas.

Las palerias de arte se convirtieron en el principal espacio comercializador que
abogd por los movimientos de vanguardia y las dltimas tendencias, como muestran las
exposiciones celebradas en el primer tercio del siglo XX con la apertura de sus puertas a la
obras de artistas emergentes y conocedores de las nuevas corrientes estéiicas gue
posteriormente partieron al exilio. El silencio que existié en torno a los mismos durante el
régimen franquista dificultaba la recuperacién de este patrimonio desde el marco oficial,
por tanto, fueron los espacios privados de las galerias de arte las impulsoras de los legados
de los artistas del exilio. Si bien es verdad, que con su comercializacién contribuyd atn
mas si cabe a la dispersion, sin embargo, también favorecié la presentacion de las obras y
las trayectorias desconocidas, as{ como, a la reintegracién de las mismas en ¢l panorama
ariistico espanol. Adenmids, se convirtieron en los pasos incipientes de andlisis y estudio gue
derivaron en la revaloracion desde las instituciones oficiales que serian las continuadoras
en el marco de la recuperacion y reconocimiento del patrimonio artistico del exilio

republicano espafiol.

LA FRAGMENTACION DEL PERIODO DE ESPLENDOR ARTISTICO Y
CULTURAL DE LA EDAD DE PLATA: EL COMERCIO ARTISTICO Y LOS
RECHAZOS A LA VORAGINE MERCANTILISTA
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El primer tercio del siglo XX estuvo representando por un periodo de esplendor
denominade Edad de Plata' de las Ciencias y Letras Espafiolas. La apertura a este
momento de apogeo y florecimiento del panorama intelectual estuvo marcado por el
movimiento krausista que impulsé nuevas costumbres en la vida tradicional espafiola. Esta
renovacion realizo cuantiosas aportaciones en los centros de estudios, mstituciones
académicas y universidades al ejercerse una docencia libre de las interferencias politicas,
desvinculindose de las docitrinas del Estado gue abogaban por una ensefanza oficial
catdlica y conservadora. La educacidn adoptaria un nuevo impulso con las lineas trazadas
por la Institueidn Libre de Ensefianza que mtrodujo una renovacion de la pedagogia que
estuvo imperante en las primeras décadas del siglo XX. En relacion a la investigacion,
adquirio una relevante promocion y divulgacion en todas las dreas de conocimiento tras la
creacion de la Junta para Ampliacion de Estudios e Investigaciones Cientificas. Al tratarse
de un organismo auténomo dependiente del Ministerio de Instruccién Pdblica, se
establecid una red contactos internacionales manteniendo importantes relaciones con
instituciones estadounidenses e hispanoamericanas. A nicios del citado siglo se fundé la
Residencia de Estudiantes por donde pasaron destacadas personalidades del panorama
intelectual y politico de la Segunda Repiblica, y se convirtié en "el mayor foco cultural de

la Espana de entreguerras, en sus salas acogié los movimientos mis innovadores"”.

El dmbito artistico también se vio beneficiado por los avances que en materia de
enscfianza se estaban introduciendo en esta primera mitad de siglo con el sistema
pensiones en el extranjero otorgadas por las Diputaciones Provinciales, y que fue la puerta
abierta para la llegada de las corrientes de vanguardia. Asimismo, habria que mencionar las
Misiones Pedagdgicas que desde su fundacién en 1931 fomentaron la cultura por diferentes
regioncs de la geografia espafiola. Un proyecto que integraba desde bibliotecas,
representaciones  teatrales, conferencias y  exposiciones con la  presemtacion de
reproducciones de pinturas de Goya, Murillo, Veldzquez o El Greco de la mano de Ramon

Gaya, Juan Bonafé o Eduardo Vicente.

Paralelamente se asiste a la creacion de movimientos artisticos, como el noucentista
en Barcelona, de cardcter literario el ultraismo que hizo presencia en Madrid. ademas de

agrupaciones tan sonadas como ADLAN (Amigos del Arte Nuevo), ADAIT (Asociacion de

' Término acuiado por José Carlos Mainer en su estudio La Edad de Plata (1902-1939). Madrid, 1987.
2 CORTES IBANFEZ, Emilia, "La Edad de Plata Espanola”, CORTES IBANEZ, Emilia (Coord.) Zenabia
Campruld v It Edad de Plae de Ta Cultura Espanola, Sevilla, 2010, p.24
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Artistas Independientes) o GAI (Grupo de Artistas Independientes) que surgieron en el
albor de la Segunda Repiiblica Espafiola. De la misma forma que se acrecentaron las
exposiciones celebradas en las galerfas de arte, espacios comercializadores que fomentaron
en este periodo de florecimiento artistico y cultural del mercado del arte. Micntras que "los
organismos oficiales no tienen tiempo para modernizarse y cambiar la politica cultural, lo

cual es atacado por tedricos y artistas desde revistas y diarios de la época”.

Joaquin Peinado en compania de Esteban Vicente y diversos amigos y compafieros en la inauguracion de una
exposicion en Paris, afio 1932. Museo Unicaja Joaguin Peinado (Fundacion Unicaja Ronda), Fondo
forografico (Reg. Col. MUPJ-0268)

Entre los avalares que promovieron la dispersion del patrimonio de los artistas de
esta generaciin, Iransgresores e impulsores de una estética de vanguardia acorde con los
movimientos europeos, fue en primer lugar la didspora republicana con motivo de la
Guerra Civil y, por otra parte, los vigjes efectuados en los afios previos a otros paises,
principalmente becados por las Diputaciones, que favorecio el intercambio cultural. Sin
embargo, otros como Apelles Fenosa, marcharon a Paris en otras circunstancias, el
escultor lo hizo en calidad de desertor, buscé refugio en los afios veinte en la capital
francesa donde su obra despert6 la atencién de Picasso quien se convirtié en uno de sus

principales coleccionistas y marchantes de su obra.

"No empecé a trabajar en serio hasta gue Picasso me comprd las primeras
esculturas. Antes yo era muy perezoso. Era incapaz de hacer algo; no era solo

pereza de mover las manos, sino también una pereza mental, y ademds era un

3 JULIAN, Inmaculada, "Las artes plisticas del siglo XX en Espafia”, en El arte espafiol del siglo XX Su
perspectiva al final def milenio. Madrid, 2001, p.94
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despilfarrador. Sin Picasso no habria hecho nada. El era el hombre mds inteligente

del mundo. Me lo compraba todo v llegd a tener 120 esculturas mias"*.

Por tanto, la obra del artista cataldn se introdujo en los circuitos comerciales del
Paris de la época, gracias también a las puertas que las galerias de arte le abrieron para la
presentacion de su obra. La primera exposicion tuvo lugar en la Galerie Percier en 1924,
donde expuso junto a Pere Pruna y ambos fueron presentados en el catdlogo por Max
Jacob, donde Jacques Guerin comenzd 4 conocer esta obra y s¢ convirtid cn uno de los
grandes coleccionistas. Posteriormente fue mostrada en la Galerie Zborwski en 1928, sin
embargo, al afo siguiente retornd a Barcelona para celebrar una exhibicion en la Sala
Parés, donde obtuvo un gran éxito dada la renovacién estética que aportaba su obra tras su
paso por la capital francesa. De tal forma que, vendio buena parte de las esculturas, y Joan
Anton Maragall se convirtié en su marchante. Pese a que inicialmente se trataba de un
retorno por unos dias, finalmente la estancia se prolongo hasta 1939 debido a la gran
acogida que fuvo tanto su figura como su obra. Sin embargo, Apelles Fenosa manifesto

abiertamente la intencion de volver;

"Desea remntegrarme al movimiento parisien, restablecer el contucio con los
marchantes. En una palabra, no es para ganar mucho dinero, sino para hacerme

una personalidad internacional’.

Sin embargo, a Ramon Gaya el ambiente parisino no le llegd a interesar (ras
descubrir el ambiente mercantilista de las obras de arte, pues segtin la prensa de la época se
trataba de una etapa muy floreciente al reunir las tendencias estéticas del momento®. Pese a
compartir su experiencia como becado junto a sus amigos Pedro Flores y Luis Garay, con
quienes mostrd sus pinturas de forma conjunta en la Galerie aux Quatre Chemins, donde
consiguio vender algunos lienzos, el resto quedaron en la galeria de arte. A los cinco meses
decidié regresar’ decepcionado por las vanguardias y el ambiente artistico de la ciudad.

como 4si se o manifestod a su amgo Jorge Guillén,

+ AF. Maria-Lliisa Borras, en Oriffama. jonio de 1975, Reproducido en FENOSA. Nicole, Biografia
Apel.les Fenosa. El Vendrell, 2002, p. 11

* [bidem p.13

“ Véase La Cruz: diario catélicn. 12 de agosto de 1922.

TRamdn Gaya regresd también porque su madre presentaba una grave enfermedad falleciendo al poco
tiempao.
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"Tiene usted una idea falsa de Parfs, querido Guerrere. En Parfs no se paga el
mejor cuadro, se paga la mejor firma; se vende por tamarios. Agui los bastideres
fienen unas medidas fijas y se vende a tantos francos el numero. (...)Cuandoe se
llega se paga un precio, cuande hace un afio gue se vive en Paris se paga otro...
Nosotros hemos vendido mds care gue cuando Bores llego a Paris v va ve que no
son nada excesivos nuestros precios, v ademay hemaos fenido suerle gue noy
compren al mismo precio los pequeiios gue los grandes. Bores (hombre simpdtico y
va amige nuestros) se extradd muchos de nuestras ventas, Ssegun €l

verdaderamente admirables.

En Paris se vende la pimtura por metros, como los solares por construir. Tode el
mundo dice que en Espaiia se vende muy caro (cuando se vende) pero claro, no se
vende nunca. (...) No importa la calidad de los pintores de Paris, no importa que en
lay gualerias de piniura se vean cosas buenas, malas; lo importante es el brio, la

Juerza, la actividad que proporciona Paris, solo Paris"",

Una actitud adn mds radical contra la comercializacion del arte fue la adoptada por
Josep Renau (ras la celebracion en el Circulo de Bellas Artes de Madrid una exposicion
donde recibid un gran éxito de la eritica y del publico. Paralelamente entro en contacto con
publicaciones anarguistas que comenzaria a leer y desembocaria en una ideologia
comunista y la floracion de los primeros planteamientos sobre el verdadero sentido del
arte. Josep Renau llegd a perder el interés por esta muestra, pues segin la ideologia
marxista el arte comercializable y mercantilista era exclusivamentie burgués, mientras que
aquellas manifestaciones artisticas de reproduccion masiva como el grabado, el cartel, el
cine, la fotografia, la pintura mural, la ilustracién grafica o el fotomontaje, favorecia la

democratizacion del arte.

LAS GALERIAS DE ARTE Y LA COMERCIALIZACION DE LOS LEGADOS
ARTISTICOS EN EL EXILIO

Con el triunfo de la Guerra Civil por el bando sublevado se produjo el éxodo
representative de la poblacidn espafiola camino a la didspora. La retirada que se efectud

por los Pirineos cruzando la frontera francesa que concluyd en 1939 con los tliimos

¥ Carta de Ramon Gaya o Jusn Guerrero, Paris, 19 de mayo de 1928, Reproducido en GAY A, Ramén,
Cbra complete, Madrid-Valencia, 2010, pp. 326-327
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combatientes del bando republicano vy los representantes politicos del gobierno,
encabezado por el presidente de la Repiblica, Manuel Azaiia, el jefe del gobierno, Juan
Negrin, junto a Lluis Companys, de la Generalitat de Catalufia y José Antonio Aguirre, del
Pafs Vasco, acompaiiados de sus ministros, militares v civiles. El drama del exilio quedd
reflejado en numerosos escritos, fotografias y expresiones artisticas que son lestimonios
directos de este capitulo de la historia contempordnea. Desde el dmbito artistico, el
estallido de la Guerra Civil conllevd a una interrupcion del periodo de vanguardia por un
clima de cardcter propagandistico v de connotaciones politicas que protagonizaron las
expresiones artisticas, Posteriormente, fue denominado desde el sector franquista, por el
intelectual Eugenio d'Ors o Jiménez Caballero, como una estética decadente y degenerada
acorde a los ideales de otros regimenes europeos. Asimismo, con la partida de estos arfistas
al exilio no sélo se produjo una interrupcién del panorama renovador del primer tercio del

siglo XX, sino también una dispersion del patrimonio artistico espafiol.

Los espanoles que partieron a la didspora en el marco de este conflicto bélico
corresponderfan a una de las tres clasificaciones gue Valeriano Bozal® establece como
exiliados, pues pertenacen al grupo de aquellos que por razones politicas deben partir de su
pais de origen. A estos les seguirfan aquellos otros que permanecian ya fuera de Espana al
inicio de la Guerra Civil pero gue deciden no retornar y se comprometieron con el
Gobierno de la Repiblica. Finalmente, estdn los que permanecen en el interior, no marchan
del pais pero viven al margen del marco oficial y de las instituciones, pues muestran su

rechazo hacia el régimen franquista.

En relacion a los primeros senalados, los artistas espanoles que marcharon al exilio
mostraron gran interés por el mercado del arte, pues la venta de sus obras se convirti6 en el
principal recurso de supervivencia con el arribo a los nuevos destinos. Por tanto, si el exilio
contribuye a la dispersién patrimonial y generacional de los artistas espafioles del primer
tercio del siglo XX, El esfuerzo por sobrevivir comercializando todas sus producciones
artisticas incrementd atin mds la desintegracidn de sus propias colecciones. En este sentido,
hay que destacar el testimomo que se conserva del escultor Blasco Ferrer, quien paso por
varios campos de concentracion franceses - el Castillo de Mont Luis, Vernet de Ariége y

Camp de Setfons -, y finalmente fue trasladado a la fabrica de la Moto Bloc en Burdeos

¥ Wiase BOZAL, Valeriano, Histaria de la piniura Vol escaltura del sigho XX en Expaina. Vol 11, 1830-
2010, Madrid, 2013, p. 57
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para la fabricacion de bombas, y de donde marché con la llegada de los tropas alemanas.

En relacion a su dificil situacion, el artista libertario expresé como:

"Al verme en posicion diffcil para continuar viviendoe recurri a la coleccion de
dibujos que habfa hecho en el campo de concentracion. Cogf la carpeta con ellos y
marcheé mostrdandolos de café en café con el propasito de vender algunos y
solucionar momentdneamente mi sitwacion; entré en algunas tiendas rambién, v
una de ellas, donde vendian articulos de bisuieria barara, cuadros comerciales vy
algunas otras cosas, el duenio, gue era un judio llamado Roverbal, al ensefiarle mis
dibujos le gustaron, pero no iban para su galeria. Me dijo: Vd. puede hacer otras

cosas, mds cldsico y comercial™",

Asimismo, ¢l artista turolense, gracias al apoyo del pmtor belga Van Monfort, pudo
realizar su primera exposicion en Paris, del 24 de marzo al 9 de abril, en la Galeria Berris
con la muestra de esculturas v pinturas realizadas durante su internamiento en los campos
de concentracidn. Con el final de la Segunda Guerra Mundial se abrity un halo de esperanza
para los exiliados quienes vefan con proximidad su temprano regreso & casa, pues
consideraban que la dictadura de Franco tendria los dias contados. En aguel momento,
Blasco Ferrer obtuvo su carné de refugiado que tramitaba la oficina francesa de Protection
des Réfugiés et Apatrides. Sin embargo, la ilusion de la vuelta a Espafa comenzé a
desvanccerse pues el exilio se fue prolongando v el artista turolense fijé su residencia en
Paris, ciudad que llegd a convertirse en un lugar dificil de conquistar en materia artistica,
dada la gran cantidad de artistas y variedad de ismos. La escultura en hierro tuvo un gran
éxito en los circuitos comerciales, se convirtid en la téenica predominante del artista
turolense. Con su presentacion en las galerias parisinas su escultura desperté la interés de
los criticos de arte, quicnes se cvocaron la independencia de esic trabajo frente a
Gargallo'', en esta fecha ya contaba con resefias de Denys Chévalier, H. Ch. Geuffroy.
Margarita Nelken, quien desde el periddico mexicano Excelsior contribuyd a difundir esta

obra por el continente americano. Blasco Ferrer participé en Le Salon d'Art Populiste, Le

" BLASCO FERRER, Elewterio, Hierre candente. Autobiverafia médita, Archivo del Museo del Pargue
Culturdl de Molinos (Teruel)

' "Este artista espaiol refugiado es sobre todo conocido como escultor, Sus exposiciones nos muestran
algunas de sus obras, planchas roqueladas. martilleadas. o bronces. A cerca de Ias primeras seria injusio
hablar de una influencia de Gargallo. Conlrariamente a lo que se podia pensar de espiritus superficiales,
no entra en ln expresion de esle artista ningona reminiscencia”, DUC, "Eleuterio Blasco Ferrer”, Arty, 6 de
febrero de 1948
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Salon des Indepéndans donde expuso en 1948 la escultura Le mystigue v los Glecs paysage
y Tu renaitras, esta tltima se mostrd en el Salén de Otofio de 1944, Al afo siguiente
participd con Ja escultura en hierro Le Poéte des fleurs, en 1952 la obra Vulcano, en 1953
Forgeron d'art, en 1955 Jeanne d'Arc, en 1956 Don Quijote v en 1957 la escultura a Pau
Casals. que junto a la obra de El eaballo de circo, fueron adquiridas por el Ayuntamiento
de Paris. Asimismo, muchas obras de la etapa del exilio fueron adquiridas por anticnarios
de Paris, y otras pasaron a pertenecer a Galerias privadas. De tal forma que al final de su
etapa, no fue extrafio que el artista manifestara, en relacion a una posible muestra en
Barcelona, "se tendria que pedir a los coleccionistas que prestaran algunas obras perque yo
tengo muchos dibujos pero pocas esculturas"'. Asimismo, como resultado de la gran venta
que realizo de sus trabajos, llegd a expresar: "no tengo ya ningtin hierro para vender, dos

museos me lo compraron todo, me gueda mi autorretrato v El Quijote” !,

Exposicion de Blasco Ferrer en la Galerie Jean Lambert, Paris, 1950. Museo del Parque Cultural de Molinos

El artista Joaquin Peinado regresé a Paris con motivo de la Guerra Civil, cindad en
la que ya habia residido anteriormente en 1923, una primera estancia de cardcter formativo
para conocer las vanguardias artisticas del momento - el fauvismo, cubismo, dadaismo o
surrealismo -, y donde coincidié con Cossio, Picasso, Vifies, Parra, Dominguez, o Angeles
Ortiz, asf como a Luis Bufinel o Francisco Garcia Lorca, a quienes habia conocido
anteriormenie en la Residencia de Estudiantes. La segunda partida, sin embargo, ya fue con

cardcter politico desemperiando el cargo de Jefe del Servicio de Distribucion en la

" Carta de Eleuterio Blasco Ferrer, 7 de junio de 1988, Archivo Museo Parque Cultural de Molinos
13 Carta de Elewerio Blasco Ferrer, 5.0 pero eserita junto al recorte de prensa: MIRANDA, Roberto, "El

alcalde de Molinos niega haber incurrido en réfico de influencias”, ET dia de Aragon, 10 de junio de 1990
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Delegacion de Propaganda del Gobierno Republicano en Parfs. Con respecto a su obra
artistica, en estos afos Joaquin Peinado apenas pinta, y lo poco que hace lo vende.
generando un relevante vacio en la documentacion de la pintura de este periodo bélico. Al
terminar la guerra finaliza Joaguin Peinado su trabajo en ¢l Patronato Espafiol de Turismo
y comenza a trabajar en Radio Paris-Moundial, que emitia para Hispanoamérica, tuvo que
ademds retomar su labor pictérica para poder sacar su familia adelante. El pintor rondefio
se convirtio en otro ejemplo representativo de como la dispersion que actualmente existe
sobre los legados del exilio se debe, principalmente a la necesidad de cubrir los recursos
econdmicos sin llegar a atesorar una coleccion de su propia obra, De tal forma que, expuso
en el Salon d'Automne de 1944 también conocido como le Salon de la Liberation, asi como
en la muestra Un groupe d'artistes de I'Fcole de Pariy que tuve lugar en la Galeria Trois
Quartiers de Paris en 1943, entre muchas otra exposiciones. Sin embargo, el artista se

lamentd de las grandes diferencias de cotizaciones entre unos artistas y otros.

"Se vende Picasso en millones, se venderd bien el Mira, el Dali, el Clave... si pero
Jy el Peinado? jo el Vifies? se venden en nada o casi nada con el natural
desprestigio para el artista y sit aportacion a la suma recaudada es una miseria.
Se venderd bien el Mentor - si su marchand lo defiende - y tal ve; el Grau Sala,

pero el Peinado....""™.

A finales de 1953 y en la primavera de 1954 Joaqguin Peinado mostrd su obra en la
Galeria de Arte Mexicano ayudado por su hermano Juan Peinado donde se encontraba
exiliado. El artista se encargd de trasladar su pintura desde Paris, un total de cuarenta v tres
obras junto a otras mis pequefias'’. En México, donde residié una temporada, llegé a
vender un importante volumen de trabajos que fueron elogiados por la critica del momento
por su modernidad. solidez y colorido'®. Hoy en dia una parte de la misma continia en este
pais. En esta misma galeria presentaria su obra en varias ocasiones el artista Antonio
Rodriguez Luna, quien marché exiliado a México en 1939 en el transatldntico Vedamm

junto a otros intelectuales, como Josep Renau, Miguel Pricto o Emilio Prados. Asi por

¥ Carta de Joaguin Peinado a Bsteban Vicente, Paris, 18 de marzo de 1964, Archivo Esteban Vicente 14/
134-138, Museo de Arte Contempordneo Estebun Vicente, Segovia.

15 "No ereo que se expongan (odas. Habra que gstudiar la colocacion de acuerdo con las proporciones de
la sala v con el interés de la galeria y clientes”. Carta de Joaquin Peinado a Juan Peinado, Paris, 4 de
febrero de 1954, Archivo Museo Joaguin Peinado, Ronda (Malaga),

6 "Ly obra de los desterridos espanoles en México", Boletin de Informacicn. Umdn de Intelecivales
Espanoles, n® 3, junio-septiembre de 1957, p. 21
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ejemplo, en 1955 presentaria una muesira compuesta por cuarenta Oleos, que recogen
principalmente escenas propias del ambiente mexicano. A ésta se sucedic la de 1961 y
1967 ttulada Elegia a Espadia donde evocd la nostalgia hacia su tierra y expuso entre otras
obras El tore negro de Espaiia. Ambos artistas comercializaron pricticamente todas sus
obras sin realizar sus propias colecciones privadas, quedindose dispersa a mivel
internacional, pues en el caso de este iiltimo también viajé a otros paises como Estados
Unidos, donde presentd obra en la Galeria Wenger de San Francisco (California) o en la
Gallery of Fine Arte de San Dicgo (California).

Asimismo, hay que citar a Vela Zanetti quien llegd a mostrar su arrepentimiento
por haber comercializado la prdctica totalidad de sus produccién artistica, el propio artista
llegd a manifestar: "Me parece gue lo verdaderamente importante es que la obra de una
vida quede junia y que no se desperdigue por los cuatro vientos”"'". Su paso por Repiiblica
Dominicana. Puerto Rico, Nueva York y México, junto a Venezuela e llalia - donde
expuso en la Galeria Giraldi de Livorno de Italia, dado el gran éxito las obras fueron
vendidas en tan solo cuairo dias -. conlleva a que el legado de Vela Zaneti se encuentre
repartido por colecciones privadas de diferentes paises lo que ha conllevado a que hasta
ahora no se haya realizado ningiin catilogo razonado de su obra ante la dificultad de

localizacion de gran parte de la misma.

Los artistas del exilio Iniciaron nuevos caminos y entraron en contagio con otras
tradiciones artisticas que asimilaron e incorporaron, aungue no hay que olvidar "el deseo
constante de los exiliados por conectar con su pasado, por no olvidar sus raices"'®. En este
sentido, resulta relevante destacar como frente al desarraico hubo una intencién por parte
de los desterrados por construir su propia identidad en los lugares de acogida en los que se
asentaban, convirtiéndose en un tema esencial en las producciones artisticas y literarias,
donde la evocacion a sus origenes generd un fuerte sentimiento de comunidad. La idea del
retorno a Espana produjo, especialmente quienes efectuaron este viaje en fechas
tempranas, "un blanco de criticas acerbas y sufrieron una exclusién simbélica de la

comunidad de los exiliados, como st el hecho de haber vuelto los apartura de los demds

17 Carta de Natalia Ferndndez a Vela Zaneti, Santiago, 26 de enero de 1996. Recogido en Rerrato de una
amistad: Granell y Vela Zaneiti. Santiapo de Compostela, 1998, p.73
1 MANCERO, M.F. (2008), la Espatia de los exilios: un mensape pare of siglo XXT. Valencia: 2008,

p177
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republicanos, de los demdcratas. La del regreso nunca fue para los desterrados una opeidn

inocua"".

El escultor Mateo Hemandez, quien se imtegra dentro del segunde de tipo de
exiliado siguiendo la clasificacion anteriormente expuesta, regresd de forma pdstuma a
Espaiia en 1949 tras ser repatriado su cuerpo para ser enterrado en Béjar, la localidad natal
del artista. A su fallecimiento dejd un testamento olégrafo que fue puesto en conocimiento
al Estado espafiol por Fernandez Canton, donde dejaba dispuesto textualmente: “Mareo
Herndndez Sdanchez natural de Béjar, provincia de Salamanca hace don de todas sus obras
en talla directa en toda clase de piedras al Estado Espanol como asi mismo de la finca
donde vive. Pero que [della casa y jardin podrd disponer mientras en absoluto duranie si
vida la sefiorita Fernande Carton, institutrice, 76 rue Alexandre Guilmart, Meudon (5. et
0.) Mateo Herndndez™ . Ambos gestos dejaron especialmente sobrecogidos a los artistas
exilindos en Paris, quienes lo mterpretaron como una Lraicion hacia todos aguellos que
estahan sufriendo el exilio, pues Maten Hernandez habia apoyvado en varias ocasiones al

Gobierno Republicano.

Tras su consagracion como escultor a nivel internacional, el artista decidid vender
los menos posible su escultura?’ con el fin de evitar su dispersién y conservar toda su
coleccidn en la casa-taller Bella vista ubicada en Meudon para, posteriormente. donar todo
este legado a Espana con el deseo de que fuera expuesto, segin Fernande Canton, en el
Museo de Arte Moderno. Por tanto, el deseo de que se conservara de forma integra en una
institucion, justificé la actitud recelosa que tuvo el escultor ante toda su vida de vender su
obra y realizar encargos, dado el gran valor que le otorgaba a cada uno de sus trabajos y el
esfuerzo que conllevaban, e incluso llegé a comprar obras que en su dia vendié, como el
retrato en diorita de M. Tudela. Asi por ejemplo. en relacidn al valor que el artista otorgaba

a su escultura Leon dormido, llegdé a confesar:

“No lo s¢ francamente. Calcule usted el trabajo que me ha costado; calcule usted la

dificultad misma de la obra, que no podria reproducir. Si quiere considerar que no

" DIAZ DE GUERENU, Juan Manuel, "Alzunas notas sobre identidad exiliads v reintegracién”, en
Exilio e idemtidad. Exilio ¢ identidad. Donostia, 2014, p.29

* Protocolo Notarial del Consulado General de Espafia en Paris, namero 332, fecha 2 de diciembre de
1940,

*! Cuenta César Gonzdlez Ruaneo como "en Montparnasse decian que tenfa mucho dinero. Habfa vendido
en el extramjern a precios muy altos v shora no querfa vender nada” en "Ficha impresionisti de veinle
artistas espanales en Parfs (1940-1942), Anales v Boletin de los Museo de Arte de Barcelona, 1946, p.193,
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he perdido el tiempo, he de venderlo por miles de duros. Un americano sélo puede
pagarlo. Y lo mismo ocurre con casi todas mis obras. Yo no hago mds que una
pieza de cada cosa, no puedo sofiar en repetirla, es demasiado duro trabajar el
granito, pulirlo para darle este aspecto de bronce. Y asi he de vender menos que mis
companeros, cuyas obras se reproducen en bronce, en miarmol en todo lo que se

quiera. Por eso también he pasado afios y ailos de mi vida sin vender nada™*.

En relacion a las obras que el propio artista llegé a recuperar volviendo a recomprar

a los coleccionistas privados que a su dia vendid, indicéd Virgilio Herndndez, sobrino del

artista, a Majada Neila como:

“Conocid a su tio en 1948, en aquella ocasién le mostré su taller donde pasaron
toda la tarde y donde pudo contemplar todas las obras que luego fueron legadas al
Estado espanol. Ya que dlimamente en vez de vender. recuperaba las que habia
vendido en épocas anteriores a sus actuales propietarios pagando precios incluso
superiores. Este fanatismo por acrecentar su patrimonio artistico, con la idea de
legarlo a su patria, hacia que viviera lo mds econémicamente posible haciendo

practicamente una vida anacoreta™

LAS GALERIAS DE ARTE EN ESPANA: ESPACIOS DE RECUPERACION Y
ANALISIS DE LOS LEGADOS DE LA DIASPORA.

El panorama comercializador que acontecio en Espafia durante la segunda mitad del

siglo XX abrié un periodo favorable para la presentacion de los patrimonios del exilio en

las galerias de arte™. La recuperacion de los legados a través de estos espacios foment6 la

mercantilizacion e incentive el coleccionismo en torno a los mismos, mieniras que las

instancias gubernamentales mostraron un representativo desinterés para su incorporacion

en las colecciones estatales. De tal forma que, las galerias de arte desarrollaron una labor

primordial en la puesta en valor de esle pairimonio contemporineo espanol, En este

sentido, destacan la Galeria Multitud, la Galerfa Sur, la Galeria Juana Mord6 vy la Galeriu

Biosca por las perspectivas aperturistas que presentaron durante la FEspana franguista,

# MELGAR. Francisco. “Los artistas espafioles en Paris. Mateo Herndndez” en Ahora, febrero 1931, p.

16.

* Fondo Majada Neila. Carpatacio 5. Archivo Municipal de Béjar (Salamanca).

M yéase REAL LOPEZ, Inmaculada. "La mercantilizacion del patrimonio del exilio: dispersion versis
coleccion en las inslituciones museisticas”, El mercado del arte, los ruiseos v o cuftura, 7as Jormadas de
Musealogia. Ledn, 2014,
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apostando abiertamente por los artistas del exilio. En relacion a esta tltima, emprendié un
proyecto comprometido hacia figuras como Manuel Colmeiro, que expuso en 1958, Sin
embargo, sobre el mismo existia un gran desconocimiento, pues Antonio Bonet Correa le
presenté como 'no adscrito a ninguna escucla’®. Poco antes, Apel.les Fenosa también
mostro sus esculturas en la Galeria Jardin y, posteriormente, en 1968, las exhibiria en la
Galeria Biosca donde fue catalogado como "muy poco conocido en nuestro pais por haber
fijado su residencia en Paris"*®, Por tanto, nuevamente se vuelve a demostrar como la
ausencia de estudios historiograficos en torno a estas figuras que dificultaban ¢l correcto

estudio v presentacion en torno a los mismos.

En los afios 90 estas galerias de arte con sus proyectos visionarios consiguieron
trazar los caminos iniciales del proceso de recuperacion del patrimonio del exilio que
fueron fomentando la comercializacion y su seguida revalorizacidn. En sentido, destaca la
Galeria Pardo Bazian que, consciente de la labor que emprendia con la mercantilizacion de
artistas como Eugenio Granell, Luis Seoane o Maruja Mallo, quienes para entonces estaban
muy ausenies en las instituciones museisticas, realizaron inicialmente exposiciones para
dar a conocer este patrimonio, lo que favorecié su posterior venta y alta cotizacién. De tal
forma gue, a dia de hoy son obras de precios muy elevados gquedando pricticamente
restringidos a casas de subastas y transacciones particulares. En contrapesicion se
encuentra en Barcelona la Galeria Marabellé con la obra de Blasco Ferrer, quien a su
regreso del exilio no consiguié cotizar sus obras a un precio acorde con su genialidad
artistica, Esto se debio a la ausencia de un completo estudio por la historiogralia artistica
de los legados de la didspora, tal v como se muestra en exposiciones colectivas como la
que tuvo lugar en la Galeria Theo en 1969 con la muestra Artistas espanioles de la Escuela
de Paris. En la némina de artistas representados y en el estudio del catdlogo no hay
relerencia a nombres como Blasco Ferrer, esto viene a demostrar que frente al impulso por
presentar una temitica innovadora hasta entonces no recogida en el marco nsiitucional,
aquellos artistas espafioles residentes de la Escuela de Paris. que no aparecieron en esta
micial perspectiva fueron tardiamente valorados, estudiados e incorporados al andhisis

historiografico.

FRONET CORREA, A., Colmeiro, Madrid, Galerin Biosca, 1958, s
& "Esculturas de Apel.les Fenosa en la Galerfa Biosca", Hoja Oficial del Lunes, 19 de junio de 1967, p.23
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Finalmente, hay que destacar la labor desarrollada por el coleccionista y marchante
Agustin Rodriguez Sahagiin quien fue el recuperador y difusor del legado de Joaguin
Peinado desde el mercado del arte. Establecié contacto con el pintor v llegd a convertirse
cn su principal coleccionista gracias a los lotes de obra adguiridos, llegaria incluso a sacar
al pintor de las penurias econdémucas por las que estaba pasando. Asimismo, tuvo un
destacado papel en la comercializacion de las obras del pintor pues gestiond la celebracidn
de exposiciones y la difusion de esta pintura por diferentes galerias de Espafa. Por otra
parte, hay que mencionar la relacion que mantuvo con el pintor Vela Zanetti, desde 1972
hasta 1975, convirtiéndose en su dnico marchante, que le adquirié obras a caballete a un
precio fijado y se comprometio a adquirir un minimo anual de veinticuatro dleos y olros
veinticuairo dibujos, para comercializar posteriormente por diferentes ciudades, como la
Galerfa Sur de Santander (1973), Galeria de Arte Castilla de Valladolid (1973), Galeria
Valle Orti de Valencia (1974), en la Galeria Proinco de Alicante (1974), en la Galeria
Tantra (1975), en la Sala de Arte del Castillo, en Jaén vy en la Sala Libros de Zaragoza, La
obra de Vela Zanetti adquirid una cotizacion muy elevada, debido a la gran demanda que
tuvo su obra gque actualmente se conserva gran parte de la misma en manos de
coleccionistas privados. Asimismo, se convirtid en un ejemplo representativo con respecto
a la comercializacion y la dispersidn acontecida en relacion al patrimonio artistico del

exilio.
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