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Resumen: el presente trabajo aborda la influencia de los grabados forineos en los
pintores de la escuela sevillana de entre los siglos XVI y XVIII a la hora de efigiar al
apostol Santiago ¢l Mayor. Daremos cuenta del variado origen de dichas estampas y de

su repercusion en obras conservadas en Sevilla v provincia,
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Abstract: This paper explores the influence of foreign engravers in the painters of the
Seville school between 16™ and 18" centuries to compose the apostle James the Greater.
We will check the varied origin of said engravings and its influence on artworks

preserved in Sevilla and province.
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La estampa religiosa circulé con suma facilidad por Evropa durante los siglos
XVI, XVII vy XVIIL. En este periodo la ciudad de Sevilla resulté una de las mds
cosmopolitas del viejo continente. y tuvo en el cabildo metropolitano, asf como en las
innumerables parroquias, conventos, hermandades y demis instituciones y estamentos
que la conformaban, a una sociedad que requirié de obra artistica con una magnitud sin
parangén en el resto de Espafia. Dichas circunstancias posibilitaron que se convirticse
en un caladero de grabados provenientes de muy diversos puntos de Europa, los cuales,
ademds de satisfacer las necesidades devotas del fiel, introdujeron nuevas ideas,
composiciones, preceptos estéticos, y lipos iconograficos que supieron aprovechar no
solo los artistas locales, sino también los del Nueve Mundo, pues Sevilla constituia su
puente de paso transocednico. De todo lo expuesto dio fe Cedn Bermidez a inicios del
siglo XIX: “Las [estampas| que posco son muy apreciables, y no pocas raras v muy
busecadas. Las compré en Sevilla, emporio en otro tiempo cuandn florecian alli las aries
con el impulse del comercio de América y con el trdfico de alemanes, holandeses,
flamencos y franceses que traian lay estampays grabadas en sus paises para estudio de
nuestros profesores. Y comao no perdi jueves alguno en los veinte y cuatro anos que
residi en aquella cindad sin concurrir a la feria v baratillo donde se venden, ni dejé de
visitar las almaonedas de los artistas que se morian, consegui juntar una abundante
copia de muchas, que probablemente conmribuyeron a perfeccionar en el arte al sabio
pintor Francisco Pacheco, a su yerno D. Veldzguez, al licenciado Roelas, a su discipulo
Zurbardn, a los Herreras v Castillos, al correcto Alonso Cano, al graciose Murillo, y
demads profesores sevillanos, coma lo indicaban, su antigiiedad, ciertas seitales, cifras v
aiin firmas de sus poseedores, las que pasando de mano en mano llegaron por fortuna a
las mias™ . Efectivamente, es de sobra conocido que los grabados suponfan para el
artista una referencia grifica indispensable a la hora de configurar su obra. En buena
parte de las ocasiones se inspiraban en estos para plasmar en lienzos, tablas v muros,

composiciones de variable originalidad. Sin embargo, en muchas otras, copiaban

' NAVARRETE PRIETO, Benito: La pntura andaluza del siglo XVII v sus fuentey grabadas. Madrid,
1998, pp. 77-T8, 81-82.
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literalmente lo figurado en el folio, bien por prisa, por escasa inventiva, o porque asi lo

exigia el promotor”,

Veremos qué fuentes grabadas empled la escuela pictdrica sevillana durante la
Edad Moderna a la hora de efigiar a Santiago el Mayor, apdstal con enorme culto en la
ciudad desde los tiempos de la conquista fernandina, en que fue instalado por los
caballeros de la Orden de Santiago que contribuyeron a lograr dicha plaza a los moros.
Tradicionalmente se le considerd el evangelizador de estas tierras y el fundador de 1a
archididcesis, en la cual dispuso a su discipulo san Pio como primer obispo. Ademas,
constituia desde el siglo IX el patrono de la monarquia hispana y el supremo defensor
de la fe catélica frente a la herejia. De ahf su manifiesta invocacion ante cualquier
conflicto armado. Conformaba asimismo un guardidn de la navegacion, y ninguna urbe
dependia tanto de ella como la Sevilla de entonces, tnico puerto de Indias por el que
entraban las riquezas que abastecian el entramado politico-economico de la Corona. En
defimtiva, duranie estos siglos la ciudad entera se puso bajo su proteccion y amparo, y
ello lo refrendd con significativas obras artisticas —mayorilarinmente en su tipologia de
Matamoros— que rogaban su intercesion en la cruzada librada contra los enemigos de la
fe: moriscos, protestantes, piratas herberiscos, naturales del Nuevo Mundo, ete. No
obstante. el Santiago que ahora veremos no responde a su tipo caballeresco, sino al
apostélico, al cual se le afiade algiin atributo caracteristico de su iconografia peregrina®.
Generalmente se le recorta sobre un fondo neutro ajeno a cualquier referencia espacial®,

Su aspecto se ve rejuvenecido si lo comparamos con el modo en que solia representarse

? Ibidem, pp. 25-40.

Y Acerca de los grabados de Santiago como apdstol y peregrnino en época moderna, consdltese
especialmente & PLOTZ, Roberl: “Imago parvula beati Tacobi”, en Sambiago. A esperanza, Pazo de
Xelmirez, Santiage de Compostela, 27 de maio — 31 de decembro 1999, Santiago de Compostela, 1999,
pp. 105-113; [DEM: “La imagen popular de Smntiago el Mayor”, en Santiaga Apdstol desde la memoria.
Centro Cultmval Torrente Ballester, Ferrol, 24 de funio / 31 de agosto, 2004, Iglesia de San Domingas de
Bonaval, Santiago de Compostela, 14 de septiembre / 30 de diciembre, 2004, Santiago de Compostela,
2004, pp. 160-175.

+ ORIHUELA MAESO, Mercedes: “El Apostolade™, en Santiage ¢l Mayor y la Levenda Dorada. Museo
de Belas Aries da Corufia, 23 de junio — | de sepriembre 199, Santiago de Compostela, 1999, pp. 49-50.
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previo el Concilio de Trento. Se le viste con sencillos y ampulosos mantos sobre Ia
tlnica, ¥ no con los ricos ropajes que cominmente lucia hasta inicios del quinientos. 5Su
sombrero pierde protagonismo de forma notabilisima y, de aparecer, lo hace colgado a
la espalda. Tanto en este como en la esclavina se cosen en ocasiones las veneras y
bordoncillos cruzados, que junto al borddn y a la calabaza aluden a su condicidén de
viajero. Por (ltimo, contimia portando ¢l libro como lo hacia en épocas anteriores,
resaltando asi su labor catequética en Judea, Samaria ¢ Hispania. La mayor parte de
estos Santiagos pertenecen a series del apostolado, subgénero que los obradores
sevillanos explotaron durante los siglas XVII y XVIII, abasteciendo con él a su ciudad,
a la archidiéeesis e incluso a las Indias. Su proliferacién se debié a que los apdstoles
constitufan un paradigma de vida modélica dentro de la cultura postridentina, pues
habian evangelizado al mundo y sufrido martirio por su fe. mostrando como se habia de
lograr la salvacion em contraposicion a la doctrina protestante que la justificaba
mediante los méritos de Cristo. Ademds, en el Rationale divinorum officiorum del siglo
X1l —obra que gozo de amplia difusion hasta el XVII- Guillermo Durando les habia
asignado la declaracion de las verdades del catolicismo en el credo corto, tumbién
conocido como Simbolo de los Apdstoles. De ahi que junto a sus retratos apareciesen en
ocasiones las respectivas sentencias que se les atribuian. Con dichas efigies numerosas
iglesias revistieron sus pilares y sacristius, aunque lo habitual fue disponerlas en los
muros del presbiterio, seguramente con la intencién de consolidar el sraius del
sacerdocio, puesto que si la sucesion de las Grdenes sacerdotales se habia mantenido
ininterrumpida desde la época de estos discipulos, cada pastor, en dltima instancia, era
su heredero, y como ellos, tenfa la misién de celebrar la cucaristia y ensefiar la doctrina

a su rebafio”.

4 GONZALEZ DE ZARATE, Jestis Marfa: Renacimiento v Barroco. Imdgenes pava la historia. Vitoria-
Gasteiz, 1992, pp. 68-69: RODRIGUEZ DOMINGO, José Manuel: “Santiago el Mayor”, en Samriago. La
Esperanza. Palacio de Gelmives, Santiago de Compostela, 27 de meayvo — 31 de diciembre T999, Santiago
de Compostela, 1999, p. 492; RIOS MARTINEZ, Esperanza de los: José de Arce, escultor flamenco
{Flandes, 1607 — Sevilia, 1666/, Sevilla. 2007, pp. 45-46; PORRES BENAVIDES, Jesis: “Las pinturas
del Apostolado de la Sacristia de la Catedral de Santiago de Chile”, en El sistermn de fas artes. Vil
Jormadas de Historia del Arte. | al 3'de 2004, Valparaise — Chile. Santiago de Chile, 2014, p. B2.
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Como se aludid, el origen de las estampas, y en consecuencia, de los modelos a
seguir por los artistas locales, resulté muy diverso. Para la configuracion de estos santos
retratos se recurrid antes a composiciones ndrdicas - germanas, flamencas y holandesas -
que a italianas. E]l empleo de estas tiltimas se ha ligado a un artista de mediana calidad
al que la historiografia atribuye varios apostolados. Se trata del luxemburgués Pablo
Legot. Cedn le asignd dos de medio cuerpo en Sevilla: uno en el Hospital de la
Misericordia y otro en la parroquial de San Romdn. El primero se trasladd a Madrid en
1811 v nada se ha vuelto a saber de €l: mientras que el segundo se destruyd en 1936. A
partir de esta fecha, el Museo de Bellas Artes cedié otro en calidad de depdsito a la
parroquia de San Roque, que luce en su retablo mayor. Aunque con ciertas reservas,
también se cree de Legot y de una data previa o 1647, En €l los discipulos se figuran de
cuerpo entero, mientras que al fondo y en pequefio formato aparecen sus martirios®. El
apostol Santiago se encuentra en el cuerpo central al lado de la talla titular de san
Roque. Benito Navarrete acerto en la fuente grabada que hubo de inspirarlo: el Zacarias
de una serie de profetas que Raffaello Schiaminossi estampé en Roma hacia 1606-
16097, Una iltima serie de Legot se reparte hoy dia entre la iglesia parroquial de los
Sagrados Corazones vy la Casa Diocesana de Ejercicios Betania, ambas en San Juan de
Aznalfarache, La doné el cardenal llundain en 1930 tras extraerla del salén principal del
palacio arzobispal, para el cual la habia encargado en 1647 el cardenal Agustin de

b

Spinola a decir de Cedn®. De ella se ha resenado su deuda con la grabada por

" Mide cada lienzo 230 por (40 cm. SERRERA CONTRERAS, Juan Miguel, VALDIVIESO
GONZALEZ, Enrique: Historia de la pintura espaiole. Escuela sevillana del primer tercio del siglo
XVII. Madrid, 1985, pp. 264, 291-293,

" NAVARRETE PRIETO, Benito: La pimiura andaliza del siglo XVIL..., op. cil., pp. 30, 268, 270-271.

* Dimensiones del lienzo del aptstol Santiago: 203 por 112 em, VALDIVIESO GONZALEZ, Enrique,
SERRERA CONTRERAS, Juan Miguel: Cardloge de las pinturas del palacio arsobispal de Sevilla.
Sevilla, 1979, pp. 38-39. El conjunto muestra a las claras que ha sido repintado, como indican SERRERA
CONTRERAS, Juan Miguel. VALDIVIESO GONZALEZ. Enrique; Historia de la pintura espafiola.
Escuela sevillana.... op. cil.. p. 289, Apostilla Valdivieso que hubo de existr una importante
participacion del taller, VALDIVIESO GONZALEZ, Enrique: Pintura barroca sevillana. Sevilla, 2003,
P 200,
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Marcantonio Raimondi enire 1517 y 1527 signiendo modelos de Rafael Sanzio,
existiendo afinidades entre el Santiago de Legot v el san Judas Tadeo de la serie, y,
sobre todo, suponiendo el primero un calco del Santiago italiano®. Esta rafaelesca
composicién jacobea en actitud caminante gozd de gran seguimiento, puesto que
coetdneamente también la abrieron en sus planchas Ugo da Carpi o Marco Dente,
discipulo este ltimo de Raimondi™. Posteriormente lo hizo el holandés Crispijn van de
Passe el Viejo. En 1615 la reinterpreto el polaco Jan Ziarnko en un dibujo grabado por
un artista andnimo que edité en Paris Jean Le Clerc'!. Finalmente, en 1616, Luca
Ciamberlano ejecutd el aguafuerte gue a nuestro juicio constituye la verdadera fuente de
la que bebié Legot, dado que el rostro apostdlico resulta un calco de este y difiere sin
embargo del de Raimondi. El propio Francisco Pacheco conocid estas composiciones de
Rafael, pues en su Arie de la piniura expreso que sus apostoles suponian el prototipo
ideal'*, Seguramente supo de ellos por las citadas estampas que hubieron de circular por
Sevilla, aunque también cabe la posibilidad de que visualizase la serie grabada por
Marco Dente en su visita al Escorial, ya que se aglutinaba en la Real Coleccion de

Estampas'?.

Y SERRERA CONTRERAS, Juan Miguel, VALDIVIESO GONZALEZ, Enrique: Historia de la pintura
espaiota, Excuele sevillana..., op. cit., p. 290; NAVARRETE PRIETO, Benito: La pintura andaluza ded
siglo XVIl ..., op. cit., pp. 268-269; IDEM: “Iconografia de los Apostolados™, en El Greco. Aposiolados.,
Fundacidn Pedro Barrié de la Maza, A Comifia. 3 octubre. ! diciembre 2002, A Coruiia, 2002, p. 32,

W GONZALEZ DE ZARATE, Jesis Maria: Real Coleceidn de Extampes de San Lorenzo de El Escoriol.
Viloria-Gasteiz, 1993, LTV, pp. 13, 16,

1 GUINARD, Paul: “Saint Jacques dans I'estampe populaire frangaise”, en Compostellanum, 10, 1965,
pp. S87-588: MILICER. Ewa: “Santiago el Mavoer™, en Santiage ¢l Mavor v la Levenda Dorada. Museo
de Belay Artey da Corufla, 23 de junio — 1 de sepriembre 1999, Santiago de Compostela, 1999, p. 160,

" PACHECO, Francisco: Arle de ke pintara, s antiguedud v grandezas. Deseriense los hembres
eminenies que ha hawido en elfa, assi antiguos como modernmos; del dibwjo v ocolorido; del pintar af
remple, al olio, de ta iluminacion y estafado; del pintar al frescar de las encarmaciones, de polimento, v
de maie; del dorado, brufiido, v mate. Y enseiia el madeo de pintar rodas las pintiras sagradas. Sevilla,
1649, p. 564.

4 Acredita dicha visita en PACHECO, Francisco: drte de la pinfiara.... op. ¢it., pp. 319, 622-623. Sobre
el apostolado de Marco Dente en dicha coleccidn véase GONZALEZ DE ZARATE, Jesis Marfa: Real
Coleceinn de Esiampas.... op. cit., pp. 16-19.
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Ll apostolado de Legot extraido del palacio arzobispal fue reemplazado en esa
misma década de 1930 por ofro en que los discipulos se figuran hasta las rodillas. Se
cree de entre 1663 y 1669, época en que ocupd la citedra episcopal Antonio Payno, y se
le vincula un estilo préximo al de Sebastidn de Llanos Valdés. Al Santiago se le anaden
mds elementos propios del peregrino, ¢ incluso con su ademdn parece invitarnos a
seguir su senda'®, Sobre ¢l se escribe a pincel su nombre y el extracto del Simbolo de
los Apdstoles que en este caso le corresponde: “Credo in Tesum Christum filium eius
unicum dominu™ nostrum”. Existen evidentes similitudes iconograficas entre este y el
que se atribuye al gaditano Clemente de Torres entre 1709 y 1715 para uno de los
pilares de la otrora conventual dominica de San Pablo en Sevilla, actual parroquia de
Santa Maria Magdalena'™. De la serie del palacio arzobispal se ha dicho que los
discipulos destacan por su naturalidad gestual, simulando inspirarse en modelos

reales'®,

Podrian hacerlo en dltima instancia, porque aparte de manifestar unas
composiciones [rancamente esiereotipadas, su deuda con algunos grabados {lamencos
resulta palmaria. Concretamente con sendos apostolados estampados en el segundo
cuarto del siglo XVII por Comelis van Caukercken y por Schelte Adamsz. i Bolswert
sobre composicién de Anton van Dyck v Gerard Seghers respectivamente. Asf, ¢l rostro
de Santiago se asemeja de [orma evidente al realizado por el segundo de los grabadores.
Las manos del san Juan, sin embargo, calcan a las del Visionario de Patmos del

primero, mientras que su expresion facial reproduce fielmente la de su san Mateo. De

igual manera, el san Pablo retoma la lamina de su Santiago, que sin lugar a dudas gozo

'+ Dimensiones del cuadro del apéstol Santiago: 144 por 103 cm, VALDIVIESO GONZALEZ, Enrigue,
SERRERA CONTRERAS, Juan Miguel: Cafdlogo de luy pinturas del palacio arzohispal..., op. cit, pp.
40-41; FALCON MARQUEZ, Teodoro: El Palacio Arcobispal de Seville. Cordoba, 1997, pp. 232, 236,

' FERNANDEZ LOPEZ, José: Luras Valdés (1661-1725). Sevills, 2008, pp. 76-T7, 80-81:
VALDIVIESO GONZALEZ, Enrique: Pimura barroca sevillana, op. cit, pp. 479, 482, 489, Esta obra
cuenta con un duplicado pasado al azulejo en uno de los pilares de la parroquial sevillana de San Romédn.
Lo pintd Antonie Mufioz Ruiz v lo ¢jecwtd la fibrica Montalvin entre 1946 v 1948,
hitp:/fwww.retabloceramico.net/. {consultada el 30/6/2014),

'® VALDIVIESQ GONZALEZ, Enriqus, SERRERA CONTRERAS, Juan Miguel: Catdlogo de las

pinturas del palacio arzobispal..., op. cit., p. 41.
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de gran popularidad en Sevilla, pues aparte de servir como modelo para este evangelista
del palacio arzobispal, hemos hallado tres inéditas obras jacobeas ficl reflejo de la
misma. Una se encuentra en la viga de entrada al sotacoro de la antigua parroquial de
Santiago, circuida en un dvalo y acompanada ademds de un san Andrés que igualmente
calca al propio de la serie; otra, también inscrita en una elipse, en la iglesia estepeiia de
San Francisco; y la restante pertenecia en la primavera de 2014 a la Casa de
Antigliedades Santa Pola, con sede en Sevilla. Para esta tltima el autor pudo haber
recurrido al grabado de Schelte Adamsz. & Bolswert a juzgar por la tipologia de
sombrero con las veneras y bordoncillos cosidos, aunque también cabe la posibilidad de
que acudiese al Santiago de Hendrick Goltzius del que pronto hablaremos. Realmente la
composicion de Van Dyck no deja de ser una revision del Santiago de su compatriota
Rubens gue custodia el Museo Nuacional del Prado, el cual forma parte de un apostolado
que disfruto de un éxito rotundo dadas las cuantiosas copias que se conservan en
Europa. Algunas fueron realizadas por artistas de diversas escuelas que consultaron los
grabados hechos en base al original, pero olras resultan versiones pintadas por los
oficiales de su taller amberino. como ocurre con un ejemplar conservado en la localidad
coruiiesa de Betanzos que data de entre 1618 y 1626'. La meridiana deuda con dichos
arabados rubenianos. llevados a cabo por el holandés Nicolas Ryckemans y el permano
Peter Isselburg, se evidencia en el Santiago de la sacristia de la parroguial de San Juan
Bautista en Marchena, obra que Francisco Zurbardn cobr6 en 1637 a cambio de 10
ducados pero que en verdad pintaron sus colaboradores, quienes dnicamente inventaron

la parte inferior del cuerpo en actitud caminante'®, Otro apostolado de cuerpo entero y

"7 VAZQUEZ MIRAMONTES, Sergio: “E| Apostolado del Museo das Marifias: a huella de Rubens en
Cralicia™, en Anuario Brigaming, 28, 2003, pp. 363, 367-368, 398,

' Dimensiones del lienzo: 180 por 107 em, HERNANDEZ DIAZ, José: “Los Zurbaranes de Marchena™,
en Archivo Espailol de Arie, 26, 1953, p. 32; PEREZ SANCHEZ, Alfonso Emilio: “Torpeza y humildad
de Zurbardn”, en Goya, 64-65, 19635, p. 269: RAVE PRIETO, Juan Luis: Ase religiase en Marchena.
Siglos XV al XIX. Sevilla, 1986, p. 65: NAVARRETE PRIETO. Benito: La pintura andaliuza del siglo
XVIl.... op. cit., p. 190 RODRIGUEZ DOMINGO, José Manuel: “Santiago el Mayar™, op. cit. pp. 492,
494, Se ha dicho que el taller también ided el sombrero colgado a la espalda. negando que el origimal de
Rubens lo poseyese, PEREZ SANCHEY, Alfonso Emilio: De pintura y pintores. La configuracidn de los
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raigambre flamenca es el que reviste los muros de las naves laterales de la otrora
parroquial sevillana de Santiago. Todavia carece de estudio y ademds se encuentra en un
lamentable estado de conservacion. No obstante, lo creemos del primer cuarto del siglo
XVT. La figura jacobea se dispone sohre la entrada a la capilla sacramental. Aparece en
plena caminata ayuddndose del bordén, sin que ¢l hecho de andar le impida apartar los
0jos de la lectura que le tiene absorto. Muchos son los grabados que efigian asi a los
apostoles, pero concretamente existe uno al que vandndole su sentido presenta
similitudes con el lienzo hispalense. Se trata del Santiago Alfeo estampado por Antonio

I Wierix hacia 1585 sobre composicion de Ambrosis Francken L

De todas formas, si hubo una serie del apostolado que a lo largo de los siglos
sirvid de recetario bdsico a gran cantidad de artistas, esta resultd, qué duda cabe, la
estampada por Hendrick Golztius en 1589, un manierista de origen germano pero
flamenco de adopcion. Su venturosa propagacion ain se demuestra hoy dia en las
decenas y decenas de ¢jemplos que se conservan por toda la peninsula, Europa e
Hispanoamérica'”. Al igual que ocurre con las demis series, hubo artistas que se
valieron de estas ldminas como punto de partida, denotando sus apostoles cierta
inspiracidn en ellas. Otros, sin embargo, las imitaron literalmente, efectuando asi meros
calcos coloreados. A medio camino entre ambas posturas, hubo quien reprodujo las
disposiciones y expresiones de los discipulos pero intercambiindoles sus atributos.
Llaman la atencidén las palabras de Navarrete al indicar que de todos los apéstoles que
conforman la serie, es del Mayor de quien mas copias han hallado™. Posiblemente ello

s¢ deba a que poscc una capacidad sugestiva ajena a sus homdlogos. Este particular

merdelos visuedes en by pinfura espafole. Madrid, 1993, p, 124, En verdad la obra del Prado tiene uno
idéntico,

** NAVARRETE PRIETO, Benito: La piniura andaluza del siglo XVI1..., op. cil., pp. 132-157, 317, notas
543-545; LOPEZ DE PRADO NISTAL, Covadonga: “Santiage ¢l Mayor”, en Santiago el Mayor y la
Levenda Dorada, Museo de Belas Artes da Corusia, 23 de junio — 1 de sepriembre 1999, Santiago de
Compaostela, 1999, p. 62; PORRES BENAVIDES, Jesus: “Las pinturas del Apostelado...”, op. cit,, pp.
B1. 83.

* NAVARRETE PRIETO, Benito: La pintura andaluza del siglo XVI ..., op. cit., p. 154.
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atractivo quizd estribe en la decorosa conjuncién de sus atributos; en su emblemadtica
pose de la melancolia vy su profunda mirada; y acaso en la elegancia inherente a la
composicion, Hacia 1610-1615, un andénimo pintor elabord para el retablo mayor de la
iglesia hispalense del Colegio de San Gregorio una mads que aceptable serie que
actualmente se custodia en el Colegio de los Ingleses de San Albano, en Valladolid.
Con mucha menor pericia, otro ignoto autor efectué en el Gliimo tercio del seiscientos —
segln Navarrete— el apostolado que hoy jalona las paredes de la tienda catedralicia a la
que se accede desde el atrio de la portada de San Cristdbal, del cual ya Cedn advirtic su
deuda con los grabados del germano®'. Mis pobre aiin se revela la dispuesta en el techa
del anteoratorio del palacio arzobispal, enmarcando a la Asuncién. Esta serie, al igual
que la ya comentada que hoy ocupa el salén principal, se efectué durante el episcopado
de Antonio Payno entre 1663 y 16697, Llegé ua atribuirse a Matias de Arteaga,
confundiéndose incluso a Santiago el Mayor con san Felipe y viceversa™, pero
inmediatamente se justificd el equivoco que supuso tal asignacion y se negd la autoria™,
El apéstol se presenta desprovisio de todo objeto a excepcion del borddn. A diferencia
de la eslampa, se le anade el nimbo que alude a su condicion de santo, gunada en la
escena del martinio que cabe al fondo. Otra humilde copia pictarica se custodia en la
iglesia estepenia de Santa Marfa la Mayor. Sin salir de este templo, aparece una més vy de
notable factura en uno de los relieves lignarios de la sillerfa de coro. Tanto el Mayor
como el resto de discipulos se disponen en el sentido opuesto a como Golizius los

grabd. Por tanto, su autor pudo acudir, bien a la serie del germano, bien a la del

T ANGULO INIGUEZ, Diego: “El cuadro de San Gregorio de Roelas”, en Seminario de Estudios de Ane
¥ Argueatogha, 4, 1935-19306, pp. 52-53 NAVARRETE FRIETO, Benito: La pintea anciluze del sigle
XVH..., op. cit, pp. 152-154.

2 VALDIVIESO GONZALEZ. Enrique, SERRERA CONTRERAS, Juan Miguel: Cardloge de las
pinturas def palacio arzabispal..., op. cit., pp. 43-44.

# FALCON MARQUEZ, Teodoro: El Palacio Arzobispal.... op. cit., pp. 388-392.

* VALDIVIESO GONZALEZ. Enrique: “Una serie de la historia de Jose por Matias de Arteapa”, en
Laboratorio de Arte, 10, 1997, p. 437; FERNANDEZ LOPEZ, José: Programas iconogrdficos de la
pintura barreca sevillana del sigle XVH, Sevilla, 2002 (2% ed. Orig., 1991), p. 132
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holandés Eghert van Panderen, quien precisamente retomd la de Goltzius pero

invirticndo la disposicion de los apostoles.

Otra serie coetdnea a la de Golizius e igualmente muy socorrida en el arte
postridentino fue la realizada por el holandés Crispijn van de Passe el Viejo en 1594, La
escuela de pintura sevillana pudo tener conocimiento de ella solo cuatro afios después
de que se abrieran las planchas, pues en 1598 el rondefio Alonso Vizquez se obligaba a
realizar para el veinticuatro don Diego de Cabrera las pinturas del retablo de la
Concepcion en la parroquial hispalense de San Andrés. Habria de hacer “u los lados del

bance [...] dos o tres Retratos de medias figuras las que le sean pedidas™

. Los tinicos
“Retratos™ que finalmente tuvieron cogida fueron los de san Francisco en el lado
izquierdo y de Santiago en el derecho, cuya presencia se justifica por conslituir el santo
patrono del promotor, quien exigid a sus predilectas devociones para que intercediesen

20

por €l en las misas que alli se celebrarian en beneficio de su alma®. Creemaos que para
componerlo pudo inspirarse en el Santiago Alleo del holandés, pues el tipo facial v su
saturnina expresion: la manera de asir el bordon —la maza en el grabado—; o el cuello de
la tinica. se muestran equivalentes. Es posible que otras efigies jacobeas que moran en
Ios templos sevillanos emparenten con dicho grabado, por ello las pondremos en
relacién, aunque con mayores reservas. Si invertimos su sentido y nos atenemos a su
actitud reflexiva, advertimos ciertas afinidades con el altorrelieve de la sillerfa de coro
de la conventual de Nuestra Senora de la Consolacion, obra andnima creida por
(Gabardén de Ia Banda de entre finales del siglo XVII y comienzos del XVIII; retrotraida
luego por Antonio Martin hasta 1630 aproximadamente; y posteriormente atribuida por

Alvaro Cabezas al arquitccto de retablos, escultor vy tallista Jos¢ Fernando de Medinilla,

¥ LOPEZ MARTINEZ, Celesting: Desde Martiner Moniaids hasta Pedro Rolddn. Sevilla, 1932, pp.
215-216:

b En este sentido, nos constan varios ejemplos de candnigos o caballeros sevillanos que. teniendo por
nombre Diego, solicitaron fa pintura de Santiago para los retablos de sus capillas privadas, Sin salir de la
catedral, cabe citar a Diego Lopez de Enciso y el altar de la Virgen del Consuelo; a Diego Caballero y el
retablo de la Purificacion en la capilla del Mariscal; o a Diego de Bolaiios y el altar de la Visitacion.
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quien a su juicio la habria ejecutado en la década de 17207, De igual modo, ohservamos
analogias con el inscrito en uno de los medallones pintados por Lucas Valdés entre
1701 y 1703 para el muro de la Epistola de la iglesia del Hospital de Venerables
Sacerdotes™. Con mayor fidelidad hacia otra estampa de la misma serie, en este caso la
del Mayor, pero al mismo tiempo con indiscutible originalidad, resolvic la figura
jacobea el pintor dieciochesco del camarin de la iglesia de Nuestra Sefiora de la
Asuncion, en Estepa, para la cual retomé la disposicion y la gestuahdad, mudando no

obstante sus atributos y vestimenta [figs. 1-2].

De unos mismos patrones derivan los apostolados que la historiografia asigna a
Esteban Mdrquez, alegando similitudes formales entre los discipulos y las escasas obras
que de €l se conocen. Lo definid Cedn como un seguidor de Murillo de origen
extremefio muerto en Sevilla en 1720. Diego Angulo le atribuyé la serie que hoy tapiza
el mure occidental de la capilla catedralicia de San losé, datada por Enrique Valdivieso

entre 1690 y 1700%, cuyo Santiago resulta idéntico a otro conservado en la iglesia

" GABARDON DE LA BANDA, José Fernando: £l conjunio monumental del Palacio de los Ponce de
Lean v el Convento de los Terceros Franciscanos de Sevitla, Sevilla, 2000, pp. 147-149; MARTIN
PRADAS, Antonio: Silterfas de Covo de Sevilla, Andlisis v Eveducidn. Sevilla, 2004, pp. 266-273;
CABEZAS GARCIA, Alvaro; “La caja del organo y la silleria del coro de la iglesia de los Terceros de
Sevilla: obras probables de José Fernando de Medinilla”, en Cuadernos de Estepa n® 04, Acias del |
Congresn Andaluz sobre parrimonio hisidrice. La escultwra barroca andaluza del siglo XVIE
Conmemaracion del I Centenario del nacimienio del escuitor Andrés de Carvajal v Campos (1709-
2009, Sesiones celebradas el 17 v 18 de septiembre de 2009, Estepa (Sevilla), pp. 274-277.

% FERNANDEZ LOPEZ, José: Lucas Valdés..., op. cit., pp, 64, 66, 71; VALDIVIESO GONZALEZ,
Encique: Pistura barroca vevillana, op. cit, pp. 473474,

* Dimensiones de cada cuadro: 106 por 82 em, ANGULO [NIGUEZ, Diego: Murillo v su escuela en
colecciones particulares. Sevilla, 1975, pp. 15, 17; VALDIVIESO GONZALEZ, Enrique: Caidlogo de
las pinturas de ka catedral de Sevilla. Sevilla, 1978, p. 77; [DEM: “La pintura en la catedral de Sevilla,
siglos XVII al XX", en La catedral de Sevilla. Sevilla, 1984, p. 436: LAGUNA PAUL. Teresa: “Santiago
¢l Mavor”, en Todos con Santicgo. Patrimonio eclesidstico. Monasterio de San Martin Pinarie. Museo
Diveesano Samtiage de Compostela. I8 de marzo — 18 maya 1999, Santiago de Compostela, 1999, p. 186.

A fin de evitar confusiones, decir que el identificado como “Santiage (?" de la capillz de San José en
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parrogquial de Santa Maria de las Nieves en Villanueva del Ariscal™. El propio Angulo
también creyd suvo uno que fechd en el tltimo tercio del siglo XVII, y que, procedente
del Hospital de la Sangre. se repartfa hasta hace pocos afios entre las dependencias de la
Caja San Fernando y la Diputacion Provincial. No lo hemos podido visualizar, pero al
parecer se distingufa del anterior por sus figuras de cuerpo entero y su mayor calidad®'.
Las paredes de la Sala de Juntas de la Real Academia de Medicina se jalonan con otro
que le atribuyé Maria Isabel Lopez Garrido, datindolo en 1700. Esta corporacion lo
adquirié en 1777 luego de pagarle 600 reales al comerciante de arte José Rodriguez de
Rivera. Curiosamente, vino a ocupar en el retablo mayor de la iglesia colegial de San
Gregorio —concedida por Carlos T11 tras la expulsion de los jesuitas— el sitio vacante que
habian dejado las citadas copias de Golizius sitas hoy en Valladolid™. Valdivieso
también afadid a la indocumentada produccion de Miirquez la serie que reviste los
brazos del crucero de la parroguial sevillana de San Bartolomé*. El Santiago de la
misma se sitia en el extremo superior derecho del lado del Evangelio. Se aleja
compositivamente del resto de homologos jacobeos tomados por obra suya. Por fortuna
hemos podido hallar su fuente grabada. Se trata de un caleo del estampado por el
flamenco Rafael Sadeler I en el dltimo cuarto del siglo XVI. Estimamos que la practica

totalidad de los codificados retratos de estas ultimas series devienen de grabados

VALDIVIESO GONZALEZ, Enrigue: “La pintura en la catedral de Sevilla...”, op. cit,, p. 451, se trata
realmente de san Felipe.

W Comprudbese en la folo que del mismo aporta HERRERA GARCIA, Antonie: El apdstol Santiago ¢l
Mayor. Su devocion v sit imagen ecuestre en Villanueva del Aviscal. Villanueva del Ariscal {Sevilla).
2010, p. 12,

3 ANGULO INIGUEZ, Diego, Murilio y su escuela..., op. cit,, p. 18; VALDIVIESO GONZALEZ,
Enrigue: Piatura barraca sevillana, op. cit, p. 410,

2 Cada coadro cuenta con idénticas dimensiones —106 por 34 cm- que los mencionados de la capilla de
San José 106 por 82 oo, los cuales se inseriben en marcos ovales fingidos, LOPEZ GARRIDO, Marfa
Isabel: “Un apostolado atribuible a Esteban Marquez”, en Archive Hispalense, 213, 1987. pp. 193-195;
IDEM: “La coleccion artistica de la Real Academia de Medicina de Sevilla™, en Archive Hispalense, 221.
1989, p. 133; IDEM (coord.): La coleccidn artistica de la Real Academia de Medicina de Sevilla, 1700-
20060, Sevilla, 2000, p. 59. Vid. nota 28,

2 VALDIVIESO GONZALEZ, Enrique: Pintura barroca sevillana, op. cit., p. 411,
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noreuropeos. Asimismo, juzgamos desproporcionada su ficil atribucion a los pinceles
del extremefio, médxime cuando carecemos de referencias documentales que lo

corroboren.

Para cerrar, traemos a colacién un par de ejemplos de las llamadas parejas de
apodstoles, una tipologia que quizd devenga de la asuncidn literal de la cita evangélica
por la cual Jesds, al tiempo que ensefiaba la Palabra, se valié de ellos para tal fin v
“comenzd a enviarlos de dos en dos” ~Mc 6, 7—. En dichas obras a Santiago se le suele
acompaiar de su hermano san Juan, o como ocurre en el par de ejemplos sevillanos que
veremos, de san Andrés, pues ambos ocupan el tercer y cuarto puesto del colegio
apostolico; resultan los primogénitos de quienes ostentan los primeros —san Juan y san
Pedro—; y sus sentencias del credo son correlativas ™. Juntos los pint6 Pedro de Villegas
Marmolejo hacia 1575 en el retablo del Entierro de Cristo de la conventual hispalense
de Madre de Dios™ [fig. 3]. No aparecen mds apostoles que ellos, por lo que cabe la
posibilidad de que resultasen las predilectas devociones de quienes (lenian una
capellania en dicho altar. San Andrés se apoya en la cruz aspada de su martirio y le
senala a su companero las lineas de un libro ante el cual se hallan embebidos. Creemos
que ¢l pintor acudid a un apostolado impreso por el germano Sebald Beham entre 1545
y 1546, concreiamente a su Santiago Alfeo y a su san Andrés, y los fusiond en una
misma escena, otorgandole obviamente al Mayor los atributos que le corresponden
[figs. 4-5]. El dltimo ejemplo se encuentra en la sala capitular del antiguo monasterio
jerémimo de San Isidoro del Campo. en Santiponce. Sus paredes retinén una serie de
ocho cuadros que figuran por parcjas a los apéstoles y evangelistas. Se atribuyen a los
pinceles de un anénimo madrilefio y se creen de hacia 1643, Aqui el Hijo del Trueno
mira hacia su acompanante atento a la lectura que hace. Este y los demas lienzos copian
los hechos por Juan Ferndandez de Navarrete para los retablos menores de la basilica de

San Lorenzo de El Escorial, cuya representacion de Santiago junto a san Andrés se

* Pese a fipurarse por separado. recordemos que también aparecen en la viga del sotacoro de la antigua
iglesia parroquial de Santiago en Sevilla.

¥ SERRERA CONTRERAS, Juan Miguel: Pedro de Villegas Marmaolejo (1519-1596). Sevilla, 1976, pp.
76-77.

728



I Congreso Internacional de Jovenes Investigadores, Javier Gimer Darriba
Coleccionismo, Mecenazgo y Mercado artistico ¢n Espafia ¢ Iberoamérica

contratd en 1576 y se efectud al ano siguiente. La ubicacidn del apostolado escurialense
contribuyd a que muchos artistas lo conociesen in situ, entre ellos Francisco Pacheco,
quien en su Arte de la pintura lo resefic como paradigma de cémo representar a los
discipulos de Cristo. De hecho, se conocen varias reproducciones del mismo, que
pueden devenir tanto de la circulacidn de dibujos, como de alguna plancha donde se

estamparia®®.

Esta comunicacion ha pretendido contribuir al mejor conocimiento de las fuentes
grabadas que utilizaron los artistas sevillanos entre los siglos XVI y XVIIL
Concretamente, nos hemos centrado en aquellas a las que acudieron con el fin de
componer al apostol Santiago. A la vista de los resultados, concluimoes gue queda
ratificada, una vez mis, la sistemética dependencia que estos Lalleres contrajeron con
dichas liminas, cuya cronologia oscilé entre el ecuador del siglo XVI y el propio del
XVII. En cuanto a su dispar procedencia, hubo mayor preferencia por las nordicas —
flamencas y holandesas especialmente~ que por las italianas, algo consustancial a la
imagineria espanola del momento. En fin, las decenas de obras aqui expuestas refrendan

la fortuna artistica que experimento la represeniacion del apostolado en Sevilla, muy

¥ Bl Prado posee una copia de la pareja de Santizgo y san Andrés que custodia el Museo Provincial de
Ciudad Real en calidad de depositario. Ostenta ademids una versidn del Mavor en solitario que el Museo
Pravineial de Penfevedra tene en nsufrocto. Antomo de ln Banda cita otra tabla con dicha pareja en la
iglesia parroquial de Santiago en Carmona, fechable hacia 1610. En nuestra visita a la misma en enero de
2015 no conseguimos vispalizarla, PACHECO, Francisco: Arie de la pimfwrn.... op. cit, p. 504
JUNQUERA DE VEGA, Paulina: “Santiago en s pintura v en la escultura del Patrimonio Nacional”, en
Reales Simos, 28, 1971, pp. 23, 26; MULCAHY, Rosemane: Juan Ferndnidez de Navarrete El Muds,
pinter de Felipe I, Madod, 1999, pp. 49-64; RESPALDIZA LAMA, Pedro José: “San Pedro y San
Pablo. ¢. 1634™ e IDEM: “Santiago y San Andrés. ¢. 16347, en San [sidovo del Campo [1301-2002).
Fortalezn de la espirimalidad y sanriario del poder. Santiponce (Sevilia) 2002 Sevilla, 2002, pp. 218-
221 y 230 respectivamente; NAVARRETE PRIETO, Benito: “lconografia de los Apostolados™, op. cit.,
p. 32: BANDA Y VARGAS, Antenio de la: “Teos santiaguistas en Andalucia ¢ Canarias”, en Santfago. A
Esperanza. Colexio de Fonseca, Universidade de Santiago, Saniiage de Composteia, 27 de maio — 31 de
outubre 1999, Santiago de Compostela, 1999, p. 113; IDEM: “Ecos santiaguistas en Andalucia y

Canarias”, en Senimientos de Camine. Santiago de Compostela, 2003, p. 242,
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abundante en comparacidn con otros puntos de Espafia. y asimismo, el enorme culio que

se le rindi6 al santo tenido por evangelizador, fundador, reconquistador y defensor de su

archidiGcesis.

Fig. | Samnage of Mavor, Crispin van de Passe el Fig. 2. Santiage of Mavor, andmimo, mediados del
Viejo, 1594, Rijksmuseum, Amsierdam, s.AVIHL Camarfn de la iglesia de Nuestra Sefiora

de by Asuncidn, Estepa,

Fig. 1. Santiage el Mayor v San Andrés, Pedro de Villegas Marmolejo. ca. 15375, Iglesia conventual de
Madre de Dios, Sevilla.
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Fig. 4. Sanriago el Menor, Sebald Beham, 1545, Fig. 5. San Andrés, Sebald Beham, ca.15435-
Rijksmusenm, Amsterdam. 1546. Rijksmuseum, Amsterdam,
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