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Resumen: A lo largo de los anos ochenta, tanto en Espana como en el ambito
mternacional, las tendencias que abogaron por la figuraciéon coparon el mercado artistico.
Una expansion, que en el territorio nacional se desarrollo durante la Transicion y el
micio de la democracia en 1982. Las exposiciones y las colecciones nacionales definieron
una “vuelta al orden”, representada desde los setenta por la Nueva Figuracion Madrilena,
a finales de la década por la influencia italiana de la 7ransavanguardia, en los ochenta por
el Anacronismo o la Pittura Colta, los Neue Wilden en Alemania y, en los noventa, por
los neometafisicos espaioles. Una etapa que debe ser estudiada y analizada con una

mayor profundidad y con una evidente vinculacion internacional.
Palabras clave: Espana, Anos ochenta, Posmodernidad, Neofiguracion, Exposiciones.

Abstract: Throughout the eighties, both in Spain and internationally, the presence of
artistic trends that advocated the figuration took over the art market. An expansion, that in
the national territory was developed during the transiion and the beginning of the
democracy in Spain. The exhibitions and national collections defined a “return to the
order”, represented since the seventies by the Nueva Figuracion Madrilenia, at the end of
the decade by the Italian influence of the 7ransavanguardia, in the eighties by the
Anacronismo or the Pittura Colta, the Neue Wilden in Germany and, in the nineties, by
the Spanish neometaphysicians. A stage that must be studied and analyzed, with greater

depth and with an obvious international connection.

Keywords: Spain, Eighties, Posmodernity, Neofiguration, Exhibitions.

82



Coleccionismo, Mecenazgo y Mercado Artistico: Noemi Maria Feo Rodriguez
ambitos europeo, americano y asiitico

A comienzos de la década de los setenta, bajo la direccién del critico de arte Juan
Antonio Aguirre, se exhibio en la sala Amadis de Madrid, fundada en 1960, la obra de
los artistas de la denominada Nueva Figuraciéon madrilena:

“l..] Amadis tuvo por primera vez una linea expositiva definida, coherente y
vanguardista, reflejo de sus propios mtereses. [...] Se dio entrada a buena parte de la
Nueva Figuracion madrilenia: Alcolea (1971), R. Pérez-Minguez (1971), Pérez Villalta
(1972), Franco (1973); a artistas cercanos a estéticas renovadoras de la época: S. Serrano
(1971), Miura (1972), Campano (1972), P. Pérez-Minguez y C. Serrano (1973), Sevilla
(1975); e mcluso —pese al escaso mterés de Aguirre por esta tendencia— a representantes
del arte conceptual, como Criado (1971) o L. Pérez-Minguez (1975). Aguirre también
agrupo a estos y otros artistas en colectivas como Hombre-espacio (1970), La casa y el

21

Jardin (1978) o La casa que me gustaria tener (1974)

La Nueva Figuracion madrilena, influenciada por la critica de Aguirre y por la
obra de, entre otros, Luis Gordillo o David Hockney, fue un movimiento artistico que
redescubrio y recuper6 la figuracion en Espaiia. A través del uso del color y la utilizacion
de elementos iconograficos, los artistas neofigurativos se alejaron de los compromisos
politicos de la generacion informalista y se centraron en la busqueda de un objetivo
artistico, fundamentado en una adaptacion al escenario de la posmodernidad. El
eclecticismo, la memoria historico-artistica o la tradiciéon popular, fueron los elementos
claves que caracterizaron una obra definida por el ludismo pictérico y la ruptura con la
linealidad historica.’

De forma paralela en Italia, artistas como Francesco Bagnoli, Remo Salvadori,
Sandro Chia, Mimmo Paladino, Enzo Cucchi, Francesco Clemente o Nicola de Maria
retomaron la linea de recuperacion de la pintura iniciada en 1972 por criticos de arte
como Italo, Mussa, Filiberto Menna, Tomasso Trini o Vittorio Fagone.’ El debate sobre
lo conceptual y lo figurativo fue recogido en 1978 en la obra colectiva Fine delle
avanguardie?. Para esta publicacion Achille Bonito Oliva escribi6 el texto “I’arte nella
neovanguardia italiana”™ donde defini6 a Chia, Clemente, Salvadori y Bagnoli como
artistas postconceptuales. De esta forma el critico italiano presenté un nuevo discurso,
centrado en la subjetividad y en el que rechazé, abiertamente, el experimentalismo de la

década de los sesenta, que solo propicié impersonalidad y objetividad, informacion y no

' VERDU SCHUMANN, Daniel: “La sala Amadis 1961-1975: Arte y/o Franquismo”, ESPACIO, TIEMPO y
FORMA, Serie VII, 2015, pp. 223-244.

* COBO, Chema: “Mirar hacia atras da dolor de cuello”, en Chema Cobo, Luis Gordillo, Guillermo Pérez
Villalta. Madrid, 1987, p. 11.

* GUASCH, Anna Maria: “La transvanguardia Italiana. El arte como genius loci”, en El arte tiltimo del siglo
XX. Del posminimalismo a lo multcultural. Madrid, 2001, p. 274.

"BONITO OLIVA, Achille: “I’arte nella neoavanguardia italiana”, en Fine delle avanguardie? I problemi di
Ulisse. Firenze, 1978.
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comunicacion’, en la linea en la que la Nueva Figuracion madrilenna desarrollaba su
discurso en Espana.

En 1979 se presento en la galeria Paul Maenz de Colonia la muestra Arte Cifra,
en la que participaron Sandro Chia, Francesco Clemente, Nicola De Maria, Nino
Longobardi, Mimmo Paladino y Ernesto Tatafiore. En este mismo ano se publicé “La
post-avanguardia e una nuova idea dell’arte”,” texto en el que Bonito Oliva present6 a
Cucchi, De Maria y Paladino, junto a los ya citados, Bagnoli, Salvadori, Chia y Clemente,
como los miembros de un lenguaje artistico caracterizado por el rechazo al sentido lineal
de la historia, el nomadismo, la recuperaciéon de la subjetividad y la autonomia de la
creacion. No obstante, no fue hasta octubre de este mismo ano cuando en la revista Flash
Art Bonito Oliva definio este discurso artistico con el neologismo 7ransavanguardia’. En
él, los artistas incluidos en la muestra del movimiento Arte Cifra fueron definiddos como
los primeros que cobraron conciencia del fin de la coercion de lo nuevo, de la crisis de la
evolucion de los lenguajes artisticos situados frente a una estructura sociocultural
recorrida por el sistema politico, psicoanalista y cientifico’.

Precisamente la Nueva Figuracion madrilena alcanzo su etapa mas significativa a
principios de los ochenta, coincidiendo con la intensa promocion y difusion de corrientes
artisticas internacionales como las defendidas por el discurso de los artistas de la
transvanguardia o de los Neue Wilden (término acunado por Wolfgang Becker, director
del Museo de Aquisgran y cineasta alemdn, en el texto publicado en el catilogo de la
exposicion Les Nouveaux Fauves. Die Neuen Wilden, celebrada en 1980°). No obstante,
en su practica artistica se establecié un distanciamiento de los artistas italianos o de los
nuevos salvajes alemanes, discursos con los que si compartieron rasgos Franco, Alcolea,
Cobo o Pérez Villalta.

De 1gual forma, la creacion de espacios culturales y museos de arte durante los
anos ochenta, contribuy6 al fomento de la plastica artistica contemporanea en Espaiia y a
su difusion a través de exposiciones y otros eventos artisticos. En esta linea, la galerista
Juana Mordé present6, en 1979 en su galeria de Madrid, la exposicion 1980, clave para
comprender la repercusion y expansion de las nuevas tendencias neofigurativas en

Espana e maugurar de forma “oficial” el arte de los anos ochenta.

" GUASCH, “La transvanguardia Italiana...”, op. cit., p. 274.

*BONITO OLIVA, Achille: “La post-avanguardia ¢ una nuova idea dell’arte”, Art Dimension, 18, 1979.
"BONITO OLIVA, Achille: “The Italian Trans-avantgarde”, Flash Art, 1979, pp. 17-20.

* GUASCH, “La transvanguardia Italiana...”, op. cit., p. 275.

' BECKER, Wolfgang: Les Nouveaux Fauves. Die Neuen Wilden. Aachen, 1980.
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La muestra de Mordo6 fue organizada por tres criticos de arte vinculados a un
planteamiento subjetivo, literario y partidario de una nueva linea artistica: Juan Manuel
Bonet, Angel Gonzilez Garefa y Francisco Rivas. El objetivo de 7980 fue el de presentar
la pintura que se desarrollaria en la década de los ochenta en Espana:

“Hay que estar ciego, sin embargo, para no darse cuenta de que, bajo el aparente
desencajamuento, tras la disparidad de propuestas y discursos, por encima de la
mediocridad casi general de dos décadas, las cosas poco a poco han ido centrindose.
Esta exposicion quiere ser una prueba de la realidad nuevamente excepcional de nuestra

- 10
pintura’,

Con esta muestra no solamente se introdujo la visualizacion de nuevos lenguajes y
tematicas, sino que se hizo patente la arriesgada apuesta de la Galeria Juana Mordé, por
dar “cabida a estos nombres, [v por] su voluntad de dar paso a lo nuevo y de marcar, una
vez mis, el camino”" Los artistas incluidos fueron Carlos Alcolea, Chema Cobo,
Guillermo Pérez Villalta, Manolo Quejido, Ramirez Blanco, Broto, Miguel Angel
Campano, Gerardo Delgado, Pancho Ortuno o Enrique Quejido, cuyas obras no podian
ser adscritas a un mismo grupo ni a una misma tendencia, sino a la realidad cultural de un
pais alejado de la influencia de la dictadura franquista y de la imposicion del lenguaje
conceptual.

En esta linea, el historiador del arte Valeriano Bozal sefialo que:

“1980 empieza antes de 1980, segiin otros autores en 1972: otros afirman que en 1973 o
1974. No podemos fijar una fecha exacta, da lo mismo. El arte no se mueve por décadas,
no hay una pintura de los sesenta, otra de los setenta y otra de los ochenta. Los pintores
de los sesenta siguen pitando en los setenta y los ochenta, no solo siguen pintando,
contindan manteniendo su vigencia estética, y prolesional, intelectual e incluso

2”12

economica [...]

En sintonia con la realidad cultural espanola, el 4 de noviembre de 1979 se
mauguré en Florencia la muestra Opere Fatte ad Arte en la que se expusieron las obras
de los considerados cinco artistas de la transvanguardia”. Con el comienzo de los afos
ochenta Bonito Oliva present6 el considerado manifiesto de la Transvanguardia italiana”,
en el que se evidencio el agotamiento de las vanguardias historicas como sinénimo de la
crisis de los lenguajes artisticos, el darwinismo lingtiistico, el concepto de catastrofe, la

analogia con el manierismo y el resurgir de la obra de arte, a través de la manualidad y la

“ http://www.uclm.es/fundacion/anos80/pdf/Exposicion%%201980.pdf. (Consultado el 11-03-2018).

" Ibidem.

“BOZAL, Valeriano: Pintura y escultura espariola del siglo XX (1939-1990). Madrid, 1999, p. 160.
“BONITO OLIVA, Achille:. Opere fatte ad arte. Firenze, 1979.

"BONITO OLIVA, Achille: The Italian Trans-avanigarde. La Transavanguardia Italiana. Milano, 1980.
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subjetividad. En sintonia con este discurso se organizo la exposicion Madrid D. Fen el
Museo Municipal de la capital espaiola, coordinada por José Maria Viiuela y Narciso
Abril. En la muestra intervinieron criticos de arte vinculados a la recuperacion de la
pintura como Fernando Carbonell, Federico Jiménez Losantos, Angel Gonzilez y José
Luis Brea”. La directora por entonces del museo, Mercedes Agulld, “encargo al
arquitecto José Maria Viniuela la recuperacion de las salas de almacenaje de los dticos del
edificio, con el feliz resultado de la obtencion de seiscientos metros cuadrados de espacio
para exposiciones temporales [...]”." Los artistas presentes en la muestra fueron, entre
otros, Alfonso Albacete, Angel Campano, Juan Navarro Baldeweg, Santiago Serrano o
Enrique Quejido, Eva Lootz o Adolfo Schlosser. En el texto del catilogo Asi se pinta la
historia (en Madrid), Angel Gonzilez Garcia senal6:

“La «autoconsciencia historica de todos los estilos v todas las formulas», propia de la

vanguardia historica, no es hoy mds relevante que lo fue en su época gloriosa y «aqui, en

LEspania, debe mterpretarse como otra cosa que una recapitulacion inteligente y afilada

sobre lo que ha sido el arte moderno, aunque parezca quizi, por falta de costumbre, una

epifania escandalosa™ .

Tras la muerte de Franco en 1975, el fin de la dictadura y el inicio de la
democracia en 1982, las miciativas politicas, econdémicas, sociales y culturales proliferaron
con el fin de garantizar la normalizacion del pais. En el ambito artistico, las acciones
culturales que se llevaron a cabo se centraron en la recuperacion de la libertad creativa y
discursiva, tanto de los artistas como de la critica de arte. En plena efervescencia de esta
nueva apertura ideologica, la Caja de Pensiones para la Vejez y de Ahorros (La Caixa),
micio, en 1981, la que seria una trayectoria de muestras sobre las nuevas tendencias
figurativas durante los anos ochenta con la exposicion Orras figuraciones, para la que
Maria Corral (responsable de las actividades culturales del espacio) seleccioné a artistas
como Luis Gordillo, Miquel Barcelo, Alfonso Galvan, Garcia Sevilla, Pérez Juana y Soto
Mesa. Las muestras de la entidad catalana, determinarian parte de la futura amphacion de
su coleccion de arte contemporaneo.

De 1gual forma, dentro de las actividades culturales desarrolladas en el marco
democritico espanol, destaco la creacion de la feria ARCO, en cuya primera edicion,

celebrada en el Palacio de Exposiciones del Paseo de la Castellana en Madrid, del 10 al

" MARZO, Jorge Luis: sPuedo hablarle con libertad, excelencia?: arte y poder en Espaiia desde 1950. Murcia,
2009, p. 177.

* https://elpais.com/diario/1980/10/15/cultura/340412406_850215.html (Consultado el 24-08-2018).

" Ibidem.
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17 de Febrero de 1982, se fomenté la promocion de los artistas y se activo el
coleccionismo nacional:

“[...] La direccion de la Institucion Ferial de Madrid ha destacado la aceptacion de Ia
muestra y por parte de las cien galerias expositoras se resalta el mtercambio de
mformacion entre galeristas y artistas. [...J nuestras galerias han aportado obras de mterés,
sin pensar en la ficil rentabilidad inmediata y [...] soy testigo de su generoso esfuerzo por
canalizar compradores a sus colegas extranjeros, que logicamente este primer ano tenian

mds dificultades comerciales, dado nuestro tradicional aislamiento del mercado

2”18

mnternacional”.

En la primera ediciéon de Arco vy, por primera vez en Espaina, Bonito Oliva
presenté su teoria sobre la transvanguardia italiana. Junto a él, grandes figuras del ambito
cultural intervinieron en el simposio, como los tedricos y criticos de arte Giulio Carlo
Argan, Rudi Fuchs, Alexandre Cirici Pellicer, Marcelin Pleynet, Lazslo Glozer, Barbara
Rose y el galerista Lucio Amelio, quien destaco la necesidad de que Espana se convirtiera
“l...] en una tribuna cultural de los paises mediterrineos, a partir de la consolidacion de
las ferias de Arco, que suponen una excelente sorpresa en el panorama artistico
espariol”” Amelio, quien, por entonces, promocionaba la transvanguardia italiana a través

de su galeria napolitana analiz6 la situacion cultural del territorio nacional

“l...] sabia que no existia un mercado del arte en Espana, después de tantos aiios de
silencio durante el franquismo, pero creo que puede llegar a tener un mercado artistico
mternacional [...J. La situacion del arte espaiiol no es fantistica y no seria honesto decir lo
contrario. A excepcion de los grandes nombres, los artistas esparioles actuales no son

0

conocidos en otros paises europeos”™.

La Caixa continu6é en 1982, de la mano de Maria Corral, con las muestras
artisticas que evidenciaron la intencionalidad del estado por potenciar la vinculacion
cultural con el exterior. Fue el caso de la exposicion 20 pintores, trece criticos. Panorama
de la joven pintura espariola que tuvo como objetivo mostrar una seleccion de las
tendencias artisticas mas relevantes del pais, en consonancia con la actualidad

mternacional, que en Arco se habia hecho patente:

“Eista estrategia divulgativa tenia una doble vertiente, [...] en el terreno nacional se queria
famiharizar al piblico espaiiol con el arte del exterior, en el extranjero el Ministerio de
Cultura busco promocionar el arte espaniol contemporineo y acercarlo a las tendencias
domunantes. Una miciativa conjunta del Ministerio de Cultura y del de Exteriores que
buscaba precisamente convencer al mundo de lo rabrosamente actual del arte patrio. Con

* http://elpais.com/diario/1982/02/17/cultura/3827 48408 _850215.html (Consultado el 21-12-2016).
" http://elpais.com/diario/1982/02/14/cultura/382489202_850215.html (Consultado el 04-01-2017).
* Ibidem.
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ese fin se creo el Programa Espaniol de Accion Cultural en el Exterior (PEACE), que
organizaria exposiciones colectivas de arte espanol contempordneo, como Caleidoscopio
espaniol. Arte joven de los arios 80 (1984), que pasé por Dortmund, Basilea y Bonn, o
Art espagnol actuel (Tolouse, 1984), con su version escandinava, Spansk Fgen-Art
(1984), que 1tinerd por Estocolmo, Malmoe y Oslo. La seleccion incluia el dispar trabajo
de Gerardo Delgado, Guillermo Pérez Villalta, Miguel Ange] Campano, José Manuel
DBroto, Ferrdan Garcia Sevilla y Miquel Barcelo, entre muchos otros. Sin embargo, todos
ellos eran representantes de la tendencia pictorica que dominaria la escena artistica
espariola durante los ochenta y que encajaba con el discurso dominante en la escena
mternacional, donde el retorno de la pintura en sus mds diversas expresiones habia

221

tomado la escena desde principios de la década”.

Junto a las exposiciones que evidenciaron una “nueva vuelta al orden”, las
muestras sobre los artistas de la transvanguardia italiana formaron parte de la inclusion de
una realidad internacional en Espana. La primera fue organizada, tras la presentacion
realizada en la primera edicion de Arco, en la galeria Leyendecker de Santa Cruz de
Tenerife en 1982 con la obra de Nino Longobardi. Tras esta muestra tiene lugar la
exposicion de Ernesto Tatafiore en la Galeria Heinrich Ehrhardt (representé ademas a
artistas como Chema Cobo o Guillermo Pérez Villalta) v en el Instituto Italiano de
Cultura en Madrid, asi como, una colectiva con artistas de la transvanguardia italiana en la
galeria Facares de Almagro, en Ciudad Real, con dos exposiciones simultineas con
distinto contenido, que llevaron por titulo Punto y final y Su disco favorito. La primera
fue una muestra internacional de treinta y dos artistas, en la que se establecié un didlogo
entre la abstraccion y la nueva linea figurativa. En la segunda se evidenci6 el interés por
parte de los artistas espanoles por los movimientos figurativos italianos o alemanes de la
década. Se incluydo de nuevo la obra de los italianos Longobardi y Tatafiore, el
neoexpresionismo aleman de Georg Baselitz, Imi1 Knoebel o Arnulf Rainer y los artistas
espanoles influenciados por estas corrientes artisticas internacionales como Guillermo
Pérez Villalta, Oscar Garcia Benedi o Miquel Barcelo.

Un ano después, en 1983, la Obra Cultural de la Caja de Pensiones de Madrd
presenté a Chia, Clemente, Cucchi, De Maria, Longobardi, Paladino y Tatafiore en la
muestra ltalia. La Transvanguardia. Para el catilogo de esta exposicion, considerada la
presentacion oficial de la transvanguardia en Espana, Bonito Oliva retomé en un texto su
discurso teorico sobre el movimiento artistico. En octubre, también en Madrid, el Palacio
de Velazquez del Retiro exhibi6 la muestra 7Tendencias en Nueva York que “congrego a

los pintores de la new 1mage, representados por Hunt, Jansen, Moskowitz, Rothenberg y

* LOPEZ CUENCA, Alberto: “El traje del emperador. La mercantilizacion del arte en Espaia en los afios
ochenta”, Revista de Occidente, 274, 2004, pp. 25-26.
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Sultan, del graftiti (Haring, Scharf), asi como a los neoexpresionistas Salle, Schnabel y
Fischl”.” Con motivo de este evento, se inaugur6 el Centro Nacional de Exposiciones que
tuvo como finalidad la promocion y la difusion de las muestras de arte en Espaiia, en
sintonia con la imperiosa necesidad de desarrollar un lenguaje acorde con los discursos
artisticos mas alla de las fronteras nacionales.

Anna Maria Guasch destaca que el arte desarrollado en Espana, durante los anos
ochenta, cre6 un discurso alejado de los planteamientos conceptuales de las décadas
precedentes:

“Ll arte espariol del momento no sélo actué de recepticulo pasivo, de escaparate inerte
de los nuevos aires de época, amres cilidos, liberados de la dieta conceptual,
potenciadores de una sensualidad y subjetividad desconocidas. En él se generé una
corriente de sintonia que propicio muy tempranamente la aparicion de una primera
generacion de artistas expresionistas que bajo el calificativo de Joven Plistica espaiiola

2923

rivalizaba con sus homaologos europeos y americanos [...J

La Fundacion Caja de Pensiones, con motivo de la inauguraciéon de su nueva sede
en Madrid en 1985, presentd la muestra ltalia Aperta” que seguia la linea de las
exposiciones celebradas por este mismo centro, como las ya citadas Expresionistas
alemanes-Coleccion Buchheim, En tres dimensiones, Fragmentos y figuras, American
painting eighties u Origen y vision: Nueva pintura alemana. En esta muestra, junto a la
obra de Emilio Vedova, Giulio Paolini, Sol LeWitt, Hidetosh1 Nagasawa, Cy Twombly se
mcluyo el trabajo artistico de De Maria.

La Caixa se consolida en 1985, no solamente como epicentro de parte de las mas
relevantes muestras sobre el arte de los ochenta en Espaia, sino como reflejo de la
pluralidad de discursos artisticos a través de su Coleccion de Arte Contemporaneo. La
coleccion retne, entre otros lenguajes, parte de las obras que se definieron por la
memoria histérica-artistica y por lo matérico, como por ejemplo el caso de los
transvanguardistas Francesco Clemente y Enzo Cucchi, y las obras de la neofiguracion
madrilena como Maestra I (1982), Ontalo TV (1985) o La Grappa XXXVIII (1986) de
Miguel Angel Campano, Icaro y el peligro de las caidas (1980), Las gradas (1987) vy
Flagelacion (1983) de Guillermo Pérez Villalta, o Saltando de la metafisica a la patafisica

(1982) de Chema Cobo. En esta misma linea discursiva destacan también la obras de

* GUASCH, Anna Maria: “El arte de los ochenta y las exposiciones. Reflexiones en torno al fenomeno de la
exposicion como medio para establecer los significados culturales del arte”, Dart: revista del departament
d’Historia de I'Arte, 22, 1996, pp. 144-145.

* Ibidem.

* FUNDACION CAJA DE PENSIONES: ltalia Aperta, Nicola de Maria, Sol Le Witt, Hidetoshi Nagasawa,
Giulio Paolini, Cy Twombly, Emilio Vedova. Madrid, 1985.
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Ferran Garcia Sevilla, que a partir de 1978 retomé la pintura pero con una clara
referencia a sus trabajos artisticos conceptuales, como Miuisicas lejanas o doble voz (1981),
Muca 4 (1985) o Todo 1 (1986). Dentro de las obras adquiridas por la Caixa es necesario
mencionar la obra de José Maria Sicilia, tal y como senala el critico de arte Mariano
Navarro se incluyen

“l...] desde las primeras flores de mediados de la década de los ochenta, como Ia rotunda

Flor 9 y Tulipa 00, hasta la sofisticada Black Flower VII, de 1986. Sin titulo (1988), Sin

titulo VI (1990) y los ejemplares de la Serie Vétheuil (1994-1995), de reminiscencias

monetianas, pertenecen a un periodo mtermedio, de fuertes connotaciones biogrificas y

formalistas. Las cuatro obras restantes, realizadas entre 1997, fecha de las dos primeras

obras de L’horabaixa - la llum que s’apaga, y el 2004, fecha de La luz que se apaga, son

producto de sus experimentaciones con la cera y los pigmentos™ .

Las actividades de la entidad catalana, durante este periodo, fomentaron la
reflexion y el interés por las corrientes neovitalistas”. En este marco cultural Bonito Oliva
pronuncié una conferencia en el curso Esteticismo v decadentismo en el fin de siglo,
celebrado en Barcelona, donde analizo el concepto de crisis del arte y la historia.” A su
vez, grandes muestras continuaron organizandose en el ambito internacional vinculadas
con los artistas espanoles. Un ejemplo a citar es 1985, Nuove trame dell’arte,” exposicion
celebrada en Roma y comisariada por el critico italiano, en la que se incluyé la obra de
Chema Cobo, José Maria Sicilia y Ferran Garcia Sevilla, asi como Five Sparnish Artists en
el Artists Space de Nueva York. Su comisario fue el critico de arte Donald Sultan, quien
selecciono la obra de artistas como Miquel Barcelo, Miguel Angel Campano, Ferran
Garcia Sevila, Menchu Lamas o José Maria Sicilia.

Cabe destacar, de i1gual forma, la muestra Cota Zero (+ 0,00). Sobre el nivel del
mar, que se caracterizO por la obra de los nuevos figurativos madrilenos, los artistas
vinculados a la revista Figura (clave para comprender la realidad artistica de los anos
ochenta), los futuros neometafisicos de Valencia o el grupo 7rama, surgido entre Teruel
y Zaragoza en 1973. Kevin Power, comisario de la exposicion, evidencio la confusa y vaga
seleccion de los artistas espanoles para su difusion internacional:

“[...] ;Son expresionistas, neo-expresionistas o pos-impresionistas?”’ Por mi parte, no estoy
seguro que estas refinadas distinciones sean realmente necesarias. |[..] jes el

expresionismo el lenguaje mds significativo del momento? Posiblemente la mejor

* https://coleccion.caixaforum.com/artista/~/artista/235/JoseMariaSicilia.

* MARTIN PRADA, Juan: La apropiacion posmoderna. Arte, prictica apropiacionista v teoria de la
modernidad. Madnd, 2001, p. 18.

7 SPIEGEL, Olga: “El arte de la crisis goza de buena salud, segtin el critico Achille Bonito Oliva”, La
Vanguardia, 19 may. 1985, p. 33.

“BONITO OLIVA, Achille. 7985. Nuove trame dellarte. Milano, 1985.
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respuesta es la mds evasiva: un si condicionado a la existencia de multiples
mterpretaciones. Salle ha sostenido que el expresionismo es simplemente un codigo
pictorico entre otros muchos a disposicion del artista, v es probable que un pintor como
Navarro Baldeweg comncida con él. El uso sofisticado que Dis Berlin hace de la paleta
fauvista podria llamarse expresionista en cuanto que el fauvismo fue realmente una
version francesa soleada del angst alem:in. En cualquier caso, es evidente que los valores

de la fuerza del sentimiento, la energia, la libertad y el desafio del mtelectualismo son

parte integrante del clima contemporineo”.”

Un ano después, Power y Guasch organizaron la muestra 1981-1986. Pintores y
escultores espanoles, organizada por la Fundacién Caja de Pensiones de Madrid. Al igual
que en el resto del panorama artistico internacional, el agotamiento de los lenguajes

revisionistas se hizo evidente.”

En medio de la apertura y libertad creativa, el 30 de julio de 1987 nace la
Asociacion Coleccion Arte Contemporaneo, presidida y promovida por Julian Trincado.
Fruto de la union de varias empresas, este proyecto se centro en la adquisicion y fomento
de la creacion artistica internacional y en la difusion del arte espanol:

“Desde sus micios, la idea de crear la Asociacion fue para hacer una coleccion que no

existia en 1987, cuando ni siquiera el Museo Reina Sofia estaba abierto -dice Maria

Corral, directora de la Coleccion Arte Contempordneo-. Es tinico que estos empresarios

cada ario pongan dinero para las adquisiciones y lleven 29 anios haciendo lo mismo, sin

proponer ni decidir las compras™.

La linea de la coleccion (gestionada por el Museo Patio Herreriano de
Valladolid), se caracteriza por la amplitud y diversidad de tendencias, entre las que se
incluye la apuesta por la neofiguracion madrilenia con obras de Miguel Angel Campano,
José Maria Sicilia, Ferran Garcia Sevilla, Carlos Alcolea 0 Menchu Lamas.

A finales de la década las muestras de artistas de la linea neofigurativa siguieron
siendo noticia en el dmbito del coleccionismo, las galerias vy los museos: La colectiva
Paisatges, que tuvo lugar en Sa Llonja, de Palma de Mallorca, incluyé a Barceld,
Clemente, Cucchi, Gerard Garouste, Anselm Kiefer y Julian Schnabel®, la muestra de
Clemente en la sala de exposiciones de La Caixa en Madnd o las exposiciones en
galerias, como FEls Anys 80, celebrada en Dau Al Set de Barcelona en 1988. En ella

participaron Chia, David Salle, James Brown, Clemente, Cucchi, A. R. Penck, George

* GUASCH, Anna Maria: Los manifiestos del arte postmoderno. Textos de exposiciones 1980-1995. Madrid,
2000, p. 75.

" GUASCH, Anna Maria: £/ arte iltimo del siglo XX..., op. cit., p. 377.
“https;//www.abc.es/cultura/arte/abei~coleccion-arte-contemporaneo-memoria-viva-modernidad-espana-
201605220252_noticia.html (Consultado el 21/06/2018).

* FROMENT, Jean-Louis: Paisatges. Miquel Barcelo, Enzo Cucchi, Gérard Garouste, Anselm Kiefer, Julian
Schnabel. Palma de Mallorca, 1986, p. 56.
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Condo, Jean Michel Basquiat, Andy Warhol, Jifi Georg Dokoupil y Schnabel. Estas
actividades se desarrollaron, paralelamente, a la llegada de la denominada segunda
generacion de los artistas de la Nueva Figuracion madrilenia. Carlos Durdn, Sigfrido
Martin Begué, Carlos Forns Bada y Jaime Aledo continuaron con una obra figurativa,
influenciada no solamente por Gordillo, sino por el trabajo artistico de Pérez Villalta.

En 1989 el critico de arte José Luis Brea comisarié la exposicion Antes y después
del entusiasmo”, en la que se afirmé que la recuperacion de la pintura, ya no era, desde
mediados de los ochenta, un discurso tan rentable. Para Brea, fue necesario establecer el
agotamiento de las practicas artisticas figurativas y expresionistas a través de esta muestra:

“Fin de lo social, fin de la historia, fin de Ia modernidad, de la razon y del progreso, del
arte, de la ciencia, de lo politico y de lo economico, de la teoria y de la praxis, del
pensamiento  y sus paradigmas, del discurso y sus articulaciones... Demasiadas
moribundias, demasiado acabamiento como para poder ahora seguir aftanzindonos en
algun territorio, demasiado alegre arrojar por la borda tanto supuesto lastre para, a la
postre, descubrirnos desnudos y sin nada en que apoyarnos, flotando desconcertados a la
deriva, entregados a la estéril soledad del silvese quien pueda, en la ausencia de un plano

de consistencia capaz de sostener la interaccion discursiva™.

A pesar de un panorama artistico que se se alejaba de la figuraciéon y del retorno a
la pintura, se continué desarrollando una obra neometafisica, clave en el discurso de
artistas espanoles a finales de los anos ochenta y los noventa. Dis Berlin (Mariano
Carrera), Marcelo Fuentes, Miquel Navarro, Maria Goémez o Angel Mateo Charris
volvieron la mirada hacia Carlo Carrd, Giorgio de Chirico, Mario Sironi o Giorgio
Morandi, entre otros artistas y corrientes. A este respecto, el critico de arte Juan Manuel
Bonet escribio un texto mcluido en el catilogo de la exposicion Figuraciones de la

Valencia Metafisica, realizada en 1999 en la Obra Social de La Caja de Madrid:

“En Espaiia, el primer artista que insistio en la importancia de volver sobre aquella
escuela [metafisical de la que supo aprender lecciones de trascendencia y de literatura,
fue Dis Berlin, muy vinculado al ambito valenciano por su amistad con Manuel Siez,
Charris, Marcelo Fuentes o Joél Mestre, por su presencia expositiva primero en 1Temple
v luego en My Name's Lolita Art, y por su residencia durante parte de los arios noventa
en la localidad alicantina de Denia [...]. Cuando decidié organizar unas colectivas “de
tendencia” a escala nacional, colectivas que tuvieron por escenario el festival murciano
Contraparada (1991), y las galerias madrilenias Buades (1991) y Columela (1995), Dis
Berlin busco para ellas un titulo explicitamente chiriquiano, El retorno del hijo prodigo,
reuniendo pintores como los mencionados Angel Mateo Charris y Manuel Siez, Andrea

“ BREA, José Luis: Antes v después del entusiasmo. Arte espaniol 1972-1992. Amsterdam, 1989.
* Ibidem, pp. 13-28.
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Bloise, José Manuel Calzada, Juan Correa, Antonio Doménech, Damiin Flores, Maria
2935

Gomez, Angie Kaak, Pelayo Ortega o Antonio Rojas, entre otros”.

Las exposiciones retrospectivas sobre las tendencias figurativas se desarrollaron
Junto a las tendencias neometafisicas en Espana durante toda la década de los noventa.
Bonet, que desde 1995 fue director del Institut Valencia d‘Art Modern (IVAM), organizo
diversas muestras con artistas como Marcelo Fuentes o Miquel Navarro: “Nuestros
figurativos y neometalisicos todavia no han dado el salto a la escena internacional, entre
otras cosas porque pocos apoyos tienen entre aquellos de nuestros criticos y comisarios
que mas acceso han tenido a esos circuitos. Sin embargo, fuera de nuestras fronteras
existen, en orden disperso, actitudes que tienen bastante que ver con la que ellos
mantienen. Estoy pensando en el italiano Salvo [, en el norteamericano Robert Greene,
en el francés Jean Baptiste Sécheret, en [...] Dokoupil o en el de su amigo [...] Roberto

256

Cabot, que tanto ha mirado del lado de Derain™. Se ha senialado también que, a pesar de
una intencién individualista por parte de los artistas neometafisicos, si existio una vision
de grupo que posibilitoé la organizacion de muestras colectivas como Ll retorno del hijo
prodigo (1991-1992), Muelle de Levante (1994), Visiones sin centro (1998-1999),
Cancion de las figuras (1999), Pieza a Pieza (2003), Figuraciones (1999-2003) y Sur/Sud.

37

La Nueva Figuracion en Esparia (2013)

De forma paralela al desarrollo de la neometafisica espanola en el campo
artistico, criticos de arte, como Joan Sureda I Pons, reflejaron la mcertidumbre del
momento: “La proxima edicion de Arco [celebrada en 1991] dedicard sus encuentros de
arte contempordneo al tema: /Ha muerto la pintura? La cuestion parece impropia de un
contexto como el de la feria madrilena pensada para vender pintura, v, en cualquier caso,
escultura y por otra parte el tema de la muerte, no de la pintura, sino del arte, se arrastra
con un lastre conceptual que no le deja levantar cabeza desde que lo planteara Hegel ™.

Poco después, en 1992, se inaugura la coleccion Permanente del Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, en la que se incluye la obra de los artistas de la década de los
sesenta, setenta y ochenta. Dentro de los fondos del museo madrilenio se encuentran los

trabajos de artistas neofigurativos y transvanguardistas de la etapa, como las obras de

“ BONET, Juan Manuel: “De la Valencia Metafisica”, en Figuraciones de la Valencia Metafisica. Madrid, 1999,
p- 7.

“ BONET, Juan Manuel: “ ;Aun se puede pintar en los noventa?”, Nueva Revista, 50, 1997.

7 http://figuracionpostconceptual.com/index.php/es/figuracionpostconceptual/neometaiisica. (Consultado el 21-
06-2018). Véase también: DE LA TORRE OLIVER, Francisco: Fguracion postoconceptual. Pintura
Espariola: De la Nueva Figuracion madrilenia a la Neometafisica. Valencia, 2011.

* SUREDA I PONS, Joan: “Una pregunta y cargada de lastres”, La Vanguardia, 1991, p. 5.
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Ferran Garcia Sevilla como 7ata 153, la pintura de Carlos Alcolea Schreber también
escribe (1976), Matisse de dia, Matisse de noche (1977) o Finisterre (1988-1989), asi
como de Guillermo Pérez Villalta, con trabajos que abarcan desde el periodo de finales
de los setenta (en la linea de Carlo Maria Mariani en su obra Costellazione del leone
particolare de 1981) como Grupo de personas en un atrio o alegoria del arte y la vida o
del presente y el futuro (1975-1976), de los ochenta con Faeton o el peligro de las
maquinaciones (1981) y de la década de los noventa como £/ Encuentro (1991). De las
tres décadas también se recogen obras de Campano y algunos trabajos del italiano
Clemente.

Es necesario precisar que dentro de las colecciones nacionales destacan, dentro
de la linea figurativa y del retorno a la pintura, las creaciones de la neofiguracion
madrilena o de la transvanguardia italiana y, en menor medida, el discurso neometafisico
de finales de los ailos ochenta y de los anios noventa. En el caso de la coleccion la Caixa,
por ejemplo, nos encontramos con obras de la denominada posromantica vy
neometafisica Maria Gomez con Paisaje obrero y Paisaje, ambas pinturas de 1985.
Dentro de la coleccion del Institut Valencia d' Art Modern (IVAM), sin embargo, se
pueden apreciar un mayor nimero de obras de los artistas neometafisicos. La coleccion,
que se mici6 a mediados de la década de los ochenta, alberga en sus fondos obras del
periodo de las vanguardias historicas de principios del siglo XX hasta la actualidad. En la
linea figurativa y metafisica se encuentran, entre otras, las obras de Dis Berlin cuya
produccion se sitia entre 1982 y 1998, incluyendo procesos cromogénicos sobre papel en
una simbiosis entre lo conceptual y lo figurativo.

La obra de los neometafisicos espaiioles se ha incluido, no solamente dentro de
las colecciones nacionales, sino en diversas galerias que han demostrado un compromiso
con esta corriente. Entre ellas destacan las galerias Estampa de Manolo y Lucia Cuevas,
My Name’s Lolita Art de Ramén Garcia Alcaraz, Siboney de Juan Riancho y Utopia
Parkway de Lola Crespo, asi como la galeria Buades, Caballo de Troya, Muelle 27, Arco
Romano, Seiquer, Columela, Sen, Temple o Tercer Espacio”.

Durante la década de los noventa siguieron organizandose, simultineamente,
exposiciones neofigurativas en Espaia, como 7Tropismes, organizada por La Caixa en el
centro cultural Tecla Santa de 'Hospitalet de Llobregat en 1993. En esta muestra se

present6 el trabajo de Francesco Clemente, Enzo Cucchi, Bruce Nauman, Donald Judd,

* hittp:/figuracionpostconceptual.com/index.php/es/figuracionpostconceptual/neometaiisica (Consultado el 21-
06-2018)
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Reinhard, Richard Serra o Jan Vercruysse, y de los espaioles como Txomin Badiola,
Javier Balde6n, Miquel Barceld, José Manuel Broto, Miguel Angel Campano, Victoria
Civera, Ferran Garcia Sevilla, Josep Guinovart, Cristina Iglesias, Juan Munoz, Miquel
Navarro, Perejaume, Joan Pone, Albert Rafols-Casamada, José Maria Sicilia, Susana
Solano, Antoni Tapies o Juan Uslé.

Las acciones e miciativas culturales que se realizaron desde finales de los setenta y
que se desarrollaron continuadamente en los anos ochenta y noventa, tuvieron no
solamente una finalidad de promocion y difusion de la produccién artistica espanola, sino
también, un objetivo de propaganda politica. En este sentido, el arte “auspiciado por las
autonomias se presentaba asi como simbolo regional distintivo y diferenciador en el
nuevo reparto estatal de poderes™. En este escenario de cambio y de equiparacion
artistica internacional, las colecciones de La Caixa, de la Asociaciéon Coleccion Arte
Contemporaneo asi como del Museo de Arte Reina Sofia han sido claves en la difusion y
consolidacion de las corrientes neofigurativas en Espana. Pero no debemos olvidar que
las obras de los artistas de la nueva figuracion madrilena o de los artistas neometafisicos
se encuentran en una amplia lista de museos e nstituciones nacionales como el Artium
de Vitoria, el CAB Museum, Burgos, el Centro Andaluz de Arte Contemporianeo de
Sevilla, el Centro Atlintico de Arte Moderno de Las Palmas de Gran Canaria, el Centro
de Arte Contemporineo de Milaga. CAC, el Museo de Arte Contemporaneo de
Barcelona, el Museo de Bellas Artes de Alava, Vitoria o el Museo de Bellas Artes de
Bilbao."

En definitiva, con esta breve aproximacién se analiza un contexto artistico
caracterizado por el retour a l'ordre. Un escenario cultural definido por estrategias
politicas, por agentes publicos y privados que organizaron, crearon y gestionaron
exposiciones y colecciones nacionales que, como mstrumentos claves en la adaptacion al
discurso pictorico internacional, reforzaron un posicionamiento artistico, econémico y

social que afianzo y desarrollo la industria cultural espanola.

" LOPEZ CUENCA, Alberto: “El traje del emperador...”, op. cit., p. 27.
“http://figuracionpostconceptual.comy/index.php/es/figuracionpostconceptual/nueva-figuracion-madrilena.
(Consultado el 21-06-2018).
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