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Resumen: A partir de 1851 el fenomeno de las Exposiciones Universales se difunde
mternacionalmente. Entre sus multiples manifestaciones destaca la organizacion de
exhibiciones artisticas, como las basadas en préstamos de coleccionistas particulares,
véase la Loan Collection de Chicago 1893. Dado el auge del coleccionismo y mecenazgo
en EEUU, no sorprende que las cesiones temporales sigan constituyendo la base de
muestras posteriores, como la California-Pacific International Exposition de 1935, donde
la pintura espanola adquiere una notable presencia. Este articulo propone el estudio de
dicha exposicion, centrandose en el Siglo de Oro, la figura de Murillo y atendiendo
especialmente a las colecciones Putnam y Timken, de las que se nutren tanto el

SDMART como el Timken Museum, dos de las grandes pinacotecas californianas.

Palabras clave: Bartolomé Esteban Murillo, Pintura del Siglo de Oro, Colecciéon Putnam,
Coleccion Timken, Exposicion Internacional Califorma-Pacifico de San Diego 1935.

Abstract: From 1851 onwards, World’s Fairs have been held across the planet. Among its
multiple displays, it must be emphasized the organization of a wide range of art
exhibitions, as those based on loans of private collectors (e.g., the so-called Loan
Collection at the Columbian Exposition of 1893). Considering the rise of art collecting
and patronage i the USA, it 1s not surprising that this kind of display continued to be
subsequently held. At the San Diego California-Pacific International Exposition of 1935,
loans of Spanish painting were truly remarkable. This proposal focuses on that exhibition,
paying attention to Murillo and the origin of the Putnam & Timken collections, which
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generously contributed to the SDMART and gave birth to the Timken Museum.

Keywords: Bartolomé E. Murillo, Spanish Golden Age Painting, Putnam Collection,

Timken Collection, San Diego California-Pacific International Exposition (1935).

1. ARTE Y EXPOSICIONES INTERNACIONALES

A partir de 1851, el fenomeno de las Exposiciones Universales se difunde de
forma progresiva por todo el planeta. En lineas generales, este tipo de certamen se
convierte desde un primer momento en un escaparate internacional donde el principal
objetivo de cada participante, colectivo o individual, serd la proyeccion de una
determinada 1dentidad y la adquisicion de un prestigio internacional, tanto en el ambito
politico, como en el econémico o cultural. No obstante, este mterés se disimulaba tras un
ideal filantropico de raices sansimonianas que confiaba en la mejora de las condiciones
de vida de la humanidad gracias a la extrapolacion al resto del mundo de la civilizacion e
1deales occidentales, es decir, positivismo, revolucién tecnoldgica, produccién masiva,
librecambio y dominacién colonmial. Los concursos internacionales se convertirian asi en
el medio mas eficaz para salvar “los escollos en que aquellos [otros paises| navegan,
encaminando el movimiento y la accion de las fuerzas colectivas hacia el gran resultado
(utopico auin en las naciones ahora mdis civilizadas) que haga compatibles, el progreso
material con la felicidad del pueblo y la LIBERTAD INDIVIDUAL CON EL ORDEN
en las sociedades [sic[’, tal y como afirmaba Ramoén de la Sagra (1798-1871), comisario
espanol en la Exposicion Universal de Londres de 1851'.

En este contexto, la expresion artistica va a jugar un papel fundamental,
contribuyendo al reconocimiento internacional del grado de desarrollo intelectual de un
pueblo (nuevamente de acuerdo con los canones del Arte occidental). De este modo,
seran cada vez mads las muestras (contempordneas, decenales, centenales, arqueologicas y
de arte retrospectivo, etc.) que se organicen en el marco de las Exposiciones Universales.
Y, consecuentemente, a pesar de los multiples prejuicios que se dieron y de la utilizacion
del Arte como medio propagandistico, es mnegable que, cuando menos, este fenébmeno

ayudo a mcentivar la fundaciéon de nuevos museos, creando una corriente de opinion

"DE LA SAGRA, Ramon: Memoria sobre los olyetos estudiados en la Exposicion Universal de Londres y
tuera de ella, bajo el punto de vista del adelanto futuro de la agricultura é industria espariolas [sicd]. Madrid.
1853, pp. XXVIII-XXIX.
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favorable al desarrollo de las artes que vinculaba estrechamente su cultivo con el progreso
y la felicidad de un pueblo -en sintonia con el citado testimonio de Ramén de la Sagra-.
A este respecto, el archivero e historiador del arte Josep Puiggari (1821-1903) sentenciaba

que:

“(...) otras naciones celebran grandiosos certimenes para glorificar al ingenio y i las artes, y (..)
nuestros propios gobrernos han hecho algun esfuerzo de reglamentacion, viendo la necesidad de impulsar
tantos conocimientos como nos faltan, sin los cuales no cabe civilizacion, nr legitimo progreso, ni solidas
bases dirigidas 4 labrar la riqueza, y por consiguiente, la dicha de los pueblos [sic[”.

2. LAS EXPOSICIONES UNIVERSALES LLEGAN A LOS ESTADOS UNIDOS
DE AMERICA

Muy pronto los concursos internacionales se convirtieron en sinébnimo de poder y
grandeza de la nacion anfitriona. No todos los estados podian permitirse la organizacion
de una feria de semejante magnitud y las principales potencias comenzaron a rivalizar
entre ellas mediante la celebracion de unos certimenes que adquirian cada vez mayores
proporciones’. En este sentido, no es de extrafiar que la necesidad de consolidar la
posicion hegemonica que paulatinamente habian 1do alcanzando los Estados Unidos de
América en el plano politico y economico mundial, influyera decisivamente en la
convocatoria de una nueva exposicion que acogeria la ciludad de Filadelfia (importante
centro de desarrollo industrial) en 1876 (coincidiendo con el centenario de la

Declaracion de Independencia de la Union). Si a esto se anade el interés por superar

* Puiggari hacia estas declaraciones acerca de la falta de inversion del estado espanol en la proteccion de las
artes, poniendo como ejemplo el “malogrado” estado en el que se encontraba el museo de San Juan de
Barcelona, criticando el retraso de Espaiia a la hora de organizar concursos industriales y artisticos, y
exponiendo la necesidad de fomentar la instruccion publica a través de una mejora del sistema educativo y
del acondicionamiento de musecos ¢ instituciones que llevasen a cabo una importante labor divulgativa.
PUIGGARI, Josep: “Musco arqueologico de Barcelona”, La Hustracion espaiiola y americana, aiio XVII
(1873), n® XLVI, 8 de diciembre, p. 748. Las Exposiciones Universales también contribuyeron a la
superacion de ciertos prejuicios por parte de la Iglesia espanola a la hora de exponer su patrimonio artistico.
El éxito alcanzado por el Arte sacro en estos certamenes puede considerarse como uno de los factores que
promovieron la creaciéon de los nuevos museos diocesanos. Cfr. CORROCHANO DE LOS SANTOS,
M2 Isabel: Museos Eclestdsticos en Espaiia: génesis y subsistencia. Logrono, 2017, pp. 36-38.

" De ahi, por ejemplo, el triunfalismo de los medios ante la celebracion de la Exposicion Universal de
Barcelona de 1888 que, aunque de categoria inferior a las de Londres o Paris, goz6 de una importante
consideracion internacional. “Gracias a la Exposicion de Barcelona, la tinica que ha tenido lugar en un
puerto de mar, Espaia se une a estas cuatro grandes potencias (Francia, Inglaterra, Austria, los Estados
Unidos). Honor al pueblo catalin que, por su constancia, su actividad, su ejemplo, su perseverancia ha
realizado la gran fiesta del trabajo y de la industria, que es, en este momento, orgullo de los Espaioles”.
AMICI, L. : “Lettre de Barcelone”, Les matinées espagnoles. Nouvelle revue internationale européenne,
ano VI (1888), I semestre, p. 320. Sobre las crecientes dimensiones de los concursos internacionales, vid.
VIERA DE MIGUEL, M.: “Il ‘luogo’ dell'utopia: miraggi di civilta e di progresso nelle esposizioni
universali del XIX secolo”, en La Festa delle Artr. Scritti in onore di Marcello Fagiolo per cinquantanni di
studr. Roma, 2014, vol. II, pp. 816-821.



Coleccionismo, Mecenazgo y Mercado Artistico: Manuel Viera de Miguel
su proyeccion en Europa y América

defimtivamente las heridas abiertas por la Guerra cvil (1861-1865), el programa
ideologico del concurso quedaria practicamente definido en su totalidad".

No obstante, la mayor Exposicion Universal que se celebré en los Estados Unidos de
América durante el dltimo cuarto del siglo XIX tuvo lugar en Chicago en 1893, cuya
‘Ciudad Blanca’ (White City) -tal y como se denominé el recinto expositivo- seria
mmitada a menor escala en certimenes nacionales posteriores, como es el caso de la
Trans-Mississippi & International Exposition organizada en Nebraska en 1898. En esta
ocasion se llegaba a reconocer que la Exposicion colombina habia proporcionado “e/
1deal de todas las futuras exposiciones”™. Sea como fuere, Chicago supuso la consagracion
de la naci6n estadounidense como lider politico y economico mundial, apropiandose del
titulo de ‘Nuevo Mundo’ cuatrocientos un anos después del ‘descubrimiento’ de
América’. En este marco, la Exposicion sera calificada de “Universidad mundial de la
democracia”, por el impacto que se pensaba pudiera provocar en el pensamiento de la
poblacién, no sélo en cuanto a los conocimientos teodricos se refiere, sino en lo
concerniente a valores humanos como el gobierno del pueblo, la fraternidad universal, la
igualdad de la mujer, la aplicaciéon de la ciencia al interés publico o la apreciacion general

de ‘lo bello”.

3. THE LOAN COLLECTION EN LA EXPOSICION COLOMBINA (1893)
Justamente en lo que concierne a las Bellas Artes, la Exposicion Universal de
Chicago merece destacarse por la apertura al publico de una muestra compuesta
exclusivamente de obras maestras del arte moderno cedidas por coleccionistas
estadounidenses: se trata de la llamada Loan Collection’. Es cierto que los préstamos
particulares no suponian ninguna novedad en el ambito de los certimenes internacionales,

pero no era habitual que el pais anfitrion organizara una exposicion integrada inicamente

'"VIERA DE MIGUEL, M.: “Imagen, simbolo y construcciéon ideolégica: visualizacion de Espana en la
Exposicion Universal de Filadelfia de 18767, en Los lugares del arte: Identidad y representacion. Barcelona.
2014, vol. 11, pp. 107-147.

"HAYES, James B.: History of the Trans-Mississippi and International Exposition of 1898. S. Luis, 1910, p.
369.

* VIERA DE MIGUEL, M.: “Cristoforo Colombo tra Italia e Spagna: poetiche di appropiazione e identita
nelle arti visuali all’esposizione universale di Filadelfia del 18767, en Esposizioni Universali in Europa:
attori, pubblici, memorie tra metropoli e coloniel851-1959, nimero monografico de Ricerche Storiche,
XLV, 1/2, 2015. Florencia, 2015, pp. 193-204.

"WALKER, J. B.: “Introductory: The World’s College of Democracy”, The Cosmopolitan, an Hlustrated
Monthly Magazine, vol. XV, n® 5 (septiembre de 1893): “A World’s Fair Number”, p. 520.

* Loan Collection: Foreign Masterpieces Owned in the United States. World’s Columbian Exposition 1895,
Catilogo de la exposicion, sd.



Coleccionismo, Mecenazgo y Mercado Artistico: Manuel Viera de Miguel
su proyeccion en Europa y América

por obras de artistas foraneos, eso si, que se conservaran en territorio nacional. Este
hecho no solo da idea del reconocimiento del arte europeo -que era el que en su
totalidad conformaba la coleccion (principalmente de artistas establecidos en Francia e
Inglaterra: Corot, Constable, Courbet, Alma-Tadema, Monet, Puvis de Chavannes, etc.”)-,
sino también y principalmente, de la creciente trascendencia del coleccionismo en los
Estados Unidos de América -ligado a su imparable desarrollo economico- y del prestigio
que conferia la orgamzacion de una muestra del género en una Exposicion Universal, al
margen del concurso general de Bellas Artes que, como era habitual, se estructuraba en
funciéon de las delegaciones nacionales participantes (las cuales no siempre enviaban las
obras mas representativas de sus escuelas). De ahi que James Wilson Pierce afirmase que
“junto a nuestro progreso como nacion productora de arte, durante la pasada década
Ameérica se enriquecido en la posesion de gran parte del mejor arte forineo de hoy en dia.
La propension a comprar cuadros del millonario americano esti llegando a ser proverbial
en el extraryero”, anadiendo que “aunque (los cuadros de la Loan Collection) no dan una
1dea completa de todo lo que tenemos (...) nos proporcionan mads elevados ejemplos del
arte francés que los mismos franceses”'.

De especial relevancia por cuanto respecta al arte espanol es la inclusiéon entre
esas obras maestras foraneas del cuadro Playva de Portici, que Mariano Fortuny dejo
macabado al sorprenderle la muerte en 1874 y que el citado Pierce destaca junto a otros

lienzos como el Toreador muerto, de Edouard Manet (1832-1883)". También el

’Ya lo decia Alfredo Escobar (1854-1949) en Paris 1878: lo expuesto en estos certamenes “forma un libro

interesante del arte universal, 6 mejor dicho, del arte europeo, que es el verdadero arte [sid”. ESCOBAR,

A.: “La Exposicion Universal de Paris”, La Hustracion espariola y americana, ano XXII (1878), n® XX, 30

de mayo, p. 354.

" PIERCE, James Wilson: Photographic History of the World’s Fair and Sketch of the City of Chicago,

also a Guide to the World’s Fair and Chicago, with Information Furnished by the Department of Publicity
and Promotion of the World's Fair, Profusely Hlustrated, Authentic Edition. Lennox Publishing Company,

1893, p. 409.

"' Ibidem. Trumbull White (1868-1941) y WM. Igleheart también incluyen el “tltimo e inacabado” cuadro

de Fortuny entre las obras mas llamativas de la exposicion. Por todas estas indicaciones parece no haber

duda en que se tratarfa de la misma obra que se expuso en el Museo Nacional de Arte de Cataluia y en el

Museo de Bellas Artes de Bilbao, en 2004 y 2006, respectivamente, asegurandose entonces que el lienzo

no se habia exhibido desde 1887, cuando el piblico pudo contemplarlo con motivo de la subasta realizada

tras la muerte de su propietaria, Cornelia M. Clinch Stewart (-1886), viuda de A. T. Stewart (1803-1876).

De hecho, Beach at Portici fue prestado a la Loan Collection por la sobrina de aquella, también llamada

Cornelia ‘Nellie’ Stewart Smith Butler (Mrs. Prescott Hall Butler) (1846-1915). Cfr. WHITE, Trumbull;

IGLEHEART WM.: The World’s Columbian Exposition, Chicago, 1893, A Complete History of the
Enterprise; a Full Description of the Buildings and Exhubits in all Departments; and a Short Account of
Previous Expositions (...). Filadelfia, sd., pp. 365-366. FLINN, John J.: Official Gurde to the World’s
Columbian Exposition in the City of Chicago, State of Illinors, May I to October 26, 1893. Chicago, 18932,

p. 63; The Stewart Collection. Paintings, Sculpture and Other Obyjects of Art (Compiled by Thomas E.
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historiador Hubert Howe Bancroft (1832-1918) resenaba el cuadro de Fortuny entre las
obras mas relevantes de la muestra, asegurando que se trataba de “wuna mterpretacion
maestra del cielo y el mar, con algodonosas y soleadas nubes revoloteando a través de
una atmostera azul cielo y, sobre un primer plano de reluciente arena, figuras de vistoso

9912

atuendo contfundiéndose con los brillantes tonos de flores y follaje

4. SAN DIEGO, ENTRE CONTEMPORANEIDAD Y LEYENDA

The Loan Collecion puede considerarse como un claro precedente del
progresivo desarrollo que en anos posteriores iran alcanzando el colecciomsmo vy
mecenazgo artistico en los Estados Unidos de América, que a partir de entonces tomaran
gradualmente el relevo del ‘Viejo Mundo’, no solo en cuanto a la promocion de las artes
se refiere, sino -como afirmaba Pierce en 1893- en lo relativo a la ‘produccién artistica’
propiamente dicha, acabando asi con el viejo prejuicio que los tachaba de nacién utilitaria
carente de sentimiento estético”. En consecuencia, los préstamos particulares de obras
artisticas seguiran siendo habituales en las sucesivas exposiciones nacionales o
iternacionales que se celebren en el pais y, a este respecto, es interesante destacar el caso
de San Diego, ciudad fronteriza en la costa californiana que durante la primera mitad del
siglo XX se convertira en sede de importantes certamenes'.

En primer lugar, hay que tener en cuenta que en 1915 se celebran
simultaineamente dos ferias, la Panama-Pacific International FExposition en San Francisco,

y la Panama-California International FExposition en San Diego; ambas con el objeto de

Kirby, Auctionner). Nueva York, 1887, pp. 15-16, 100; HUTTO, Richard Jay: 7Therr Gilded Cage: The
Jekyll Island Club Members. Macon, 2006, p. 32; SERRA, Catalina: “EIl MNAC localiza 'Playa de Portict,
de Fortuny, y lo incorpora a la retrospectiva del artista”, £/ Pais, martes 20 de enero de 2004; Museo de
Bellas Artes de Bilbao, La obra invitada: https://www.museobilbao.com/exposiciones/playa-de-portici-77
(Consultada el 12/09/2017).

“ BANCROFT, Hubert Howe: The Book of the Farr. Chicago, 1893, capitulo XXI: Fine Arts, p. 694. Del
cuadro de Manet dird Howe Bancroft que “se combinan hibilmente lo pintoresco y lo repulsivo de la
antigua corrida de toros espanola, los trajes estan representados en tonos brillantes y las figuras realizadas
con acentuado relieve sin elaboracion del detalle y tratadas con fuerza y simplicidad”. Ibhidem.

" Durante la segunda mitad del siglo XIX y en el contexto de las Exposiciones Universales es frecuente
encontrar citas como la siguiente: “La anglo-americana parece la tinica naciéon a la que el amor de la
decoraciéon no es inherente; el Yankee talla una rama, pero su corte nunca adquiere una forma decorativa;
su actividad se da rienda suelta a si misma destruyendo, no adornando; es un utilitario, no un decorador;
puede inventar una maquina de coser, pero no un telar de Jacquard; un telégrado eléctrico, pero no una
maquina de bordar. Con cualquier otra nacion la superflua actividad del hombre encuentra un recurso y
una vilvula de seguridad en las artes decorativas”. MERRIFIELD, “On Design as Applied to Ladies Work”,
The Art Journal 1855, Londres y Nueva York, p. 37.

" BOKOVOY, Matthew F.:. The San Diego World’s Fairs and Southwestern Memory, 1880-1940.
Alburquerque, 2005.
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conmemorar la mauguracion del Canal de Panama que habia tenido lugar un ano antes.
No obstante y mas alld del aniversario, como sucede en cualquier concurso de este tipo,
es preciso considerar unos intereses estratégicos propios. kin lo que ataie a San Diego, no
hay que olvidar su ambicion comercial en cuanto puerto maritimo, la importancia del
sector turistico, asi como la concentracion en su nicleo urbano de una serie de grandes
fortunas, muchos de ellos empresarios residentes en la Costa Este que, llegado el
momento de la jubilaciéon, deciden trasladarse con sus familias a California, encontrando
en San Diego un enclave de gran belleza paisajistica y unas condiciones climatoldgicas
mmejorables.

Por otra parte, el pasado de la regiéon contaba con unas marcadas senas de
identidad cuyas raices se hundian en la legendaria llegada de los espanoles en el siglo XVI
y la fundacién de las misiones de fray Junipero Serra (1713-1784) en California a partir
del dltimo tercio del siglo XVIII. De ahi que a la hora de establecer una leyenda
fundacional San Diego se sirviera de lo hispano para establecer un vinculo directo con la
cultura europea y un acontecimiento tan relevante como el ‘descubrimiento’ de América,
sin dejar de recurrir por ello al estereotipo de modernidad tan caracteristico de toda urbe
estadounidense”. Al mismo tiempo, lo espaiol y lo latinoamericano en general -en razén
de su historia y su situacion geografica fronteriza con México- también le conferian un
marcado exotismo que no dudé en rentabilizar econémicamente convirtiéndolo en
reclamo turistico -como se puede apreciar, por ejemplo, en la portada de la guia oficial
de la Califormia-Pacific International Exposition que tuvo lugar en San Diego anos mas
tarde, en 1935: en ella aparecen representados una sevillana y un mariachi bailando
flamenco y tocando las castanuelas”. Precisamente, este caracter hispano fue asimismo
utilizado como alegato en defensa de la celebracion en San Diego de la Panama-
Califormia International Exposition de 1915 durante los duros debates que tuvieron lugar

en el Congreso a causa de la rivalidad entre las dos ciudades californianas que optaban a

" El panfleto San Diego Panama-California Exposition 1915, at San Diego, California. All the year, (2 de
Junio de 1914?) comienza afirmando que se trata de “Una exposicion de los logros -y posibilidades- del
hombre. En el pais de leyenda e historia; un Exposicion que arquitectonicamente pertenece a la Vieja
Espaiia” pero a la vez se recuerdan los “edificios de oficinas en calles donde resuena la actividad de una
ciudad moderna americana, el rumor de los tranvias, el silbido de la distante locomotora, y €l sonoro toque
del trasatlintico”.

* California-Pacific International Exposition. Official Guide. San Diego, G.F. Wolcott, c. 1935. Del mismo
modo, una mujer con peineta y flor en el cabello protagoniza la portada de la guia de la misma exposicion
prorrogada durante 1936. Vid. Califormia-Pacific International Exposition. Official Guide. Souvenir
Program. San Diego, s.n., ¢. 1936.
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albergar una exposicion ese ano: se justificod, pues, que si San Francisco debia presentar
una apariencia de corte neoclasico en linea con la anteriormente citada ‘Ciudad Blanca’
de Chicago 1893 vy las exposiciones europeas, San Diego resaltaria la importancia de la

herencia espariola e indigena en el Sudoeste americano”.

5. LA PANAMA-CALIFORNIA INTERNATIONAL EXPOSITION DE 1915 Y EL.
ORIGEN DEL MUSEO DE BELLAS ARTES DE SAN DIEGO.

La exposicion de 1915 tuvo lugar en el Parque de Balboa, pulmén verde de la

ciudad de San Diego, nacido en 1868 como City Park y cuyo nombre decidio cambiarse
por el actual en 1910, en honor de Vasco Nunez de Balboa (1475-1519), explorador
espanol al que se atribuye el haber divisado por primera vez el océano Pacifico”.
En Balboa Park se construyé un conjunto de edificios de estilo neobarroco espariol y
colonial, muchos de los cuales se han conservado hasta el dia de hoy, sirviendo en su
mayoria como espacio expositivo en certimenes posteriores y como museos en la
actualidad. Entre estas construcciones e infraestructuras cabe destacar el que fuera
Pabellon del Estado de California en 1915, hoy San Diego Museum of Man'"; el puente
Cabrillo, de cerca de 500 metros de longitud; asi como el Botanical Building v el
Spreckels Organ Pavilion que se contaban entre los edificios mas grandes del mundo en
sus respectivas categorfas”.

También se incluyé dentro del programa de esta Panama-California International
Exposition de 1915 una muestra artistica, principalmente integrada por obras
estadounidenses y, particularmente, californianas. Sin embargo, lo mas destacado al

respecto es, como habia venido ocurriendo a raiz de tantos concursos anteriores, la

"BOKOVOY, op. at., p. 18. También Nueva Orleans entr6 en liza, aunque fue San Francisco quien
consiguio la aprobacion final del Congreso, en parte debido a la intensa campana publicitaria que desplegd,
en parte a su promesa de conseguir financiacion privada para la feria. Sobre el aspecto estético de la
Panama-Pacific de San Francisco, vid. FALZONE ROBINSON, Carlotta: “Designing a Unified City: The
1915 Panama-Pacific International Exposition and Its Aesthetic ideals”, The Journal of San Diego History,
59, n"1I y II (invierno-primavera 2013), pp. 65- 86 (70). Durante la exposicion, continué recurriéndose al
mismo argumento para diferenciarla de sus precedentes. Asi, frente a la tendencia Beaux-Arts ‘Grand-Prix’
del resto de certimenes, uno de los arquitectos de la exposicion, Carleton Monroe Winslow (1876-1946),
dird que “la feria de San Diego es la apoteosis de todos los elementos de variedad y encanto que asociamos
con las ciudades de Italia y Espaina”. Cfr. WINSLOW, C. M.: The architecture and the gardens of the San
Diego Exposition: A Pictorial Survey of the Aesthetic Features of the Panama California international
Exposition. San Francisco, sd., pp. 10-11.

* https://www.balboapark.org/about/history (Consultada el 13/09/2017)

" The Architectural Review, vol. 111, n® 4, figura XXXI.

* CIr. Official Guide Book of the Panama-California Exposition. San Diego, January 1 to December 31,
1915. San Diego, 1914.
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génesis de una concienciacion social que comenzé a exigir la creacion de un Museo de
Bellas Artes en la ciudad de San Diego.

En 1922, el empresario local Appleton S. Bridges (1849-1929) ofrecié fondos
para financiar la obra, que no comenzoé hasta dos anos después. Y mas tarde, en 1925, se
fundé la Fine Arts Society con el fin de dingir el nuevo museo, la San Diego Fine Arts
Gallery, que finalmente abriria sus puertas el 28 de febrero de 1926™.

Se habia decidido ubicar el edificio al norte de la Plaza de Panamad, justo en el
solar que habia ocupado el Pabellon del Valle de Sacramento durante el certamen de
1915. Tanto el diseno arquitecténico, como el programa iconografico de la escultura
monumental que lo decora, son se especial importancia en relacién con la aceptacion de
la tradici6n cultural espanola y su papel protagonista en la configuracion de la identidad
local. La fachada de la construccion, obra de uno de los mas renombrados arquitectos del
momento en San Diego, Willilam Templeton Johnson (1877-1950) -en colaboracion
con su asociado Robert W. Snyder (1874-1955)-, remite a obras maestras del plateresco
espanol, como son la Universidad de Salamanca y San Gregorio de Valladolid, mientras
que el mterior se mspira en parte en la planta del Hospital de la Santa Cruz de Toledo.

Los detalles escultoricos corrieron a cargo de Chirs Mueller, quien ya se habia
ocupado de la decoracion de los edificios de la exposicion de 1915. En este sentido y de
forma coherente con el estilo neohispano que dominaba en Balboa Park, han de
destacarse nuevas referencias a ‘lo espanol’” atin mas significativas si cabe: en este caso se
elige como figuras emblematicas para ornamentar la fachada del museo a los cinco
pintores del Siglo de Oro que mayor fama habian alcanzado en el extranjero: Murillo,
Velazquez y Zurbaran -cuyas esculturas de cuerpo entero ocupan el centro de la portada
en tres nichos yuxtapuestos sobre la puerta de acceso al museo- ademas de El Greco y
Ribera -cuyos bustos se colocaron en medallones a ambos lados de los anteriores,
respectivamente-. Por si fuera poco, los escudos de los Estados Unidos, California, San
Diego v, junto a ellos, el de Espana, remataban el conjunto.

Desde 1926 en adelante, y bajo la direcciéon de Reginald Poland (1893-1975) -
antiguo Director de Educacion del Detroit Institute of the Arts propuesto por el fundador
de la Hispanic Society of America (1904), Archer M. Huntington (1870-1955)-, la Fine

Arts Gallery miciard una interesante campana de adquisicion de obras y celebracion de

* https://www.sdmart.org/mission-history/ (Consultada el 13/09/2017) A partir de 1978 la galerfa pasa a
llamarse San Diego Museum of Art.
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exposiciones temporales que va a servirse de los préstamos y donaciones de los grandes
coleccionistas privados de una u otra manera vinculados a San Diego, como lo eran los
propios Huntington o Bridges, ademas de los Timken y las hermanas Putnam, entre
muchos otros. En este marco, las obras de arte espanol, de acuerdo con el interés que lo
hispano despierta en el lugar, desempenaran un papel preponderante desde entonces

hasta la actualidad.

6. EL SIGLO DE ORO ESPANOL EN CALIFORNIA: LAS EXPOSICIONES DE
1928, 1935Y 1936

Apenas dos anos después de maugurada la Fine Arts Gallery de San Diego, se
organiza en sus salas una exposicion de Arte espanol clisico y contemporaneo, que tiene
lugar entre enero y febrero de 1928”. En ella se reunian pintura, escultura y artes
decorativas de todas las épocas, algunas propiedad de la Fine Arts Society, pero muchas
prestadas por coleccionistas particulares de distintas ciudades, principalmente Nueva
York, pero también San Francisco, Detroit o Santa Barbara. Cabe mencionar, por
ejemplo, el nombre del magnate Wilham Randolph Hearst (1863-1951), asociado a dos
retratos que en el catilogo se identifican con Felipe IIl'y la Infanta Isabel Clara Eugenia,
de Bartolomé Gonzalez".

Justamente, en lo que a la pintura se refiere, el artista espanol del Siglo de Oro al
que mas cuadros se le atribuian en la muestra era Bartolomé Esteban Murillo”, aunque
también figuraban Kl Greco, Velizquez, José de Ribera, Valdés Leal, Juan Bautista
Martinez del Mazo vy, de fechas posteriores, Goya, Sorolla, Zuloaga, Martin Rico y los
Zubiaurre, entre otros. Para la imagen de apertura del catilogo se eligié6 un retrato de
Isabel de Francia, de Alonso Sanchez Coello, del que se decia haber sido autentificado
por el historiador del arte aleman W. R. Valentiner (1880-1958) y haber sido donado al

museo por las hermanas Anne, Irene y Amy Putrnam, de quien se hablard mas adelante”.

* Catalogue of Old and Modern Spanish Art in the Fine Arts Gallery, San Diego, Fine Arts Gallery of San
Diego, 1928. Extubition of Spanish Art. Fine Arts Gallery of San Diego, Balboa Park, January 6-February
29.

* Ibidem.

*“14. The Dream of Saint Joseph. Autheticated by Dr. August L. Mayer. Lent by Paul Bottenwieser, New
York. 15. Portrait (Supposed to be the Spanish poet, Quevedo) Painted during Murillo’s last period. Lent
by the Diemen Galleries, New York. 16. The Return from the Fields. Authenticated by Dr. August L.
Mayer. Lent by Mr. and Mrs. Julius Haass, Detroit. 16a. The Christ Child Bearing a Cross. Lent by Mrs
Cora T. Colby, Santa Barbara, Cal”. Ibidem.

¥ Ibidem.
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Por cuanto respecta a la secciéon de escultura se incluian piezas de muy diversa
procedencia y datacion, desde un sarcofago ‘ibero-romano’ hasta un frontal de altar
tallado en madera del siglo XVII. Lo mismo ocurria con las llamadas artes decorativas:
alli podia encontrarse desde una silla medieval, hasta un esmalte, un jarron, un bargueno,
una bula papal y un manuscrito lluminado cuya realizacion se fechaban en el siglo XVI.
En total, mis de noventa piezas expuestas en la Fine Arts Gallery sm un orden
museografico aparente y tratandose en su mayoria de préstamos”.

En realidad, por aquel entonces las obras espanolas propiedad del museo, atn
gozando de una gran consideracion, eran todavia poco representativas, baste para ello
echar una ojeada al catilogo de la colecci6bn permanente fechado en diciembre de 1927,
poco antes de la mencionada exposicion”. En sus paginas, la institucion californiana
manifiesta su intencion de fomentar la ampliacién de sus fondos de Arte espariol y
americano. Se indica que ‘la seccion espanola, en pintura, nos lleva de vuelta al siglo XVI’
y vuelve a destacar entre sus obras la citada Isabel de Francia de Coello y un San
Francisco de Asis de El Greco, ofreciéndose ademas la reproduccion grafica de ambos
lienzos™. Segun el texto, cada uno de ellos representaba un aspecto de la gran potencia
que Espana fue antano: si el cuadro de El Greco aludia a ‘la simplicidad monastica,
extitica, espiritual y primitiva”, su tindem proporcionaba una “Aistoria rica’ y “obyjetiva,
mcluso fotogrifica”, de la corte que junto a la Iglesia habia dominado el pais. Los dos
eran “sorprendentes y reales en su expresion, como lo son los propios espanioles™.

Sea como fuere, el catidlogo reconocia la carencia de obras del siglo XVII,
“cuando quizis el arte espaniol habia llegado mais alto que en ninguna otra época’, y se
centraba en las pinturas contemporaneas: como es logico, pues comprendian cinco de los
siete cuadros que en total integraban la coleccion. Para justificar la falta de representacion
de obras de otras estilos -salvo en el caso del XVII- se alegaba que eran periodos de

aletargamiento del arte en Espana. De entre las modernas cabe destacar el lienzo de

* Ibid.

7 Catalogue of the Pantings and Tapestries in the Permanent Collection. San Diego, 28 de diciembre de
1927, vol. II, n° 1.

* Ibidem, pp. 8-9, 37 y 39. Del cuadro de El Greco se dice que habia sido autenticado por Valentiner y
Mayer (1885-1944?) entre otros. Habia sido donado anénimamente en 1926. En el caso del de Coello, a la
citada autentificacion de Valentiner, se suma la de C. R. Post (1881-1959), y se dice provenir de las
colecciones del Conde Avogli; Trotti & Co. Paris; y Heilbuth, Copenhague. Cfr. HILTON, Ronald:
Handbook of Hispanic Source Materials and Research Organizations in the United States. Stanford, 1956,
p. 38.

¥ Catalogue of the Paintings and Tapesties..., op. cit., p. 8.
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Sorolla legado por Archer M. Huntington en memoria de su madre Arabella, Gl in
White, hoy titulada Maria at La Granja, atn hoy una de las piezas estrella del museo™.

Pocos anos después, la situacion habria cambiado. En 1935 se celebra un nuevo
concurso Internacional en San Diego, la California-Pacific International Exposition,
prorrogada en 1936 y con la que la ciudad mtentaba superar las consecuencias de la Gran
Depresion que, miciada con el crack del 1929, se estaba dejando sentir durante la entera
década de los anos treinta.

El certamen volvio a ubicarse en Balboa Park, aprovechando muchos de los
edificitos que se habian levantado para la edicion de 1915, asi como los que
posteriormente se habian 1do anadiendo al conjunto, como la Fine Arts Gallery. Ya se ha
hecho referencia al ‘sabor’ hispano de las portadas de las guias oficiales de la exposicion.
Para la ocasién se construyd, ademds, un pueblo espaiiol; se establecié una colonia
nudista en el Zorro Garden -solo para ser visitada por adultos-; y se ofrecio al publico la
posibilidad de montar en burro, entre otras atracciones que continian demostrando el
peso de la cultura hispana -a medio camino entre leyenda y exotismo- en el Sur de
California. Precisamente la Plaza de Panama del Parque de Balboa contaba desde 1930
con un nuevo atractivo: la estatua del Cid Campeador, una de las réplicas del modelo
disenado por Anna Hyatt Huntington -esposa del ya citado hispanista Archer
Huntington-, que también puede admirarse en otras ciudades como Nueva York, San
Francisco o Sevilla.

Por cuanto respecta a las Bellas Artes, el montaje de la exposicion oficial de 1935
y la subsiguiente de 1936 tuvo lugar, obviamente, en la Fine Arts Gallery que presidia
dicha Plaza de Panama”. En esta ocasion, la pintura espanola contard con un mayor
numero de ejemplos, algunos de los cuales contindan hoy en dia formando parte de los
fondos del San Diego Museum of Art, como es el caso, por ejemplo de la Crucifixion de

Martin Bernat (c. 1490)”, el San Pedro de Berruguete, hoy atribuido al Maestro de

* Ibidem, p. 8 y 36. Las otras obras correspondian a los hermanos Zubiaurre, Zuloaga y Viladrich. Se
ofrecia reproduccién fotografica del lienzo Antonia la Gallega, de Zuloaga; de Abuelos, de Valentin de
Zubiaurre; y de £l Principe, de Miguel Viladrich. Ibid., pp. 36, 38, 40-42. Sobre la ficha técnica del cuadro
de Sorolla vid. http://collection.sdmart.org/Ohj10484Psid=8&x=76 (Consultada el 14/09/2017).

" Catalogue of the Oflicial Art Exhibition of the California-Pacific International Exposition (catilogo de
exposicion), The Palace of Fine Arts, Balboa park, San Diego, California, from May 29" to November 11",
1935.

* Segin la informacion que figura en el catdlogo: “Tomas Giner (Attributed). Aragonese, XV C. 580. THE
CRUCIFIXION. Gift of Mr. Samuel H. Kress, New York. (A replica of this work exists in the Mila
Collection at Barcelona, Spain.) [sid]”. Ibidem. Acerca de la procedencia e historial expositivo de la obra
véase http://collection.sdmart.org/Obj828?s1d=8&x=1835 (consultada el 14/09/2017).
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Astorga (c. 1495)" o el Retrato de un joven de la corte espariola, de Sofonisba Anguissola
(c. 1565-70), regalo de Anne y Amy Putnam en 1936 vy, consecuentemente, expuesto
unicamente en la exposicion de ese anio”.

De las obras del Siglo de Oro que pudieron verse entonces y que hoy siguen
mtegrando la coleccion del museo de San Diego es preciso mencionar un grabado de
Ribera, San Jeronimo en el desierto, que fue regalado al museo por el University
Women's Club, en 1931%; otro San_ Jeronimo, en este caso 6leo sobre lienzo de Zurbaran
(c. 1640-1645), comprado nuevamente con fondos de las citadas hermanas Putnam en
noviembre de 1929"; v un segundo Zurbaran, Virgen con el nifio v San Juan, de 1658,
que también habia estado en posesion de las Putnam y que provenia de la coleccion del
Conde de Altamira en el siglo XVIII”. Especial relevancia posee el lienzo de la
Magadalena penitente de Bartolomé Esteban Murillo (c. 1665-1670), cuadro de gran
belleza, tanto por la intensidad del sentimiento que expresan los ojos lacrimosos de la
santa y sus manos entrelazadas sobre el pecho, como por la luminosidad mistica que
enfatiza la emocion de su rostro y acentia la delicada tonalidad sonrosada de la tanica. El
cuadro integro la coleccion de Luis Felipe de Orleans (1773-1850), de donde pasé a
Inglaterra, a manos de William Wells (1818-1889), politico liberal y coleccionista de arte.
Ya en el siglo XX, dejo de pertenecer a las F. Kleinberger Galleries de Nueva York en
1931 para formar parte de la coleccion de los hermanos William R. y Henry H. Timken,

quien lo dono al museo ese mismo ano™.

7. LAS COLECCIONES PUTNAM, TIMKEN Y EL. NACIMIENTO DE LA TIM-
KEN GALLERY

Como ha podido apreciarse, en practicamente una década desde su inauguracion,
el Museo de Arte de San Diego habia aumentado considerablemente sus fondos de arte
hispano, gracias en buena parte a las donaciones de particulares y pudiéndose destacar el

nombre de las hermanas Putnam o los Timken entre sus principales contribuyentes.

* http://collection.sdmart.org/Obj524?sid=8&x=3809 (consultada el 14/09/2017).

* http://collection.sdmart.org/Obj852Ps1d=8&x=4018 (consultada el 14/09/2017).

“ http://collection.sdmart.org/Obj658sid=8&x=4477 (consultada el 14/09/2017).

* Procedente de la coleccion de Mr. y Mrs. Heystesbury (Wiltshire, Inglaterra; 1823-27 de abril de 1926),
fue vendido en Christie's, de donde pasé a la Galeria Bohler & Steinmeyer de Munich (1 de mayo de 1926-
c. 1929) v a las F. Kleinberger Galleries, Inc. de New York (hasta el 19 de noviembre, 1929).
http://collection.sdmart.org/Obj6152s1d=8&x=4610 (consultada el 14/09/2017).

7 http://collection.sdmart.org/Obj824Psid=2531&x=16156 (consultada el 14/09/2017).

* http://collection.sdmart.org/Obj648?sid=2531&x=16210 (consultada el 14/09/2017).
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Estas dos familias merecen especial atencion, al constituir el origen del actual 7imken
Museum of Art, conocido como el joyero’ de San Diego.

Irene (-1936), Anne (1867-1962) y Amy Putnam (1874-1958), fueron la sobrinas
de Henry William Putnam (1825-1915), empresario de origen neoyorkino que pudo
reunir una gran fortuna gracias a la comercializacion de un tipo de tapon de cierre
metalico para botellas (Lightning fastenen) y que finalmente decidié retirarse a San Diego
en 1898”, a donde le sigui6 la familia de su hermano Elbert Putnam en 1913. El hijo de
Henry W. Putnam Sr., Henry William Putnam Jr., muri6 soltero en 1938, legando una
cuantiosa herencia a sus primas Anne y Amy Putnam (Irene habia fallecido dos anos
antes)”.

Segin cuentan las crénicas, las hermanas Putnam no debian ser muy sociables,
pero contaban con una gran formacion humanistica y donaban importantes sumas de
dinero a actividades benéficas y culturales locales. Al parecer, durante los primeros anos
de andadura de la Fine Arts Gallery, su director Reginal Poland se gano el favor de Amy
Putnam y hasta finales de la década de los anos cuarenta el museo pudo realizar grandes
adquisiciones gracias a sus donativos". En lo que respecta al arte espariol del Siglo de Oro,
es este el momento -una vez celebradas las exposiciones de 1935 y 1936~ cuando entran
a formar parte de las colecciones de la mstitucion californiana el San Pedro penitente de
El Greco (c. 1590-1595), que habia estado en posesion de Jacob Hirsch hasta 1940 y
habia sido exhibido en la muestra Masterpieces of Art de la Exposicion Universal de
Nueva York en 1939 y en la Golden Gate International Exposition de 1940%; el bodegon
Membrillo, col, melon y pepino, de Juan Sinchez Cotan (c. 1602), que tras pertenecer a
Jacob M. Heimann habia pasado a manos de las hermanas Putham en 1945" y que en la
actualidad se cuenta entre las obras maestras del museo; y, por ultimo, un Agnus Dei de

Zurbaran (c. 1635-1640), que también habia pertenecido a Heimann antes de hacerse

“ LOCKHART, Bill; SCHRIEVER, Beau; LINDSEY, Bill; SERR, Carol: “Henry W. Putham and the

Lightning Fastener”, en Encyclopedia of Manufacturers Marks on Gilass Containers, vol. H-1, pp. 161-182.

“ MOORE, Judith: “The Mistery of Putnam Sisters”, San Diego Reader, 31 de enero de 1985.

" Ibidem.

* http://collection.sdmart.org/Obj1090?s1d=2922&x=19390 (consultada el 14/09/2017). Cfr. Masterpieces of
art; exhibrtion at the New York World's fair, 1959; official souvenir guide and picture book; with a foreword
by William R. Valentiner and an introduction to the exhibition by Alfred M. Frankfurter..., New York, The

Art News, 1939, p. 12.

" http://collection.sdmart.org/Obj1358?s1d=2922&x=21325 (consultada el 14/09/2017). Previamente, el

bodegén habia integrado la colecciéon real espaniola hasta 1809, cuando se hace con €l José Bonaparte,

quien lo llevara consigo a los Estados Unidos, conserviandolo hasta su muerte en 1844.
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con €l las Putnam en 1947",

A partir de 1951, Walter Ames, abogado amigo de las Putman, convence a Anne
y Amy para nstituir la Putnam Foundation, de modo que todo su patrimonio artistico
adquirido pasase a mtegrar los fondos de la Putnam Foundation Collection. Con la
mtencion de dotar a la fundacion de una sede, Ames consigue que la familia Timken
proporcione los fondos necesarios para construir un edificio donde albergar la obras".

Por su parte, Henry H. Timken (1831-1909) fue un inmigrante alemian cuya
familia se habia establecido en Missouri cuando €l tenia tan solo siete anos. Se convirtio
en aprendiz de constructor de carruajes y vagones. Tras la ‘ficbre del oro’ y la guerra civil
fundé su propia compania e inventé un cojinete de rodillos que patentd en 1898, creando
un ano después la Timken Roller Bearing Axle Company en St. Lous,. Desde 1887
poseia una casa en San Diego, a donde se retirara definitivamente comenzado el nuevo
siglo y donde residira hasta su muerte en 1909"“. De sus tres hijas, Amelia habia casado
con Appleton Bridges, a quien ya se ha citado como promotor de la construccion de la
Fine Arts Gallery de San Diego. Ella misma fue quien financié el sueldo del director del
museo hasta su fallecimiento en 1940. Por su parte, Georgia y Cora Timken llegaron a
ser reputadas artistas”; mientras que los hijos varones de Henry Timken, William R. y
Henry H. continuaron el negocio famihar abriendo distintas sucursales y atesorando una
importante coleccion de arte, algunas de cuyas obras fueron cedidas a la Fine Arts Gallery,
como la referida Magdalena penitente de Murillo, presentada en una muestra especial
junto a otras dos pinturas donadas por los Timken en 1931,

Fl Museo de Arte Timken, inicialmente 7imken Gallery of Art, ocupé el solar
del Home Economy Building de 1915, derribado en 1963. Junto con el Salk Insttute de
La Jolla, diseniado por Louis Kahn (1901-1974) constituye la obra mas significativa de

mediados del siglo XX en San Diego. Una vez comprometida la financiacion de los

" http://collection.sdmart.org/Obj1440?sid=2922&x=21876 (consultada el 14/09/2017) En el siglo XIX
pertenecio a la coleccion del ingeniero de caminos Alphonse Oudry (1819-1869) hasta su muerte, cuando
sus cuadros fueron vendidos en la casa de subastas Hotel Drouot.

" Walter Ames serd el primer director del museo. http://www.tmkenmuseum.org/art/architecture/
(consultada el 15/09/2017).

“ http://www.timkenmuseum.org/static/media/uploads/About/collection_history.pdf

" LUBINSKI, Christina: “Fighting Friction: Henry Timken and the Tapered Roller Bearing (1831-1909)”,
en Immigrant Entreprencurship: German-American Business Biographies, 1720 to the Present. German
Historical Institute, vol. 2. Ultima modificacion 19 de  junio de 2012.
http://www.immigrantentrepreneurship.org/entry.php?rec=28 (consultada el 15/09/2017).

" Junto a ella se expusieron una Sagrada Familia, de Rubens, y una Srbila, de Ribera (1640). The Fine Arts
Gallery of San Diego: First Exhibition of Three Old Master Paintings Given to the Fine Arts Society... by
Mr. and Mrs. H. H. Timken. Commencing January 17, 1931. San Diego, Fine Arts Gallery.
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Timken, se contraté al estudio Frank L. Hope and Associates para ejecutar la obra,
siendo John Mock, arquitecto encargado del disenno contemporianeo de la firma, quien
concibio la idea de un edificio que, a diferencia del resto en Balboa Park, ni era un
revival m quedaba aislado del entorno centrindose dnicamente en sus propios fondos,
sino que rompia con el historicismo circundante y establecia una relacion visual directa
entre las obras y el exterior gracias a un alzado que se abria al parque recurriendo al
empleo de fravertino, vidrio y bronce”. Aunque con gran polémica por su estética
vanguardista, el museo abrié finalmente sus puertas en octubre de 1965 y ha celebrado
sus cincuenta anos en 2015 con la adquisiciéon de un nuevo Zurbaran, San Francisco en

meditacion’”.

“ Entre los colaboradores de Mock se encontraban el iluminador Richard Kelly, que habia trabajado con
prestigiosos arquitectos como Phillip Johnson, Mies van der Rohe o el propio Louis Kahn, y Howard Shaw,
quien se ocupd del diseio del enrejado  exterior 'y las placas de  bronce.
http://www.timkenmuseum.org/art/architecture/ (consultada el 15/09/2017).

* http://www.timkenmuseum.org/collection/saint-francis-in-meditation/ (consultada el 15/09/2017). Segun
David Bull, investigador, conservador y director interino del museo que promovié la adquisicion, el nuevo
Zurbaran venia a completar la coleccion ya existente en el vecino San Diego Museum of Art, dada la
importancia de la pintura espanola en San Diego. CHUTE, James: “Timken Museum Purchases Zurbarin
Masterwork”, San Diego Union Tribune, 30 de octubre de 2015. Este Zurbaran forma actualmente tindem
con un Cristo en la cruz de Murillo en el Timken Museum of Art.



