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Resumen: La idea de levantar un monumento a San Fernando en la Plaza Nueva de Sevilla
parece surgir en 1848, no siendo hasta casi un siglo después, en 1924, cuando por fin fuera
inaugurado. En estos anos se sucedieron numerosas iniciativas por parte de ilustres sevillanos,
interviniendo gran cantidad de artistas, contando incluso con el apoyo directo de la familia
real. El andlisis eritico de los proyeclos descartados, su proceso consiructivo, financiacion y
patronos; se acomete en las siguientes lineas. Un conjunto escultorico emplazado en un
emblemdtico espacio urbano, que reunid al elenco de protagonistas locales de la renovacion
formal de la escultura sevillana, tendiente a la Nueva Figuracion.
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Abstract: The idea of erecting a monument in memory of St. Fernando in Plaza Nueva,
Seville seems to arise in 1848, being established in 1924, almost a century later. During these
years, several initiatives from illustrious sevillians too a place. Many of these were artists,
directly supported by the Royal House. The critical analysis of the cancelled projects, it
process, refinancing and employers are gathered in the next lines. A sculptures set located in a
emblematic urban place where (that) were summoned the local protagonist of the formal
renovation of the sevillian sculpture, aiming to the New Figuration,
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El monumento a San Fernando en la Plaza Nueva de Sevilla habia sido tratado con
anterioridad en algunos trabajos parciales’. Pero carecia hasta ahora de un estudio
monogrifico que analizara el conjunto de fuentes impresas que tratan sobre esta obra v que
acometiera una completa revision documental de los numerosos expedientes que sobre €l se
conservan en el Archivo Histdrico Municipal de Sevilla.

Las primeras noticias sobre la intencidn Municipal de levantar un monumento a la
memoria del Santo Conguistador de Sevilla, nos la proporciona la Crénica Regia (1864) de
José Veldzquez y Sanchez’, El cronista oficial de la ciudad v archivero municipal nos refiere
que en 1848 en el contexto de la creacion de la Plaza Nueva en el solar del antiguo convento
de San Francisco, el Ayuntamiento penso decorarla con:

“la apoieosis del Santa Rey [...] en una fuente monumental en medio de la plaza [pues] era
debido v justo que Sevilla [..] elevase una columna v una esigiua a quien lo redimid del yugo

sarraceno’™.

Unos afios después, en septiembre de 1855 encontramos una peticién firmada por Juan
Manuel Carmona dirigida al Alcalde del Ayuntamiento de Sevilla en la que proponia, erigir
en el centro de la Plaza Nueva un pedestal de cuatro varas decorado en sus frentes con:
blasones v armas de la Ciudad, los atributos de las Bellas Artes. un busto de la Reina Isabel 11,
y un Castillo y un Ledn de tamafio natural con las armas del Reino. Y sobre este pedestal,
levantar una columna de midrmol jaspeado de cuatro o cinco varas, que sirviese de basamento
a una escultura ecuestre de Fernando IIT en el acto de tomar posesion de la ciudad
conquistada. Planteaba su autor que este monumento diese a la nueva plaza el nombre de San
Fernando”,

Por estas mismas fechas se gesta también la idea de levantar otros dos monumentos
conmemorativos a los dos genios de la pintura sevillana: Diego Veldzquez v Bartolomé

Esteban Murillo’. Este tltimo, fue impulsado por las Sociedades sevillanas conjuntas de

' BLAZQUEZ SANCHEZ, Fausto: La escultura sevillana en la Epoca de la Exposicion [bero-Americana de
1926 11900-1930). Avila, Diario de Avila, 1989, pp. 109-110; MENA. José M" de: Sevilla, estaluas v jardines.
Sevilla, Castillejo, 1993, pp. 15-18; ESPIAU EIZAGUIRRE, Mercedes: ET monumenta piblico en Sevilla.
Sevilla, Ayuntamiento, 1993, pp. 155-156: y ESPIAU EIZAGUIRRE, Mercedes: “Sevilla, monumento pablico y
cidad™, en Historia y pairimonio del Aveamtamienio de Sevilla. Sevilla, ICAS-BBY A, 2015, L. 1, pp. 257-282;
COVELO LOPEZ, Juan Manuel: “El monumento a San Fernando™, en Archive hispalense. 1, 81, n° 248, 1998,
pp. 141-148; LAFITA GORDILLO, Teresa: Sevilla turisiice v monuwmental; fuentes y jardines. Madrid. ABC,
1998, pp. 50-51: GOMEZ MORIANA. Mario: El escultor sevillano Joaguin Bithao (1864-1934). Savilla,
Diputacién Provincial, 2010, pp. 112-118. y NAVARRETE PEREZ, Francisco: Estaiuas v monumentos de
.?va-”ﬂ.'sﬂ\r'iuﬂ. r\u'lilll“llfl_ 2015, pp. 56-59.

“VELAZQUEZ Y SANCHEZ, José: Cronica Regia: Viaje de la Corte a Sevilla en {862, Sevilla, J.M. Geofrin,
| 864, pp. 156, 160, 162, 170, 175-176.

" fdem, p. 156.

* Archivo Historico Mumnicipal de Sevilla (A partir de abora A.H.M.8). Coleccion Alfabética, Monumentos, caja
514, expediente de 1855, . 1-6. Comumcacion fechada en 5-9-1855,

* VELAZQUEZ Y SANCHEZ, José: Crinica Regia... op. cit., pp. 155 y 157.
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“Emulacion y Fomento” y “Amigos del Pais™ que también escogieron como lugar idoneo para
erigir la estatua del egrepio pintor la Plaza Nueva, chocando frontalmente con los deseos de la
Corporacién Municipal. Ambos bandos se enzarzaron en una larga disputa que culmind en
1861, al iniciarse las obras de cimentacion del monumento a Munllo en dicho lugar. Pero
¢stas se paralizaron debido a la inminente visita de la Reina Isabel 11 a la ciudad, ya que el
espacio central de la plaza fue el lugar designado para erigir el Templete u Obelisco -como se
le conocid- donde la familia Real presenciaria los actos y fesicjos que en su honor se
celebrarfan en la renombrada Plaza Infanta Isabel”,

Por otro testimonio de la época, conocemos que durante su estancia en Sevilla, la reina
visitd el Museo Provincial donde presencio una exposicion realizada con las obras de los

b

alumnos y los profesores de la Academia de Bellas Artes, entre las que vio “...un monumento
d San Fernando [...] por don Demetrio de los Rios™ . Pensamos que éste pudiera ser uno de
los proyectos que el Ayuntamiento venia barajando desde hacia unos afos.

El Concejo hispalense presidido por Garcia de Vinuesa decidid zanjar su vieja disputa
con las “Sociedades sevillanas” ofreciéndole a la monarca erigir un monumento en su honor
en el centro de la plaza que ahora llevaba su nombre, comprometiéndose a costear los nuevos
cimientos del pedestal para la estatua de Murillo en la reformada Alameda del Museo®. El
ofrecimiento a Isabel II se realiz6 el 4 de octubre de 1862 en el Palacio de San Telmo, siendo
José Veldzquez testigo presencial del acto, en el que la reina humildemente rehusé la
propuesta’. En cambio, conociendo los antiguos deseos municipales por erigir un monumento
a San Fernando, devolvid 1a comunicacion con la siguiente Real Orden:

“Agradeciendo los deseos de la Ciudad de Sevilla, es mi voluntad se cologue en el lugar que
destinaba para mi estatua la de San Fernando, Santo que tanto venero, Rey v guerrere que tanto
admiro — Isabel. 4 de Octubre de 1862 """,

El Ayuntamiento entonces tuvo via libre para ejecutar el ansiado monumento a su

Santo Conquistador y se puso manos a la obra, aprobando en cabildo de 9 de octubre que la

® Fdem, pp. 159-161.

? TUBINO, Francisco M.: Cronica del Viaje de 5. MM. ¥ AA. RR. a las provincias andofuzas en 1862, Sevilla,
Imprenta de Andalucia, 1862, pp. 187-188,

* VELAZQUEZ Y SANCHEZ, José: Crdnica Regia... op. cit., pp. 176-177. Informa el autor que a la fecha de
edicién de libro (1864) la estatua de Murillo habia sido rvecientemente levantada, sobre pedestal trazado por
Demetrio de los Ribs, labrado en los talleres de Carrara. La escultura fue modelada por Sabino Medina y fundida
en los talleres parisinos de Eck v Durand. Cfr. GALLEGO, Julifn: “Sevilla v el Monumento a Murillo (1838-
| ®61)7, en Gova, n® 169-171, 1982, pp. 54-61.

! VELAZQUEZ Y SANCHEZ, José: Crénica Regia... op. cil_, pp. 163-163.

" fdem, p. 170,
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Comision municipal de Obras Pablicas estudiara la forma de levar a cabo la obra, en la que
se debian esculpir las palabras de la reina''.

Gracias a Ignacio de Casso, catedritico en Derecho y concejal a principios del siglo
XX, conocemos que la comisién de Obras Publicas en diciembre de 1862 convocd un
concurso entre los profesores de Bellas Artes residentes en la ciudad solicitindoles un diseno
o modelo de proyecto basado en una fuente monumental coronada por una escultura ecuestre
de Fernando Il el Santo. Los planos debian acompafiarse de una memoria descriptiva y un
presupuesto lo mds econdmico posible, va que se pensaba costear el monumento con los -
maltrechos- fondos propios del Municipio'.

La consulla de la comunicacion enviada por el secretario municipal José Elias instando
a participar a los profesores de Bellas Artes, nos proporciona datos sebre los principales
arguitectos y escultores gue estaban en active en Sevilla a imicios de 1863. Concretamente, se
invita a nueve arquitectos (Balbino Marron, José de Coba, Manuel Galiano, Manuel Portillo
Navarrete, Juan Talavera de la Vega, Joaquin Fernindez Ayarragaray, Eduardo Garcia Pérez,
Demetrio de los Rios y Francisco Aurelio de Paula Alvarez) y a cinco escultores (Vicente
Lwms Hemnindez Couquet, Gabnel de Astorga, Leoncio Baghetto, Manuel Gutiérrez Cano y
José Frapolli)",

Ignacio de Casso sefnald que el primer artista en contestar fue Demetrio de los Rios,
pero resulta significativo que no envid planos ni memoria porque en aquel momento decia
encontrarse muy atarcado'’. En su lugar remiti6 dos fotografias de un antiguo proyecto que
presentd al Ayuntamiento en 1856 -quizas el que pudo conlemplar Isabel II en su visita al
Museo Provincial- consistente en:

“...una fuente monumental coronada por la estatua ecuestre del Santo Rey. Consta ésta del
mar sobre una escalinata v de un pedestal decorado en su parte infertor con la representacidn de los
rios que fertilizan la Andalucia v un juego de ocho wasas, ven su parte superior con doce bustos de los
hijos de Sevillu. Sobre este pedestal se alza San Fernando triunfante v ostentando en su diesira el
pendan de la cruz )

Luego llegd a la Secrelaria Municipal el proyecto de Manuel Galiano, arquilecto y

fontanero Municipal, quien decidié prescindir de la fuente por los grandes problemas que

' fdem, p. 176.

2 CASSO ROMERO, Ignacio de; LI Monumento a San Fernando: Historia de un preyecto, Sevilla, El Comreo
de Andalocia, 1917, pp. 3-5. Hstos planos fueron publicados en su momento por: LAFITA GORDILLO, Teresa:
Sevilla turistica. .. op. cit., pp. 50-51.

" AH.M.S. Col. Alfabética, Monumentos, caja 514, expediente de 1861, I. 9. Comunicacidn fechada el 3 de
enero de 1863,

" CASS0 ROMERD, lgnacio de: Kl Monrumena a... op. i, p. 6. De los Rios Iasa la ejecucion de su proyecto
en unos 780,000 reales.

'* A-H.M.S, Col. Alfabética, Monumentos, caja 514, expediente de 1861, ff. 10-11. Canta fechada el 27-4-1863.
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supondria llevar agua hasta aquel punto, y por la dificil evacuacion de la misma, que
provocaria humedades y haria de aquella plaza un sitio pantanoso'®,

El escultor Vicente Luis Herndndez Couquet remitié un pequefio boceto en yeso de la
figura ecuestre, sin proyecto ni memoria'’. Los dos iltimos proyectos que se recibieron
fueron de los arguitectos municipales José de la Coba, con una extensfsima memoria
detallando presupuesto y programa decorativo que incluia un medallén con el relieve de “La
Rendicion de Sevilla™®; v Manuel Portillo Navarrete'”, Este dltimo solicitG presupuesto para
la escultura a dos talleres de fundicién en Paris™,

La casa Mureschal, Bernams & Magram se comprometia a realizar la fundicion por
28.000 francos, mas otros 19,000 gque serfan para el artista con el gue solfan colaborar, quien
pedia que una vez la obra estuviera acabada, se expusiera en una plaza piblica de Paris por
espacio de 15 a 30 dias™'. Por otro lado, la casa Philipp Lowenthal decfa haber labricado las
mds grandes estatuas que decoran las plazas de Paris, y dos estatuas “de Murillo en Bronce
[...] una de ellas [...] para Madrid v la otra para Barcelona™*; fundiria la pieza por unos
29.000 francos, mds otros 19.000 que costarfa contratar al escultor, ofreciendo como
alternativa mas economica fundirla en hierro y someterla a un proceso de galvanizado que
emularia el bronce. reduciéndose el coste total @ unos 30.000 francos”.

De estas memorias y planos, se puede extraer valiosa informacién analizando
individualmente cada proyecto: estudiando como cada autor resuelve tipolégicamente el
monumento, como lo decora con relieves, y qué propuesta realiza para la figura ecuestre.
Todos los proyectos presentados en 1863 (De la Coba, Galiano, Portillo y De los Rios) se
mueven dentro de la corriente del academicismo ecléctico, con abundante ornamentacién de
lenguaje neocldsico. Pensamos que en cuanto a estilo y decoracidn pueden ser relacionados
con las arquitccturas efimeras levantadas para recibir a la Reina Isabel 11 en 1862, ya que
tanto De la Coba como Manuel Galiano participaron en las trazas de los Arcos Triunfales y

del Obelisco de la Plaza Nueva®'.

1% A H.M.S. Col. Alfabética, Monumentos, caja 514, expediente de 1861. ff. 12-17. Carta fechada el 30-4-1863,
' A H.M.S. Col. Alfabélica, Monumentos, caja 514, expediente de 1861, 1. 19-19v, Carta fechada el 30-4-1863.
" AHM.S. Col. Alfubética, Monumentos, caja 514. expediente de 1861, ff 21-53. Carta fechada el 29-5-1863.
Aprecid la fuente v el pedestal en 370,000 reales,

" A HMS. Col Alfabética, Monumentos, caja 514, expediente de 1861, ff 57-68. Carta fechada el 30-5-1863.
FPresupuestd 444.703 reales, incluyendo la escultura fundida en bronce.

“ A-H.M.S. Col. Alfabética, Monumentos, caja 514, f. 70-71. Fecha 8-6-1863.

*' AHM.S. Col. Alfabética, Monumentos, caja 514, expediente de 1861, ff. 72-75. Paris, 2-6-1863.

“ AH.M.S. Col. Alfabética, Monumentos, caja 514, expediente de 1861, . 76v.

A H.M.S. Col. Alfabétics, Monumentos, caja 514, expediente de 1861, T, 74-76, Pans, 2-6- 1863,

“ VELAZQUEZ Y SANCHEZ, José: Crinica Regia... op. cit, pp. 30-36,

513



I Congreso Internacional de Jovenes Investigadores. A Prada Machuca y R. Gareia Jurado
Coleccionismo, Mecenazgo y Mercado artistico en Espafia ¢ Iocroamérica

Finalmente la comision de Obras Piblicas, opto por el proyecto de Muanuel Portillo por
la sencilla razon de ser el mas mddico para las arcas municipales. Pero en cambio ninguno
satisfizo a la Academia sevillana de Bellas Artes, pues esta institucién opinaba que debido a
la magnitud del proyecto y al cardcter nacional del personaje homenajeado, éste debia pasar a
la Real Academia de San Fernando de Madrid para que convocase un concurso a nivel
nacional. Esta decision provocd la paralizacion del provecto, ya gque el Ayuntamiento era
contrario a consultar a Madrid, y su consiguiente olvido por mds de una década”.

Hubo que esperar hasta noviembre de 1876 para que fuera rescatado por el Alcalde
Conde de Ybarra, quien recordo la deuda que Sevilla contrajo tiempo atras con la ahora reina
muidre Isabel, quien pronto llegaria de nuevo a la ciudad para pasar una temporada. El Conde
de Ybarra nombrd una comision especial para que se encargase de todos los asuntos relativos
a la gjecucion del proyecto. llamada junta pericial o téemica, formada por expertos como el
pintor costumbrista Joaguin Dominguez Bécquer, los escultores Leoncio Baglietto y Manuel
Gutiérrez Cano, y los arquitectos municipales Angel de Ayala y Francisco de Paula Alvarez*.
La junta pericial optd por repescar el antiguo proyecio presentado en 1863 por Demetrio de
los Rios como el mis idoneo, solicitd al Ministerio de Guerra la concesion del bronce
necesario para la estatua ecuestre, procedente de los antiguos cafiones de la Fébrica de
Artilleria, y aprobaron que el monumento fuera costeado por suscripcién nacional,
comenzando a recaudar fondos enire los miembros de la familia real y los vecinos de
Sevilla™,

Anunciada para marzo de 1877 la primera visita a la ciudad del rey Alfonso X11, penso
la junta técnica que no habria mejor manera de incentivar las donaciones publicas que poner
en marcha la obra, y que fuera el monarca quien realizara el acto de colocacién de la primera
piedra. Este se produjo el Sdbado Santo dfa 31 de marzo al toque de gloria, en una ceremonia
de pompa y solemnidad, a la que acudieron numerosas personalidades. Luis Montoto recoge
en su obra una detallada cronica del acto que fue inmorializado por el pincel de José Maria
Romero en un cuadro que se conserva en el Ayuntamiento de Sevilla®®. Ese mismo dia el

monarca firmé una Real Orden concediendo ¢l bronce y la fundicion de la estatua, pero en la

_‘ CASS0 Y ROMERD, Ignacio de; £l Monumenio a... op. cit., pp. 7-9.

* MONTOTO Y RAUTENSTRAUCH, Luis: Monumento a San Fernando: homenafe gue a su Sanio Rey
Conguistador rindid la Ciudad de Sevilla el din XV de Agosio de MCMXXIV. Sevilla, Enrique Pifal, 1924, pp.
15-17.

“" CASSO Y ROMERD, Ignacio de! El Menumenio a... op. cil., pp. 10-12.

* MONTOTO Y RAUTENSTRAUCH, Luis; Monumento a San Fernando... ap. cil., pp. 19-22.

514



I Congreso Internacional de Jdvenes Investigadores. A Prada Machuca y R. Gareia Jurado
Coleccionismo, Mecenazgo y Mercado artistico en Espafia ¢ Iocroamérica

Fabrica de Artilleria de Trubia (Oviedo). corriendo el transporte de la pieza a cargo del
Municipio® .

Entre tanto, la Junta pericial y Demetrio de los Rios siguieron trabajando en el
provecto. El arquitecto redactdé un presupuesto que contemplaba la realizacion del pedestal
usando médrmol de Carrara, y elaboré las bases y condiciones facultativas para convocar un
concurso para la estatua ecuestre™’. Llegé a manos de la comisién especial un ofrecimiento
para realizar toda la parte de mdrmol, con su arquitectura, talla y escultura, por parte de
Agusto Franzi, quien en su carta dice llevar 17 afios en el pais, viviendo principalmente en
Jerez y Sevilla. En su curriculum destaca el italiano haber trabajado en la restauracion de la
fachada de las Casas Capitulares hispalenses v ser el autor del escudo de Armas de 1a Ciudad
que la corona’ .

El proyecto de De los Rios paso a la Academia sevillana de Bellas Artes en agosio de
1877, y en noviembre de 1878 a la madrilefia de San Fernando para que fuera correctamente
sancionado y asi evitar los errores del pasado. Pero inevitablemente estos procesos
burocriticos fueron dilatando en el tiempo la consecucidn de la obra, quedando el proyecto
paralizado en Madnd. Demetrio de los Rios en mayo de 1879 reclamé al Ayuntamiento que le
fuesen devueltos los planos de su autorfa previendo que la obra no iba a ser ejecutada™.

En 1883 el erudito bibligfilo José Maria Asensio y Toledo, lamentando que 1a Ciudad aiin no
hubiese llevado a cabo el proyecto, propone que éste fuese realizado reutilizando las tres
columnas monoliticas de granito de 9 metros de fuste, que se conservaban adosadas a los
muros de una casa en la calle Mdrmoles™. Acompaiia al texto el dibujo de un anteproyecto en
estilo neoclasicista, que se ha vemido atribuvendo a Joaquin Guichot™. Propone un
monumento de planta hexagonal con amplias escalinatas decoradas con leones echados en los
vértices, Tras €stos, un pedestal cldsico también hexagonal sobre ¢l que se clevan los tres
fustes monoliticos coronados por capiteles corintios que sustentan un potente entablamento

rematado por una cipula sobre la se yergue de pie la figura de San Fernando, con capa larga y

* CASSO Y ROMERO, Ignacio de; Bl Monumenio a... op. cil. p. 13.

** AHM.S. Col. Alfabética, Monumentos, caja 514, expediente de 1861, ff 111-112, 116-117. Scsién de la
junta pericial fecha de 9-4-1877. Demetrio de los Rios tasd la construccion en 244,115 pesetas mds otras 100,000
en las que estimd el coste de ln escultura.

' A.H.M.S. Col, Alfabética, Monumentos, caja 514, expediente de 1861, ff. 113-114. Carta fechada el 5-4-1877,
Oerta Franzi un 3% de descuento sobre el presupuesto elabarado por De los Rios.

* CASS0 Y ROMERO, Ignacio de: Ei Monumento q... op. cit.. pp. 13-15.

* ASENSIO Y TOLEDOQ, José M*: Monwmento a San Fernando: las columnas del Templo de Hercules. Sevilla,
Imp. Gironés, 1883, pp. 3-7.

“GUICHOT Y SIERRA, Alejandro; B Ciceranes de Sevitla, Monwmentes y aries bellas (compendio histdrico
de vlgarizacidn). Sevilla, Colegio Oficial de Arquiteetos v Apurejadores Técmcos, 1991 [1* ed. 1925-1935], .
I pp. 231-234,
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el Pendon de la ciudad en su brazo izquierdo. Los intercolumnios se reservarian para tres
estatuas colosales, Hércules, Julio César y Alfonso X, completando un conjunto que
vincularfa el pasado mitolégico de Sevilla con sus hitos histéricos en un programa de
exaltacion y tnunfo de la Monarquia. Recomendaba el autor convocar un concurso nacional
enviando copias del anteproyecto a academias y artistas, y que el premio fuera otorgado por la
Real de San Fernando™

Ignacio de Casso nos informa que csta idea dio origen a la adquisicion de la casa de la
calle Marmoles que contenia las columnas, pero que finalmente no pudieron ser utilizadas por
los informes desfavorables de la comision de Obras Piblicas (29-7-1884), que argumento que
soportarian la estructura, vy el posterior de la Comisién Provincial de Monumentos Historicos
que dictaming que las columnas no debian moverse del lugar donde se hallaban, exactamente
el mismo donde hoy pedemos verlas™.,

Una vez mds el proyecto de monumento a San Fernando cayé en saco roto,
relegindose al mis profundo de los olvidos durante varias décadas, hasta que en 1914 Tgnacio
de Casso estudié los antecedentes e hizo una mocién en el pleno municipal recordando a los
capitulares la deuda contraida con la memona del Santo Conguistador, con la fallecida reina
Isabel I y con su hijo Alfonso XII, motivando la creacién de una nueva comisién especial
que reactivara la recaudacién de fondos concienciando al vecindario sevillano v diera un
impulse definitivo para la ereccidn de monumento' . Tras reabrir la suscripcién nacional
invitaron de nuevo a participar en ella a los miembros de la familia Real™, autoridades,
corporaciones y particulares de Sevilla™, ademds de a todos los Avuntamientos de los pueblos
y cindades conquistadas por Fernando I o sobre los que gjercio su influencia™.

Para la ejecucién de la estama ecuestre en un primer momento la Comisién Especial del

Ayuntamiento penso en encargdrscla al escultor Mariano Benlliure. Pero fue Ignacio de Casso

** ASENSIO Y TOLEDO, José M™ Manumento a San Fernando... op. cit., pp. 12-14.

% CASSO Y ROMERO, Ignacio de: Ei Monumento ... op. cit., p. 16.

M fdem., p. 17.

* ALM.S. Col. Alfabética, monumentos, caja 514, expediente de [216. ff. 8-26. Encabeza el rey Alfonso XII1
con 10O pts., sigouiéndole con SO0 pis., la reina M® Cristina, y la infunta Isabel Francisca de Asis condesa de
Paris.

* A HM.S. Col. Alfabética, monumentos, cija 314, expediente de 1916, 1. 59-123. Mandaron invitaciones con
talonarios a los cuerpos militares, presidentes de Academizs, Casinos, Sociedades de crédito v comereiales,
asociaciones religiosas, colegios, escuelas... Destacando las aportaciones realizadas por el Banco de Espafia con
M) pra., la Artillerfa Piroréenica de Sevilla, con 250 prs. al ipunl que 1a Sta. y Real Capilla de San Fernando: el
Colegio de abogados de Sevilla con 123 pts. v con 100 pts. la Cia. Sevillana de Electricidad, por citar algunos
egemplos de la implicacion social en lo ereccidn del monumento.

“ AHM.S. Col. Alfabética, monumentos, caja 514, expediente de 1916, ff. 35-40. Ignacio de Casso, redacté
una lista ustificada histornicamente de 68 poblaciones vinculadas a la bwografin fernanding: desde Nijera en la
Rioja, donde fue alzado rev en 1218, a capitales como Burgos Valladohd, Salamanca o Toledo, pasundo por
todas sus conguistas v las de su hijo Alfonso X, desde Bacza en 1224 hasta la Bahia de Cadiz.
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quien apostd por Joaquin Bilbao invitandolo a que presentara un proyecto. pensindose en
Anibal Gonzilez para las trazas de la parte arquitecténica. Este dltimo declin la oferta por
hallarse inmerso en los trabajos previos a la Exposicion Hispano-Americana, y finalmente
Joaquin Bilbao en julio de 1918 presenté su proyecto de monumento a San Fernando en
colaboracion con el arquitecto Pablo Guticérrez Moreno .

Este provecto, en nuestra opinion, sienta las bases v marca las pautas por las que
discurrird el monumento definitivo obra de Juan Talavera v Heredia en la parte arquitectonica
y con escultura ecuestre del propio Joaquin Bilbao. La propuesta de pedestal realizada por
Pablo Gutierrez a diferencia de todos los anteriores proyectos -de corte clasico- es historicista,
inspirado en la arquitectura militar bajomedieval con una ornamentacion basada, como €l
mismo comenta en la memoria, en los modelos de las parroquias gético mudéjares sevillanas
y en la Torre de don Fadrique, incluyendo decoracion escultorica de relieves en forma de
castillos en los contrafuertes v de leones en las ménsulas. Asi mismo incluia otro relieve con
la Virgen de las Batallas en el frente este del monumento™. El proyecto de Bilbao y Gutiérrez,
criticado por la Comisién Provincial de Monumentos Histdricos, paséd en junio de 1919 a
manos de Juan Talavera, arquitecto municipal de Sevilla, por encargo directo de la Comision
Especial®’, Talavera debi6 ver los antecedentes y reelaborarfa el proyecto de Pablo Gutiérrez
incluyendo el mismo repertorio de elementos decorativos pero ajustindose a lo dictaminado
por la Comisidon Provincial de Monumentos Histdricos. En cuanto a la fipura ecuestre
proyectada por Bilbao en 1918, la Comisién Provincial realizé correcciones iconogrificas y
de vestimenta, argumentando que la figura del Santo no deberia Hevar en su mano derecha el
estandarte sino la espada o algiin atributo de la autoridad -como el cetro que acabo llevando-
pues las banderas siempre las portaba el alférez del monarca; en cuanto a la cota, opinaban
que debia ser abierta por delante y mas larga, ya que las cortas comenzaron a usarse en el
siglo X1V, afiadiendo gue “...es conecido ademds que San Fernando la uso hasta cerca de los

tabillos, como aparece en la estatua que de él se conserva en el Clausiro de la Catedral de

* Cfr, BLAZQUEZ SANCHEZ, Fausto! La escultura seviliana .. op. cit., pp. 108-110: COVELO LOPEZ, Juan
Manuel: “El monamento a...” op. cit, pp. 141-148; GOMEZ MORIANA, Mario: Bl excufior sevillurno Joaguin
Bilbas... op. cit., pp. 112-115. Los miembros que componfan la comision del monumento en estas fechas, hemos
de destacar al pintor Gonzalo Bilbao, hermano de Joaguin, y al arquitecto regionalista Ricardo Magdalena
Gallifa. Sobhre Pabloy Gutigmrez, arguitecto vy restaurador madrilefio afincado en Sewilla, véase: LAFUENTE
FERRARI, Enrigue: “En memoria de D, Pablo Gutiérrez Moreno™, en Balerin de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, n® 12, 1961, pp. 41-56.

* AHM.S. Col. Alfabética, Monumentos, caja 514, expediente de 1916, s/f. Proyecto de monumento a San
Fermando, por J. Bilbao escultor v P, Gutiérrez arquitecto, 12 de ulio de 1915,

T BLAZQUEZ SANCHEZ, Fausto: La evenlture sevillana. . op, cit,, pp. 109-110; sobre Juan Talavera, véase:
VILLAR MOVELLAN, Alberto: Juan Talavera y Heredia. Sevilla, Diputacién Provincial, 1977,
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Burgos...”". Todas estas correcciones serdn tenidas en cuenta por Joaquin Bilbao al modelar
la estatua ecuestre definitiva en 1922, por la que percibird la suma de 25.000 ptas.. siendo
fundida entre 1923 y 1924 en la capital de Espaiia por el taller de los Hermanos Codina,
reutilizando el metal de antiguos cafiones del parque de Artilleria de Madrid". A la luz de esta
documentacion, podemos descartar que la procedencia del metal usado fuera el bronce de una
antigua estatua de Fernando VII, como se habia apuntado en un estudio anterior™.

La Comision Especial, en mayo de 1919 aprobd que ¢l pedestal encargado a Juan
Talavera llevara en sus frentes cuatro esculturas, representando la principal -en el lado este,
mirando a la fachada del Ayuntamiento- a la Virgen de las Batallas, la posterior a Alfonso X,
y las laterales a Garei Pérez de Vargas y al Almirante Bonifaz, y que fueran modeladas por el
escultor José Ordofiez’’. Al hacerse piiblico, el proyecto desencadend un aluvién de criticas
feroces, por presentar la imagen de la Madre de Dios debajo de la de San Fernando. El
candnigo Juan Francisco Mufioz y Pab6n redact6 un articulo en el Correo de Andalucfa en el
que afirmaba “que no se puede poner a la Virgen a los pies de ningiin caballo™. Ante tal
situacidn la Comisién Especial decidid zanjar la polémica desplazando hacia el frente este del
monumento la imagen de Alfonso X, v ocupar su hueco en el lado oeste con la figura de Don
Remondo. Tgualmente acordaron no encargar las fguras del pedestal a José Ordonez y
sacarlas a concurso entre los escultores locales, pero finalmente los municipes por razones

econdmicas optaron por la via del encarpo directo de las esculturas a Enrique Pérez

* AHM.S. Col. Alfabética, Monumentos, caja 514, expediente de 1916, s/f. Acta de Ta Comisidn Provincial de
Monumentos Histdricos, fecha de 28-11-1913.

* AH.M.S. Col. Alfabética, Monumentos, caja 514, expediente de 1916, /f. Acta de la Comisién Especial para
el monumento a San Fernando, fecha 18-1-1922; A H.M.5. Col. Alfabética, Monumentos, caja 515, f. 57v, Carta
del Alcalde a I. Bilboo fechadn en 23-11-1923, Este taller de fundicidn sigue en funcionamiento en la actualidad,
habizndo realizado para Sevilla otras piezas como el magnifico Monumento a Martinez Montaniés en la Plaza del
Salvador (1924), modelado por Sanchez Cid, o en fechas mis recientes la réplica del Giraldillo que podemos ver
en la Puerta del Principe de la Cutedral hispalense. Véase, BLAZQUEZ SANCHEZ, Fausto: La escultira
sevillana... op. cit., p. 109,

* Véase, COVELO LOPEZ, Juan Manuel: “El monumento a._ " op. ¢it., p. 143, n. 13, Este autor exirae esa
informacidn del acta de 24-7-1919 de 1a Comisién Espacial. Pero dicha estatua procedente de los jardines de San
Telmo, informandonos que “Dicha estaina exiabe siuodae en los jardines de San Telmo, y procedia de un
palacio parisine de la vivda del morarca”. Pero. aungue mutilada de brazos y falto de algin atributo, este retrato
Real sigue conservandose en Sevilla, encontrandose actualmentz en los jardines de la Torre de don Fadrique del
ex convemto de Santa Clara, propiedad del Ayuntamieno.

“"Formado en la Escuela de Artes y Oficios de Sevilla completando su formacion con dos anos de residencia en
Paris. Se dedicd principalmente a la escultura ornamental interviniendo en las portadas menores de la Catedral
hispalense. y en la fachada plateresca del Avuntamiento. Al respecto, véase BLAZQUEZ SANCHEZ, Fausto: La
esculrura sevillana... op. cit., p. 127,

“*fdem, p. 116. La feroz critica del canénigo fue publicada en un articulo del Correo de Andalucia (dia 6-5-1920)
comservindose un ejemplar entre la documentacion del expediente en ALH.M.S, Col. Alfsbética, Monumentos,
caja 514, /f. El condnigo Mufioz v Pubdn propuso que fuern sustituids por la imagen de Dofia Berenguela,
madre del Rey Fermando ITL
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Comendador, José Lafita Diaz, Adolfo Lépez y Agustin Sdnchez Cid™. Estos artistas debian
presentar primero un boceto de 0.50 cm., y si era aceptado por la Comisién, modelar la
estatua en yeso a tamafio natural para colocarla en ¢l basamento y “observar su efecto
artistico” para tomar una tltima decision antes de que fueran talladas en piedra™, Por dltimo
queremos resaltar el trabajo realizado por el escultor ornamental Santiago Gascd. encargado
de ejecutar toda la labor material del pedestal, labrando tanto el basamento, como toda la
imagineria que decora la cornisa y parte superior de los doseletes, y que ademds procedio a la
saca de puntos de los modelos de yeso a tamafo natural para tallarlos en piedra blanca de
Mondvar (Valencia) con un excelente resultado™.

El pedestal historicista trazado por Juan Talavera v Heredia es el marco donde se
inserian las cuatro efigies de algunos de los escultores que protagonizaron la renovacidn del
lenguaje plastico en aquellos afos precedentes a la Exposicion beroamericana. Sobre una
escalinata en forma de estrella de ocho puntas, se eleva el cuerpo rectangular del monumento
rematado por la figura ecuestre. En cada frente, se destaca en planta el pedestal de las euatro
esculturas, que aparece girado 45° proyectando uno de sus vértices hacia el espectador, y
reforzando visualmente la apariencia estrellada de la base. Talavera, a imitacion del primer
cuerpo de la Torre de Don Fadrique. sitiia columnas embutidas en los dngulos del pedestal
enmarcando cada frente de monumento. Se trata de soportes de fuste liso con capitel de
estilizadas hojas de cardina goticista. En la parte superior, corre horizontalmente un friso
zigzagueante compuesto por dientes de sierra y pomas, sostenido por arquillos de mascarones
y ménsulas de cabezas de leones. Las efigies quedan cubiertas bajo doseletes de estilo gotico
formados por arcos trilobulados v pequeias torres -muy parecidas a la antes mencionadas de
Don Fadrique-, sobre la que se proyectan en los lados este-oeste una Giralda almohade -
coronada con yamur, y sin el cuerpo de campanas renacentista- rematada por el simbolo del

reino de Castilla, vy en los lados norte-sur, la Torre del Oro cubierta por el simbolo del reino

* BLAZQUEZ SANCHEZ. Fausto: La escultura en Sevitla . op. eit, p. 110 y n. 46; GOMEZ MORIANA,
Mario: ET escultor sevillano... op, cit.. p. 116,

T AHM.S. Col. Alfabética, Monumentos, caja 514, /T Aeta de la Comisién Especial del monumento a San
Fernando fecha 24-1-1922, Elencargo a los escultores se realizd por 3.000 pts. cada uno, a cobrar en tres pagos.
uno al entregar el pequeno boceto, otro al realizar el de tamano natural, y el defimitivo cuando Tuera colocado en
su hornacina vy tuviera el visto bueno de la Comisidn. Los modelos originales en veso, segilin nos informa Luis
Montoto, fueron colocados “en los dngulos del salin del Muses Argueoidgico Municipal, en el lerreno de la
toree de don Fadrigue™ [MONTOTO Y RAUTENSTRAUCH, Luis: Monumento ¢ San Fernande. op. cit., pp.
26-33]. En la actualidad, ¢l Alfonso X de Pérez Comendador se encuentra en el patio de Historia de América de
la Facultad de Geografin e Historia de la Universidad de Sevilla, formando parte de la coleccidn de la Gipsoteca
de la Universidad.

* AHM.S. Col. Alfabética, Monumentos, caja 514, expediente de 1916, s/f. Presupuesto de Santiapo Gasco
para la obra de canterin, fechndo en 4-5-1920, por un towal de 31785 ptas. y AHM.S, Col Alfabética,
Monumentos, caja 513, expediente de 1923, £ 31 ¥ 65.
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de Ledn: resultando en conjunto una suerte de microciudad hispalense amurallada en el
momento de la reconquista. Todas estas piezas ornamentales son claras referencias a la
imagineria pétrea de las portadas gético-mudéjares de las mds antiguas parroquias sevillanas.
Cada personaje se corresponde a la labor de un artifice, distribuyéndose en las caras laterales:
al este Alfonse X el Sabio (Enrigue Pérez Comendador), al sur el Almirante Bonifuz (José
Lafita), al veste el Arzobispo don Remondo (Adolfo Lopez), vy al norte Garei Pérez de Vargas
(Agustin Sanchez Cid). El rey sabio se presenta como un joven imberbe con corona, de
mirada baja y meditativa, portando un libro entre ambas manos contrapuestas, desplazadas al
lado izquierdo, mientras que la espada al cinto crea un eje vertical, que subraya el sentido
ascendente y monumental que glosa la obra. El marino Bonifaz, de mediana edad v semblante
severo, revestido con una cota de malla bajo ninica, porta en su mano diesira un fragmento de
cadena, atributo que sefiala el episodio en ¢l que logré romper la cadena que cercaba la
entrada al puerto de Sevilla, conectando la Torre del Oro con Ia orilla de Triana; la otra mano
sujeta un gran escudo por delante de la espada envainada en el cinto. La actitud de mirada
alzada del prelado don Remondo es propia de su condicién v dignidad dentro de la corte de
Fernando 111, revestido con ropaje htirgico, tocado con una mutra y portando un biaculo y
pergamino, levemente sujeto por los dedos. Bien distinto es el talante heroico del paladin
Garci Pérez de Vargas, caudillo de la Orden de San Juan. de mirada fiera y recubierto al
completo por cota de malla, bajo la que se atisha una tensa y potente musculatura; mientras
con ambas manos sujeta una gran espada de mandoble, cuyo filo apoya en el suclo.

El regionalismo invitaba al estudio y recuperacion de los componentes artisticos de
mayor trascendencia para la historia de la cindad. La escultura no fue ajena a esta
restauracion, y en esta clave, a la par que se acometian los dltimos trabajos ornamentales de
las portadas catedralicias y las labores de conservacion efectuadas sobre algunas piezas
tardogdticas; Adolfo Lopez (1862-1943) modela al Arzobispo don Remondo. El notable
escultor ornamental con formacién plenamente académica habia restaurado algunas piezas
atribuidas al quehacer del barrista Pedro Milldn, cuya obra reinterpretd en el Santiago el
Menor de la puerta de San Cristobal de la Catedral. El Arzobispo don Remondo rememora la
obra millanesca. gracias a los pliegues convencionales de la casulla, su proporcion esbelia o
las marcadas y analiticas arrugas del rostro. Se trata de un estudio propio del realismo
historicista  aunque  bajo  las  licencias  creativas  que impulsaba el denominado
regeneracionismo. En estas similares pautas modeld en terracota la imagineria de la tachada

de la iglesia parroquial de San Esteban, conformada por el propio santo titular de la portada
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lateral, y a Cristo Salvador v San Lorenzo en la portada de los pies (1927); demostrando una
vez mds una alta capacidad en el domino de esta técnica tan arraigada en Sevilla™,

La misma tendencia artistica a seguir por los escultores de estos afios -el
regeneracionismo- a pesar de sus referencias clasicistas, inicié una senda renovadora dentro
de la plistica sevillana, que entroncaba de manera directa con el mediterraneismo y el
realismo castellano. Esta Nueva Figuracion, que fracturaba con la escultura modernista, se
percibe plenamente en las actitudes de los tres restantes personajes del pedestal, aunque en
distinto grado de unplicacién, dado el compromiso y desarrollo adquinido por cada joven
artifice.

El elegante y reflinado Alfonse X concebido bajo simplicidad formal, planos
convencionales, suave movimiento y actitud introspectiva; es una muestra valiosa de lo que
siguié significando la escultura humanista del Quattrocento florentino, y en concreto los
modelos derivados de los Proferas de Donatello. Su autor, Enrique Pérez Comendador (1900-
1981), tuvo una dual y solida formacion académica y tradicional, llegando a ser uno de los
escasos discipulos directos de Joaquin Bilbao en cuyo estudio modelé esta pieza en la que
parece haberse autorretratado. Pérez Comendador conocedor del arte escultorico sevillano,
tuvo ademas la fortuna de experimentar la vision en primera persona de las dltimas lendencias
del arte europeo asi como la obra de los grandes maestros, tanto en Francia como en Ttalia™.
El Almirante Ramdn Bonifaz sintetiza los avances de la obra de José Lafita Diaz (18R7-1945),
joven abocado a la escultura, que adentr6 su obra en una intercsante vision pldstica del
regionalismo, percibiéndose modelos montafiesinos en sus planteamientos formales, en
conjuncién a la escultura cuatrocentista. La obra presenta un suave y moderno modelado,
concepcidn frontal y lineas simples. Una escultura ciertamente académica, fria y serena, cuya
composicién remite a los santos montafiesinos, presentada con unos necesarios atributos para
su identificacidn; y resaltando su dependencia subsidiaria del principal humenajcadus“‘.

Completamente apuesta es la hechura del caballero Garei Pérez de Vargas; una obra

practicamente autonoma a pesar de inscribirse perfectamente en su cometido de perenne

*2 Sobre este escultor véase, BLAZQUEZ SANCHEZ, Fausto.: La escultura vevillana... op. cit., pp. 115-117; v
la escultura de este periodo en ALVAREZ CRUZ, Joaguin M.: “La esculiura en Sevilla durante ¢l primer tercio
del siglo XX en Escultores Sevillanos del Siglo XX, Hoelva, Fundacion Caja Rural del Sur, 2008, pp. 13-92, en
concrero siobre Adolfo Lopez en pp. 25-30; v LAFITA GORDILLO, Teresa: “Notas para el estudin del escultor
Adolfo Lépez Rodriguez”, en Laboratorio de Arte, n° 21, 2008-2009, pp. 313-333.

** Algunos de los trabajos sobre Férez Comendador, HERNANDEZ DIAZ, José: El escultor Pérez Comendador
1900-198I{biografia y obra). Sevilla, Caja San Fernando, 1986, p. 111; BLAZQUEZ SANCHEZ, F: La
escultura... op. cit., pp. 134-138; ALVAREZ CRUZ, Joaquin M.: “La escultura en...” op, cit., pp. 87-90.

* En cuanto al escultor José Lafita, en BI_AZQUEZ SANCHEZ, Fausto: La exeuliura sevillana. op. cil., pp.
131-133; ALVAREZ CRUZ, Joaquin M.: “La escultura en..."” op. cit., pp. 56-57;
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vigilante del monumento. Rodin habia redescubierto la Tervibilitd de Miguel Angel,
modernizando la plastica occidental, v fue constante la admiracion al genio florentino por
todos los escultores. No es sino un trasunto del colosal David este caballero, de similar actitud
en su concentracion y lension; potente musculatura y composicidon libre en el espacio a
diferencia de las anteriores, francamente dependientes del plano posterior. También se percibe
un decisivo avance técnico, emulando conceptualmenie a pesar del modelado en barro, la talla
directa que habia propuesto Miguel Angel, una obra que por su rotundidad formal se inscribia
en la Nueva Figuracion alejdndose del historicismo. Agustin Sdnchez Cid (1886-1953) se
formo en la academia y en la tradicion, ademas de compaginar el arte con la medicina,
Rehuso el neobarroco que se instauraba en la escultura sevillana en este punto de la tercera
década de siglo, insistiendo en la renovacion expresiva miguelangelesca. Su plenitud formal
parcja a la expresion, con volimenes y planos amphos sin precisiones anecdoticas, lo
destacaron en el panorama sevillano, por lo que consiguié erigir el Monumento a Juan
Martinez Montaiiés (1924), inspirdndose en el Moisés de Miguel An ge]ss.

La piedra blanca por sus cualidades tectdnicas permite un trabajo claro, recto, sincero
y lleno de pureza formal gracias a su talla directa. El metal oscuro por el contrario, al ser de
superficie brillante y refractora de la luz, requiere de efectos pictoricistas casi de matices
impresionistas, como popularizé Rodin en los anos finales del siglo XIX. En esta materia,
concretamente reutilizada de viejos cafones de guerra se fundid el principal protagonisia del
monumento,

El santo rey Fernando Il monta sobre un corcel parado, mirando agudamente al
frente, a la ciudad reconquistada. A la derecha porta en su mano medioalzada el cetro,
mientras que en la opuesta sujeta las riendas, tras el arzén de la montura, rematado por una
reproduccion fidedigna de la Virgen de las Batallas. La vestimenta del monarca es de indole
historicista, con cota de malla calada, tinica brocada de pliegues arbitrarios y capa recogida
sobre la grupa del equino; ademas de estar coronado, y llevar la espada envainada en el lado
izquierdo del cinto. El rostro del rey, en nuestra opinion, muestra afinidades electivas con la
escultura homdnima de Pedro Rolddn al elevar la mirada ferviente en trance de una
contemplacion celestial, remarcando en volumen negativo la cuenca de los ojos para darle
mayor expresividad. El caballo de potente musculatura, relaja la pata trasera derecha; no
exento de grandes detalles realistas, presenta las crines humedecidas, asi como el tratamiento

poroso del resto de la piel. Joaquin Bilbao Martinez (1864-1934) fuc discipulo de Antonio

** El escultor v ||I|§sdiud_'r Sdncher Cid, ha sido tratado por BLAZQUEZ SANCHEZ, F.: L esculiura sévillune...
op. ¢it, pp. 130-131; ALVAREZ CRUZ, Joaquin M.: “La escultura en...” op. cit., pp. 54-56
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Susillo, formado también en el mundo académico, realizando varios viajes por Europa y
viviendo en Toledo de 1909 a 1912. Esta obra remite a los postulados ochocentistas, en linea
con la obra de su maestro, v el modelado realista rodiniano; un pequefio paso atris en la
evolucion de la escultura sevillana del momento, y en comparacion a la obra aludida del
pedestal. Sin embargo la calidad del modelado, equiparable a las sensaciones ilusorias que
imprimia Carpeaux con las manos, resalta una gran variedad de texturas que invitan a tocar
con la mirada. Bilbao fue un consumado modelador al igual que su maestro Susillo, v la
eleccion por dejar estatico ¢l caballo, con un movimiento reposado v amable, implica el
sentido de reconguista definitiva del rey castellano, que habia llegado a la ciudad para
qum_lur&-'esa.
El monumenio a San Fernando fue oficialmente inaugurado el 15 de agosio de 1924
coincidiendo con la fesuvidad de la Asuncidn de la Santisima Virgen. Se celebro para la
ocasion una procesion extraordinaria de la Virgen de los Reyes hasta la Plaza Nueva para que
presenciara al acto de descubrir el monumento. El desfile lo encabezaba el Infante Don
Carlos, portando la espada de San Fernando en representacion del rey Alfonso XIII, y el
Alcalde de Sevilla Vizquez Armero, llevando el Pendon de la Ciudad. Las fuerzas de
guarnicion formaron en la plaza tocando marchas militares y escoltaron la imagen de la
Virgen a su regreso a la catedral. A ambos lados del monumento instalé Juan Talavera unas
gradas para el acomodo de autoridades, diplomiticos, representantes de diputaciones y
corporaciones y demds personalidades que acudieron al acto. Los festejos siguieron por la
tarde y noche pero con un cardcter mis popular, organizdndose una velada o verbena

amenizada con espectéculos de fuegos artificiales™ .

** Sobre el escultor Joaquin Bilbao, en BLAZQUEZ SANCHEZ, Fauslo.: La escultura sevillana... op. cil., pp.
121-123: RODA PENA, José: “Bilbao Martinez, Joaquin®™, en Diccionario de atenefstay de Sevilla. Sevilla,
Ateneo, 2002, vol. I, pp. 63-65; ALVAREZ CRUZ, Joaquin. M.: “La escultura en...” op. cit., pp. 22-25 ¥ pp.
S0-53: GOMEZ MORIANA, M.: El esculior sevillano... op. it pp. 112-113.

" MONTOTO Y RAUTENSTRAUCH, Luis: Monurmicnto a San Fernando... op. ¢il. pp. 26-33,

523



