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Resumen: Liste trabajo de mvestigacion pretende mtroducirse en las casas de los
eclesiasticos que vivieron durante ¢l reimmado de Carlos IT en una ciudad en decadencia y
alejada de los grandes centros artisticos del momento como era Palencia. Para ello, nos
valdremos del andlisis de la documentacion notarial de la ciudad de Palencia fechada
entre 1665 y 1700. Ello nos permitira conocer st el retrato adquirié una mayor o menor
relevancia dentro de las colecciones pictoricas de los eclesiasticos palentinos, cudles de
cllos posefan pimturas de este género, qué espacios de sus viviendas ocupaban, si
formaban o no parte de series mas amplias, a quicnes representaban y cuales eran su
funcion y hinalidad.

Palabras clave: Retrato, Barroco, Palencia, pintura, ambito doméstico.

Abstract: This research work has been developed in order to get in the houses of those
ccclesiastics that hived during Charles I1 of Spain’s reign in Palencia: a declining city which
was away from the greatest artistic centres of the moment. With this in mind, we waill
make use ol notarial protocols from Palencia dated between 1665 and 1700. This will
reveal us different questions, such as the possessors’ identity of those portrait paintings
and the relevance of them among their pictorial collection. It will also be analyzed which
room of their houses they were located i, who they portray, what their purpose was, and

besides, if they were part of any series.

Keywords: Portrait, Baroque, Palencia, painting, domestic sphere.

' Este trabajo ha sido realizado gracias a la financiacion de la Beca FPU del Ministerio de Educacion ref.
FPU13/01093 que actualmente disfruto.
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1. EL RETRATO PICTORICO: INTRODUCCION Y OBJETIVOS DE ESTE
TRABAJO

Antes hablar del género del retrato en manos de los eclesiasticos palentinos
durante ¢l remado de Carlos II (1665-1700), debemos primero entender que, en las
viviendas de la Espana del siglo XVII, las pinturas de cariz religioso constituian el grupo
mayoritario [rente al resto de tipologias pictoricas’. Solo entre las élites sociales del
momento (monarquia, nobleza y alto clero principalmente), pudo desarrollarse un interés
por oftras tematicas como la mitologia, el paisaje, ¢l bodegon o el retrato. Este altimo, ya
fuese en pintura, escultura, grabado...ctc., siempre jug6 un papel primordial como
clemento representativo, de propaganda o reivindicativo, lo que motivéd su recurrente uso
por parte de los estratos dominantes desde los mas remotos iempos.

Aun a sabiendas de la omnipresencia de la tematica religiosa en el arte hispano de
los siglos del Barroco, hemos querido descubrir si, en un espacio geografico tan alejado
de los principales centros de poder del momento como era la ciudad de Palencia, y en un
grupo social tan heterogéneo a la vez que cerrado como era el de los eclesiasticos, el
género del retrato pictorico pudo llegar a tener una entidad propia frente al resto de
géneros o s1 en cambio solo apareceria como un elemento anccedético y secundario.
Durante nuestra labor de archivo —atin en curso—, hemos podido recopilar un nimero
suficiente de ¢jemplos que nos ha permitido realizar este estudio.

Si bien en otros ambitos geogralicos —como las ciudades de Sevilla’ o Granada' —,
s¢ produjo, durante los siglos del Barroco, un cierto auge del retrato eclesiastico, en
nuestro ambito de estudio y a la vista de la documentacion consultada, no podemos
aventurarnos a declarar lo mismo. Como veremos, seran pocos los clérigos que posean
pinturas de este género y, por lo general, un numero bastante exiguo de cllas.

En cuanto al retrato durante el Barroco, muchas veces no mteresaba tanto la
representacion fidedigna del personaje como su correcta identificacion. Para ello, el
pintor se valia de una serie de elementos identificativos, como cartelas o escudos, que

aclaraban al espectador quién era el personaje que estaba viendo en el lienzo. Las

* FERNANDEZ LOPEZ, José: Programas iconogrilicos de la pintura barroca sevillana del siglo XVII,
Sevilla. 2002, pp. 119-120. Los datos que este autor arroja sobre el andlisis de la pintura existente en esos
momentos en la ciudad de Sevilla son extrapolables al resto de Espaiia.

* MARTINEZ DEL VALLLE, Gonzalo: La imagen del poder: el retrato sevillano del siglo XVII. Sevilla,
2010.

* CASTANEDA BECERRA, Ana Maria: £/ retrato granadino en el Barroco. Granada, 2006, p. 89 y p. 91.
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1conogralias papal y regia jugaron un papel esencial a la hora de codificar una serie de
arquetipos que se fueron repitiendo en el tiempo. Asi, y tomando como base la primera
de ellas, aparecera, hacia mediados del siglo XVI, un modelo “oficial” para los
eclesiasticos que sera repetido, con algunas variantes, hasta finales del siglo XVIII. En ese
patron, tal y como indica Castaneda Becerra:

“El personaje se representa normalmente sentado, vistiendo la mayoria de las veces el alba y
muceta, y rodeado de una serie de atributos que aluden a su personalidad eclesidstica -mitra, biaculo, cruz
pectoral-. ST ademiis escribié obras de cardcter religioso o lue catedritico en teologia, por ejemplo, aparece
rodeado de libros, bien encima de una mesa o en una estanleria y muchas veces, con una pluma en

disposicion de escribir. La escena se ambienta, en el interior de una habitacion en la que a veces se puede
abrir una ventana que deja entrever un paisage’.”

Por lo que respecta a nuestro estudio, queremos apuntar que, al trabajar sobre
mventarios y testamentos y no sobre obras originales, nos ha sido imposible establecer
autorias y resulta muy dificil conocer la procedencia de los retratos debido al escaso
mterés notarial por describir detalladamente los objetos referenciados. Las anotaciones
del escribano suelen ser muy sucintas ¢ indirectas, sustituyendo datos mas precisos por
calificativos poco esclarecedores como “grande”, “pequeno”, “vicjo”, “usado”, nucvo’,
“bucno”, ctc. Del mismo modo, no hemos podido identificar a muchos de los
representados ni saber con qué iconogralia aparecian, ya que las menciones suclen ser tan
parcas como “retrato de un cardenal”, “una muyer”, ctc. Para paliar estas lagunas, en

algunos casos nos hemos podido valer de los testamentos.

2. LA’ DISCRETA PRESENCI'A DEL RETRATO EN LAS COLECCIONES
PICTORICAS DE LOS ECLESIASTICOS PALENTINOS

La lectura de los mventarios post mortem y almonedas de clérigos extraidos de los
Protocolos Notariales de la ciudad de Palencia fechados entre 1665 y 1700°, nos ha
permitido encontrar una serie de referencias relacionadas con esta tipologia pictérica.
Sobre cllas, sustentaremos nuestro trabajo de nvestigacion. No obstante, para paliar
algunas de las lagunas ¢ interrogantes que surgen al trabajar con una fuente tan especifica

como ¢sta, nos hemos valido de los testamentos y codicilos.

* Ibidem, p. 90.
* Los Protocolos se custodian en el Archivo Histérico Provincial de Palencia, que desde aqui citaremos
como AHPP.
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Hasta ¢l momento, hemos localizado 48 mventarios post mortem, que sc
complementan con 31 almonedas, 131 testamentos y 22 codicilos. Todos ellos
pertenecen a eclesiasticos que fallecieron en la ciudad de Palencia durante el reinado de
Carlos II (1665-1700), y representan a todos los estratos que conformaban el clero
palentino: 16 dignidades —una de ellas perteneciente al cabildo de la catedral de
Santiago—, 41 canénigos, 33 capellanes del Namero 40, 20 racioneros, 12 curas parrocos,
9 capellanes, 11 beneficiados de preste, 2 provisores del obispado y 3 rectores de colegios
hospitales. Como es logico, las relaciones de bienes mas ricas perteneceran a miembros
del alto clero vinculado a la catedral, esto es, canénigos y dignidades.

A la hora de trabajar con este tipo de documentaciéon, hay que tener en cuenta,
por un lado, que no todos los religiosos palentinos testarian o fallecerian en Palencia, ¢
mcluso algunos, nunca llegaron a otorgar testamento. Por otro lado, la presencia de un
mventario no es tan comuin como en un principio pudiéramos llegar a pensar. Todo cllo
supone un cierto lastre a nuestro estudio, ya que este ulumo documento, por ejemplo,
suele aportarnos siempre al menos ¢l nimero de retratos existentes en una vivienda y
muchas veces a quién representaban y en qué parte de la casa estaban-. Por cllo, soélo
podemos presentar interesantes esbozos de una vision en conjunto imposible de obtener.
Asi, de esos 147 eclesiasticos palentinos, hemos encontrado el inventario de bienes de 48
de cllos, que se corresponden, aproximadamente, con un 32% del total. De esos 48
clérigos, solo en 13 de ellos (27%), se menciona la posesion de algun retrato’. El analisis
numérico nos indica que son 6 las dignidades catedralicias que cuentan con efigies
pictoricas entre sus bienes, constituyéndose como el grupo de poscedores de estas obras
mayoritario, con un 42% del total. El resto de personas que sabemos que también las
tenian son dos canénigos, dos racioneros, dos capellanes, un capellan de coro y un rector

del Colegio Seminario.

3. LA UBICACION DE LOS RETRATOS EN LAS VIVIENDAS DE LOS
ECLESIASTICOS

Para una completa comprension de la obra pictorica, es necesario conocer

también que espacio arquitectonico ocupaba. A través de la documentacion consultada,

" A ellos sumaremos la referencia a retratos hallada en un testamento.
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parece que, pocas veces, los retratos eran adquiridos para ser alojados en un determinado
lugar. Asi, la procedencia foranca de muchos de ellos, su dispersion por diferentes
espacios domésticos y su colocacion junto con obras de temdtica tan variopinta como
pinturas religiosas, marinas, bodegones o paisajes, nos llevan a creer que primaba un
sentido estético frente a cualquier otro. Excepcion a esto seran varios casos
documentados en los que estas eligies se insertaban en ciclos mas amplios, convirti¢éndose
en una especie de “galerias de retratos”, imitando, de manera timida y mucho mas pobre,
las grandes colecciones atesoradas por monarcas, papas, alto clero y nobles.

En este aspecto, vuelve a ser negativa para nuestra mvestigacion la parquedad
explicativa que los escribanos publicos solian tener a la hora de confeccionar los
mventarios de bienes, ya que muchas veces nombraban los objetos sin especificar el
espacio en el que estaban. En la mitad de los catorce casos de eclesiasticos que contaban
con retratos en sus casas, s¢ omite la ubicacion y en los otros siete, estaban en lugares de
lo mas variopinto.

Asi, don José de Azau, capellan de la Capilla de don Sancho de Castlla en la
iglesia parroquial de San Lazaro de Palencia, los tenia distribuidos entre una sala cercana
a la escalera de acceso a la segunda planta y un aposento donde se habia alojado su
difunta hermana’. Por su parte, Lucas Martin’, capellin portero del Ayuntamiento
palentino y don Diego Martin de Castroveza visitador general del obispado y rector del
Colegio Seminario los tenian en su propio dormitorio”. Los del racionero don Diego
Rojo de Salcedo, en cambio, colgaban en la galeria”, mientras que don Andrés de
Santiago, abad de San Salvador, prefiné colocarlos en la denominada como “sala
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principal y alcova™. Ni siquiera en los casos con mayor numero de retratos, estos
respondian a una organizacion clara, ya que, por ejemplo, don Nicolias de Colmenares
Mendoza y Velasco, arcediano de Campos, los distribuia entre dos salas del piso de abajo

y un cuarto proximo a su alcoba en el piso alto”. Mas extrana atn es la colocacion de una

* AHPP, Protocolos Notariales, Juan Solérzano Alvarez Gi1jon, caja 10636, s/f.

* AHPP, Protocolos Notariales, Juan de Solérzano Alvarez Girén, caja 10638, s/f.
 AHPP, Protocolos Notariales, Francisco Montero, caja 7389, s/I.

" AHPP, Protocolos Notariales, Nicolas de la Rua, caja 7110, fol. 344 r.-348 r.

* AHPP, Protocolos Notariales, Francisco Montero, caja 7110, s/I.

* AHPP, Protocolos Notariales, Francisco Montero, caja 7393, s/I.



Coleccionismo, Mecenazgo y Mercado Artistico: Abel Lobato Fernandez
su proyecciéon en Furopa y América

serie de retratos papales en el cuarto del ama del senor don Diego de Saldana Monroy de

Lorenzana, arcediano de Cerrato'.

4. TEMATICA E ICONOGRAFIA DE LOS RETRATOS

S1 atendemos a quiénes encarnaban esas pinturas, o en qué actitud aparecian los
cligiados, podemos dividir los retratos en varios grupos.

Il primero de ellos reuniria a personajes regios o vinculados al poder y al
gobierno, como reyes, sus familiares, validos, virreyes o militares, cuyas imagenes solian
circular a través de grabados, estampas o lienzos. Podian aparccer formando parte de un
conjunto seriado, solos, o en parejas. Estas piezas, aparte de su funciéon decorativa,
representaban un mensaje de poder y, muchas veces, eran utilizados como elementos que
conferian prestigio a sus duenios. Queremos reseniar que, en los casos que hemos hallado,
nos ¢s muy dificil precisar si su origen estaba en un encargo del propio religioso, o se
trataba de encargos o meras compras de almoneda.

A través del mventario post mortem de don José de Azau, capellan mayor de la
capilla de don Sancho de Castlla —rcalizado en 1685 —, sabemos que, en una sala
mmediata a la escalera de acceso a la planta superior, tenia “dos retratos de nuestro Rey y
Seior Phelipe Quarto y de la Reyna Nuestra Sefora” , que estaban junto a otro retrato
femenino. La ausencia de mas datos nos impide saber en qué disposicion aparecian los
monarcas, y si se trataba, en el caso de “la Reyna”, de Isabel de Borbon (1602-1644) o de
Mariana de Austria (1634-1696).

Por su parte, del extenso mventario post mortem don Andrés de Santiago
(t1689), que ostentaba la dignidad capitular de abad de San Salvador, solamente se cita
un “papel de el enperador de Alemania con marco negro ancho bueno”" que colgaba de
la sala principal de su casa. De nuevo, los pocos detalles aportados por el escribano,
ocultan de quién se trataria exactamente, aunque seria plausible pensar que fuese algin

miembro de la Casa de Austria.

* AHPP, Protocolos Notariales, Francisco Montero, caja 7380, s/f.
* AHPP, Protocolos Notariales, Juan Solorzano Alvarez Gijon, caja 10636, s/I.
* AHPP, Protocolos Notariales, Francisco Montero, Caja 7110, s/I.
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El racionero don Diego Rojo de Salcedo, tenia colgadas en su galeria “dos
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pinturas de las reynas dona Ana y doria Ysabel’. Plantcamos como hipotesis que el
amanuense pueda estar refiriéndose a la reina Isabel de Borbon (1602-1644) y a su
cunada dona Ana de Austria (1601-1666), esposas de Felipe IV de Espana y Lus XIIT de
Francia, respectivamente”. La dltima mencion a esta tipologia pictorica la constituyen los
dos pequenos retratos en bastidor de Felipe IV (1605-1665) y dona Mariana de Austria
(1634-1696) que el arcediano de Campos don Diego de Colmenares, atesoraba en la
llamada “galeria baxa™".

La representacion de famihares es otra de las tipologias de retrato que hemos
encontrado entre los bienes artisticos propiedad de los eclesiasticos palentinos. Una de
las causas de su tenencia podia ser el querer conservar el recuerdo de un pariente por el
afecto que hubo entre ambos. Este es el caso del ya citado don José de Azau (11685), que
tenia colgado en el cuarto donde habia dormido durante anos su difunta hermana Felipa
un retrato del padre de ambos”.

También el racionero titular don Pedro Luis de Aguilar (1684), tenia en casa una
pintura que representaba a su fallecido hermano, el prior de la catedral don Tomas Luis
de Aguilar”. Por su testamento, —otorgado el 26 de julio de 1677”—, habia decjado
dispuesto que, a su muerte, pasase a manos de su prima Isabel Luis, vecina de la villa
palentina de Ampudia. Sin embargo, sicte afios mas tarde, y pocos dias antes de fallecer,
otorgo un codicilo por el que ordenaba entregarlo a su sobrino y coadjutor don Manuel
de Aguilar, junto con una casa, varios muebles “para el adorno de su quarto” y 50
ducados de vellon®. Como vemos, aunque cambice el destinatario, el racionero quiere que
la efigie siga permaneciendo en posesion de un miembro de su familia.

Unido a esa mtencionalidad afectiva, podemos encontrarnos con casos en los que

existe un sentimiento de dependencia, deuda o agradecimiento, que genera la génesis y

posesion  del retrato de un determinado familiar. Por lo general, el personaje

" AHPP, Protocolos Notariales, Nicolas de la Rua, caja 7110, fol. 344 r.-348 r.

* Sabemos que a la muerte del racionero Rojo Salcedo los adquiri6 en la almoneda un tal Juan Alonso por
diez reales de vellon. (AHPP, Protocolos Notariales, Nicolas de la Raa, caja 7110, fol. 344 r.-348 r.)
 AHPP, Protocolos Notariales, Francisco Montero, caja 7380, s/f. “Ytem un retrato de la reyna de Espana
dona Mariana de Austria en vastidor pequena bara de alto y tres quartas de ancho [...]. Otro de Phelipe
quarto [...]”.

* AHPP, Protocolos Notariales, Juan Solorzano Alvarez G1j6n, caja 10636, s/f.

* AHPP, Protocolos Notariales, Ambrosio de Piélagos, caja 7799, s/I.

* AHPP, Protocolos Notariales, Ambrosio de Piélagos, caja 7799, s/I.

* AHPP, Protocolos Notariales, Ambrosio de Piélagos, caja 7799, s/I.
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representado habia alcanzado un puesto relevante -ya fuese en el campo eclesiastico o
politico-, ¢ incluia en su orbita a una serie de deudos a los que amparaba y colocaba en
diversos cargos y oficios. Ello motivaba que, éstos ultimos, quisiesen corresponder a su
protector con el encargo o adquisicion de una eligie pictorica de su poderoso pariente.
Este es el caso de don Diego Carrillo Barona (+1679) que lleg6 a ser arcediano de
Nendos en la catedral de Santiago de Compostela®. Gracias a su almoneda, sabemos que
tenia dos retratos de su tio el arzobispo compostelano don Pedro Carrillo y Acuna (1595-
1667), especilicandose que uno de ellos era “de medio cuerpo™. Posiblemente su
tenencia constituyese una muestra de ese agradecimiento, ya que fue este prelado quien
lo nombro6 arcediano de Nendos™. La relacion entre ambos fue muy estrecha hasta el
obito del mitrado y los dos formaron parte del Colegio de Santa Cruz de Valladohd. Tal
vez como recuerdo de esos anos de estudiante, Carrillo Barona tenia en su poder una
pintura en bastidor de su fundador, el cardenal don Pedro Gonzélez de Mendoza (1428-
1495)”.

Hemos encontrado también un ¢jemplo de “galeria famihar”. Se trata de la serie
de cuadros que mostraban a varios parientes del arcediano de Campos don Nicolas de
Colmenares Mendoza y Velasco. Iistas galerias perseguian, a través de la representacion
de los principales miembros de un clan, legiimar al propio posecedor a través del
encumbramiento de su linaje, dejando, en definitiva, memoria perpetua de la familia.
Ahondaremos mas en este punto en el ulumo capitulo de este trabajo.

Aunque el retrato como donante u orante, era una tipologia mas propia de
espacios con cierta visibilidad publica como templos, conventos, coleglos...ctc., también
podia aparccer en el ambito doméstico. En esa manifestacion de una devocion particular
hacia una determinada iconografia religiosa, lo habitual era encontrar al personaje
formando parte de la escena sacra, a modo de espectador privilegiado. Hasta el
momento, sélo hemos podido registrar una “yiagen de Nuestra Seriora con dos retratos’

que el capellin portero del ayuntamiento don lucas Martin (F1676) tenia en su

* Su inclusion en este trabajo de investigacion se debe a que fallecié en Palencia, ciudad en la que pasaba
largas temporadas.

* AHPP, Protocolos Notariales, Juan de Solérzano Alvarez Girén, caja 10638, s/f.

* MATESANZ DEL BARRIO, José. “El mecenazgo artistico de don Pedro Carrillo de Acuiia, arzobispo
de Santiago de Compostela”, Boletin de la Institucion Fernan Gonzilez, 210, 1995, pp. 137-187.

¥ AHPP, Protocolos Notariales, Juan de Solérzano Alvarez Girén, caja 10638, s/f.
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dormitorio®. Desconocemos quiénes serian los representados o si aparecerian de cuerpo
entero, medio busto o arrodillados. En la almoneda de sus bienes, miciada el 11 de
noviembre de 1676, si indica que se trataba de una Virgen del Rosario, y debia tener
cierta calidad, ya que don Pablo de Artigas, mayordomo del obispo don Gonzalo Bravo
de Grajera, pag6 por clla 28 reales de vellon™.

Por ultimo, nos quedan las obras que, debido a lo poco detalladas que son sus
descripciones, no podemos encuadrarlas en ninguna tipologia, como el “retrato de muger
en bastidor™ que don José de Azau tenia en una sala immediata a la escalera o una
pintura pequena “donde esta pintado un sacerdote” que colgaba de una de las paredes de
la alcoba del dormitorio de don Manuel Martin de Castroveza, visitador general y rector

del Colegio Seminario™.

5. LA COLECCION PICTORICA DE DON DIEGO DE COLMENARES Y LA
INFLUENCIA DE LOS VIAJES A ROMA EN LA ADQUISICION DE RETRATOS

Un caso muy interesante es el del arcediano de Campos don Diego de
Colmenares Hurtado de Mendoza, que fallecio en la ciudad de Palencia ¢l 16 de mayo
de 1676. Era hijo de don José de Colmenares Hurtado de Mendoza, oidor en la Real
Audiencia de La Coruna, y dona Manuela Jiménez de Espinaredo™. Su apellido paterno
delata su pertenencia a una de las mas importantes sagas eclesiasticas palentinas del siglo
XVII, cuyos micmbros, durante casi un siglo, coparon la dignidad del arcedianato de
Campos”. Los documentos de su testamentaria, estudiados, analizados y publicados en
1988 por Miguel de Vigur™ revelan una gran alicion a la pintura y describen la

mmportante suma de obras de este tipo que llegd a reunir. Su cantidad y calidad hacen de

* AHPP, Protocolos Notariales, Juan de Solérzano Alvarez Girén, caja 10638, s/f.

® AHPP, Protocolos Notariales, Juan de Solérzano Alvarez Girén, caja 10638, s/f.

* AHPP, Protocolos Notariales, Juan Sol6rzano Alvarez Gijon, caja 10636, s/f. Estaba al lado de los ya
citados retratos “de nuestro Rey y Senor Phelipe Quarto y de la Reyna Nuestra Senora”.

* AHPP, Protocolos Notariales, Francisco Montero, caja 7389, s/I.

* AHPP, Protocolos Notariales, Francisco Montero, caja 7380, s/f.

* Esta saga la inicia su tio don Juan Hurtado de Mendoza, que ocupa la prebenda de arcediano de Campos
durante el segundo cuarto del siglo XVII. De él “hereda” el cargo nuestro protagonista, quien a su vez le
cede el puesto por el método de la coadjutoria a su sobrino Nicolds de Colmenares Mendoza y Velasco
(t1684) quien deja como sucesor a Andrés de Cenera Colmenares (11713). Ademas, hermano de don
Diego de Colmenares era don Felipe de Colmenares Hurtado de Mendoza, que ocup6 el cargo de abad de
Lebanza durante la segunda mitad del siglo XVII.

“DE VIGURI, Miguel, “La coleccién de pintura del arcediano Diego de Colmenares”, Publicaciones de la
Institucion Tello Téllez de Meneses, 59, 1988, pp. 627-656.



Coleccionismo, Mecenazgo y Mercado Artistico: Abel Lobato Fernandez
su proyecciéon en Furopa y América

este conjunto el de mayor mmportancia de los hasta ahora conocidos en poder de
particulares -eclesiasticos y no eclesiasticos-, en la ciudad de Palencia durante el reinado
de Carlos II. Ello se debié en gran medida a su nombramiento como procurador de las
Iglesias de Espana en Roma, cargo que desempenio entre 1664 y 16717, Esos afios en la
Ciudad Eterna, contribuyeron a madurar su gusto artistico y le animarian a adquirir gran
parte de las 287 pinturas y 21 “/iminas” que atesoraba a su muerte, algunas de ellas obras
de artistas tan reconocidos como Sassoferrato, Miguel Angel o Rafacl”. Junto con ese
clevado numero, su coleccion destaca por la tematica que lo componia, ya que frente a lo
que seria lo comun, menos de un cuarto del total de las piezas eran de iconogralia
religiosa. Asi, en su mayoria se trataba de bodegones, escenas costumbristas, paisajes,
relatos mitologicos y algunos retratos.

Precisamente nos mteresan los diez retratos que, junto con las ya mencionadas
pinturas de Felipe IV y su esposa Mariana de Austria (alojados en su galeria baja), tenia
distribuidos en diversas estancias. El espacio principal de su casa, denomimado en el
mventario post mortem como “Sala grande artesonada”, estaba presidida por un “retrato
de el cuerpo entero de el Conde Duque”™, que hacia pedant con un gran cuadro del papa
Alejandro VII (pontificado de 1655-1667), “de cuerpo entero sentado en la silla de
pontilical’. Esta obra, como casi toda su coleccion pictorica, habria salido del pincel de
un artista avecindado en Roma, por lo que planteamos como hipotesis, el que tuviese una
apariencia similar -salvo el aparecer ataviado de pontifical- a la célebre imagen que de
este pontifice hizo Carlo Maratta. De este Papa, también tenia Colmenares otras dos
representaciones de medio cuerpo: uno que colgaba de una de las paredes de la primera
pieza del dormitorio bajo y otro que se alojaba en la “galeria alta”. Este alto numero de
chigies de un mismo personaje, nos hace pensar que, tal vez, su relacion con este pontifice
hubiese sido algo mas cercana de lo que cabria esperar entre un procurador de las iglesias
hispanas en Roma y el cabeza de la Cristiandad. También contaba con una pequena

representacion del sucesor de Alejandro en el solio, ya que en su mmventario post mortem

* Archivo Catedralicio de Palencia, Actas Capitulares N° 63 1669-1671.

* AHPP, Protocolos Notariales, Francisco Montero, caja 7380, s/I. Prueba del gran valor econdémico de su
coleccion pictérica es el hecho de que durante las sucesivas almonedas publicas, ningim postor realizase
ofertas por ellas, ya que estaba constituida en su mayoria por “pinturas finas de Roma de mucha estimacién
y precio” por lo que sus herederos se quejaban de que “no ay conprador [...] en esta ciudad quien las
compre”.

7 AHPP, Protocolos Notariales, Francisco Montero, caja 7380, s/I.

* AHPP, Protocolos Notariales, Francisco Montero, caja 7380, s/f.
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aparece citado “galeria alta” “otro [retrato] de Clemente Nono de bara de alto y tres
quartas de ancho™.

Durante su estancia en Roma, y debido a su importante cargo de procurador
eclesiastico ante la Santa Sede, Diego de Colmenares se habria relacionado también con
otros miembros de la Curia, embajadores y toda clase de personas de renombre que
pululaban en una ciudad tan cosmopolita como era la Roma del Barroco. De ahi que se
trajese a su vuelta a Espana varias efigies de los personajes con los que habria tenido una
cierta relacion. Asi, en el inventario, aparecen registradas las representaciones de varias
personalidades que vivieron coetincamente a don Diego en la Corte Papal.
Comenzaremos con las res obras que, segin la documentaciéon, estaban en la
denominada como “galeria baxa”". La primera de ellas es un “retrato de el cardenal
Conrrado de bastrdor”, que hemos podido identficar con el purpurado Giacomo
Corradi (1602-1666). La segunda, una imagen “del Marqués de Astorga en bastidor’, ha
sido mas facil de reconocer, puesto que se corresponde con don Antonio Pedro Sancho
Davila y Osorio, X marqués de Astorga y embajador espanol en Roma desde 1666. En
este caso se indica que estaba “de medio cuerpo armado”, es decir, ataviado con coraza y
portando algin tipo de arma. El tercer cuadro en cuestion, era un “retrato de la reyna de
Succia”, que no puede ser otra que Cristina de Suecia (1632-1689), que 16 su residencia
en Roma en 1655".

Por su parte, en la “galeria alta”, junto con ¢l ya citado retrato del Papa Clemente
IX (cuyo pontificado abarca de 1667 a 1669), se situaban otros dos que mostraban a un
tal “cardenal Barll’ y al “padre Paulo Oliba, jencral de la Compania”. Tras la
comprobacion del listado de cardenales nombrados a lo largo de la segunda mitad del
siglo XVII, hemos podido concluir que el primero de ellos seria Francesco Nerh “il

Vecchio” ($1670)°, que fue clevado al cardenalato un ano antes de su muerte” y el

* AHPP, Protocolos Notariales, Francisco Montero, caja 7380, s/I.

“ AHPP, Protocolos Notariales, Francisco Montero, caja 7380, s/f.

“ RUBIO PLO, Antonio R.: Vidas romanas: treinta y tres personajes de Ia Roma Eterna. Madnd, 2004, p.
208.

* AHPP, Protocolos Notariales, Francisco Montero, caja 7380, s/I.

“ Nerli il Vecchio, trabajé durante muchos anos para Alejandro VII como Secretario de los Breves a los
principes.

“ CURIA ARCIVESCOVILE: La chiesa Fiorentina. Firenze, 1970, p. 126.
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segundo se trataria de Giovannm Paolo Oliva, que rigio los destinos de la Compaiiia entre
1664 y 1681".

Lo determinante que fue para don Diego de Colmenares su estancia en Roma a la
hora de traerse a Palencia pinturas y, por supuesto, retratos, nos hizo reflexionar acerca
de la relacion artistica entre Roma y la Peninsula Ibérica durante los siglos del Barroco,
centrando nuestro interés en un grupo social tan concreto como el de los eclesiasticos.
De este modo, hemos querido descubrir st hubo mas clérigos palentinos que, a su vuelta
de la Ciudad del Tiber, -donde era habitual que algunos fuesen a buscar algin tipo de
prebenda o pension-, se habrian traido como equipaje retratos. La mtensa busqueda
documental nos ha deparado interesantes hallazgos a este respecto.

Primeramente, podemos hablar del canénigo don Antonio de la Pena y Hurtado
(t1681), quicn se habia traido de la Ciudad Eterna una discreta coleccion pictorica” y
cinco relicarios que, a su muerte, ordend que se pusiesen en la capilla funeraria de su
propiedad en la iglesia parroquial de San Pedro de Cisneros, su villa natal”.
Centrandonos en el género del retrato, e¢s mas que evidente la procedencia romana del
“quadro del Pontfize Alcjandro Setimo” y los “quatro cardenales sin marcos” que se
hallaron en su casa”.

Por su parte, el canonigo y protonotario apostolico don Francisco de Santa Clara
y Palazuelos (¥1681), natural de la villa de Santander, mantuvo, a su regreso a Lispana y
hasta su muerte, estrechos vinculos con la Corte Papal. Prucba de ello es que en su
testamento ordeno remitir a la cludad de Roma diez reales de plata para que se dijese una
misa por su alma en la iglesia de San Lorenzo Extramuros, asi como avisar a la cofradia
de la Resurreccion en Santiago de los Espanoles “para que se me aga el sufrajio como a
colrade que soy””. Mediante su imventario, hemos comprobado que de Roma se debio

9950

tracr “1res cardenales con marcos negros de medio cuerpo

“HERBERMANN Charles, Catholic Encyclopedia, New York, 1913, P. 483.

“ AHPP, Protocolos Notariales, Juan de Solérzano Alvarez Girén, caja 10634, s/f. En su inventario se citan
“seis payses de flores romanos con sus marcos, dos paises de frutas de Roma con marcos negros de una
rara de caida y bara y quarta de largo”, “dos paises despojos de guerra de Roma con marcos negros a la
florentina” y “dos fruteros de bara de ancho y bara y quarta de largo de Roma con marcos negros”.
 AHPP, Protocolos Notariales, Juan de Solorzano Alvarez Girén, caja 10634, s/f. “Mando a la dicha
yglesia de senior San Pedro ¢inco relicarios que tengo de Roma para que sirvan y se pongan en dicha mi
capilla y que se pongan ansimismo en las funciones que tubiere dicha yglesia.”

“* AHPP, Protocolos Notariales, Juan de Solérzano Alvarez Girén, caja 10638, s/f.

“ AHPP, Protocolos Notariales, Juan de Solérzano Alvarez Girén, caja 10638, s/I.

* AHPP, Protocolos Notariales, Juan de Solérzano Alvarez Girén, caja 10638, s/f.



Coleccionismo, Mecenazgo y Mercado Artistico: Abel Lobato Fernandez
su proyecciéon en Furopa y América

En 1682 fallecia el candénigo palentino don Manuel Montero de la Pena. Nos
mteresa una manda de su testamento cerrado en la que ordenaba que, a su muerte, se
entregase a sus primas dona Antonia y dona Catalina Pérez de Leon —ambas monjas en
¢l convento de San Agustin de la propia ciudad— cien ducados de vellon “por la mucha
merced que me han hecho” y un cuadro “de Sant Ysidro Labrador pintura de Roma™".
Esta es la tinica mencion a pintura italiana dentro de su discreta coleccion pictorica,
aunque también contaba con un “cuadro con la echura de un Pontfice de medio cuerpo
en bastidor™. Como en ¢l caso anterior, la parquedad en la descripcion nos impide saber
quiénes serian los personajes representados.

Un ultimo ¢jemplo es el de don Manuel Casado (+1696), abad de Hérmedes y
originario de la villa de Duenas. A través de su ab mtestato, hemos podido descubrir que
poseia una notable coleccién de pinturas religiosas de origen romano, varios libros “en
lengua ytaliana” y un manuscrito titulado 7arifa “para dispensas v despachos de Roma™
En cuanto a efigies pictoricas se reliere, contaba con “un retrato de Ynocengio Papa
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undecrmo de medio cuerpo en bastidor™'. Este pontilice goberno la iglesia entre 1676 y

1689, periodo en el que suponemos que el abad de Hérmedes habria viajado a la Ciudad
del Tiber.

Menos claro esta si, el ya citado don José de Azau, habria estado en la Peninsula
Italica o bien adquirié o encargé en la peninsula el “retrato de un pontifize de medio
cuerpo en bastidor” que, junto con el retrato de su padre y varias pinturas de indole
religioso colgaban de las paredes de la habitacion en la que habia estado alojada su

difunta hermana”.

6. LA POBRE PRESENCIA DE LAS GALERIAS DE RETRATOS EN LAS
MORADAS DE LOS ECLESIASTICOS PALENTINOS

Durante nuestra busqueda documental, -como venimos diciendo, ain en curso-,
la mencion a agrupaciones de cierto namero de retratos de similares caracteristicas

ubicados en una misma sala 0 una misma morada ha sido mas bien anecdoética. De

 AHPP, Protocolos Notariales, Juan de Solérzano Alvarez Girén, caja 10638, s/f.

* AHPP, Protocolos Notariales, Juan de Solorzano Alvarez Girén, caja 10638, s/f.

* AHPP, Protocolos Notariales, Manuel de Frutos Garcia, caja 7805, s/I.

* AHPP, Protocolos Notariales, Manuel de Frutos Garcia, caja 7805, s/f. Fue adquirido por 20 reales en la
almoneda -junto con un “frutero romano”-, por un tal Pedro Vetegon.

* AHPP, Protocolos Notariales, Juan Solorzano Alvarez Gijon, caja 10636, /L.
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hecho, anicamente hemos hallado dos ejemplos; uno de una pequena galeria de retratos
papales y otro de la representacion de todo un linaje familiar a través de la pintura.

En cuanto al primero de estos casos, es conveniente aclarar que las galerias de
retratos  de eclesiasticos  (obispos, papas o cardenales principalmente), fueron
popularizadas a lo largo del siglo XVI, y tienen su precedente mas claro en la serie papal
pintada en la capilla Sixtina a finales del siglo XV”. En ella, aparecian representados de
cuerpo entero -junto las efigies de Cristo y San Pedro-, dentro de hornacinas aveneradas.
En el caso espanol, el ejemplo mas prematuro lo encontramos en los muros de la sala
capitular de la catedral de Toledo, espacio en ¢l que Juan de Borgona entre 1509 y 1511
representd a sus arzobispos”. A ésta, le seguirfa en antigiiedad la serie del Palacio
Episcopal de Tarazona, iniciada en 1556™. A partir de este momento, y sobre todo tras el
Concilio de Trento (1545-1563), este tipo de galerias se repetiran en numerosos palacios
episcopales, recintos religiosos y viviendas de los principales personajes vinculados a la
Iglesia”. Es interesante mencionar que, aunque maltrecho, desorganizado y con algunas
piezas perdidas, se conserva un grupo de retratos episcopales repartidos entre el Musco
Catedralicio y el Palacio Episcopal de la ciudad de Palencia.

Al 1gual que ocurre en ¢l caso de los retratos civiles o aulicos, su agrupacion en
forma de series o colecciones, al modo de galerias de virzbus rllustribus, conseguia
generar una idea de permanencia y continuidad y, por tanto, también de antigiicdad. Pero
s1 en el caso de la agrupacion de retratos familiares o civiles se contribuia a generar la idea
de perpetuacion del linaje o estirpe, en los conjuntos representativos de Papas,
cardenales, obispos o canonigos, adquicre otro sentido, pues aqui los vinculos de
parentesco son coyunturales. Asi, podemos extrapolar lo que acertadamente apunta Juan
Carlos Lozano Lopez de todos esos conjuntos pictoricos de religiosos:

“

La imagen mdividual no constituye tanto un fin en si misma, [...] como un medio para mostrar la
causa comun y superior que une a los efigiados y los pone en relacion con el propio espectador, quien de

~ . ~ 3 o 60
esta lorma se integra, lormal y conceptualmente, en el programa pictérico.”

“ TAPIA MENDEZ, Aurcliano: Retablo episcopal: galeria de retratos de los obispos y arzobispos de
Linares (Monterrey) y sus escudos. Monterrey, 1998, p. 9.

7 LOZANO LOPEZ, Juan Carlos: “Las galerias de retratos episcopales y sus funciones representativas”, en
Arte, poder y sociedad en la Espaiia de los siglos XV a XX. Madrid, 2008, pp. 211-218.

* Ibidem, p. 214.

“ Ibid., p. 212.

“ Ibid.,
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Todo lo expresado arriba pierde su sentido en el Gnico caso de esta tipologia
documentado hasta ahora en la ciudad de Palencia. Su poscedor, el canonigo don Diego
de Saldana Monroy de Lorenzana parcece que no le otorgaba una gran importancia a tal
conjunto pictérico ya que su pequenia galeria papal -compuesta de seis retratos-, se
ubicaba en el cuarto de su ama, un espacio muy secundario dentro de la casa”. Por ello,
creemos en este caso que, esta serie de eligies tendria solamente una intencion
decorativa, rellenando las paredes de un cuarto que, a través de lo reflejado en el
mventario post mortem, sabemos que era bastante pobre y sencillo. La escuceta
descripcion de “seis pinturas en vastidor de pontifices de medios cuerpos””, nos impide
ir mas alla y conocer quiénes serian los Papas representados y su iconografia. No debian
¢so si, ser unas obras de gran calidad, puesto que se vendieron en la almoneda a solo
cinco reales cada una®.

Esas 1deas ya mencionadas de representacion del poder, dignificacion,
perdurabilidad y continuidad, unidas al concepto de legiimaciéon a partir de la estirpe, se
vera en las galerias de retratos de las principales casas reales y familias nobles europeas.
Ese modelo, sera exportado ¢ imitado de una manera mucho mas sencilla por muchos
personajes pertenccientes a las ¢élites locales de los nicleos periféricos a los centros de
poder. Este es el caso de la ciudad de Palencia, en la que, hasta el momento, solamente
hemos podido documentar un ¢jemplo de galeria familiar en manos de un eclesiastico
durante el reinado de Carlos II.

Se trata de un pequeiio, pero interesante, conjunto de retratos que representaban
a varios familiares de don Nicolas de Colmenares Mendoza y Velasco, arcediano de
Campos (1684), distribuidas en dos salas de la planta inferior y una de la planta superior
de su vivienda. El apellido nos es familiar, pues es el sobrino y uno de los herederos del
ya citado don Diego de Colmenares Hurtado de Mendoza, poscedor de la ya
mencionada coleccion pictorica de origen romano. Precisamente don Nicolas obtuvo su
prebenda de su tio utilizando la via de resigna. Ello le eximié de tener que viajar a la
Ciudad del Tiber en busca de fortuna, de ahi que apenas cuente con obras de origen
romano cntre sus bienes. Por ¢l contrario, contaba con la citada serie pictorica, que

representaba a los principales miembros de su familia.

* AHPP, Protocolos Notariales, Francisco Montero, caja 7380, s/f.
* AHPP, Protocolos Notariales, Francisco Montero, caja 7380, s/I.
“AHPP, Protocolos Notariales, Francisco Montero, caja 7380, s/I.



Coleccionismo, Mecenazgo y Mercado Artistico: Abel Lobato Fernandez
su proyecciéon en Furopa y América

Hasta el momento, la falta de mas datos documentales nos impide saber si esta
pequena galeria responderia a un encargo suyo, o bien, una parte, pudiera haber sido
heredada de otro de sus tios, don Felipe de Colmenares y Hurtado de Mendoza, que
ocupo en el Cabildo palentino la dignidad de Abad de Lebanza. Por el momento, al no
haber encontrado aun su testamento o inventario post mortem, no podemos arrojar mas
luz sobre esta cuestion™. Sea como fuere, lo que esta claro es que, en el momento de su
muerte, estas pinturas obraban en poder de don Nicolas de Colmenares.

En el listado de sus bienes hecho tras su 6bito”, aparecen citados un total de
ocho retratos. La serie —toda ella en bastdor—, comenzaba con la representacion de don
Juan Hurtado de Mendoza, tio abuelo de don Nicolas ¢ miciador de la saga que coparia
la dignidad de arcediano de Campos hasta principios del siglo XVIII”. En otro lienzo,
aparccia “de medio cuerpo en bastidor’ ¢l hermano y abuclo de don Nicolas, don José
de Colmenares y Hurtado de Mendoza, que desempend el cargo de Oidor en la Real
Audiencia de La Coruna. También se menciona un “retrato del mesmo altor de Ia abucla
de dicho arcediano™, que se corresponderia con la esposa del anterior, dona Manuecla
Jiménez de Espiaredo™ Estas tres obras, que serian de similares caracteristicas, se
completaban con la imagen de medio cuerpo del padre de don Nicolas, don Francisco de
Colmenares Hurtado de Mendoza, que fue abogado en la Real Chancilleria de
Valladohid. Suponemos que la “pintura pequenia de medio cuerpo de muer en vastidor
de dos tercias de largo” que sc cita en ¢l inventario, describiese la chgie de la madre de
don Nicolas y esposa de don Francisco de Colmenares, llamada dofia Ana Maria de
Velasco. El cuadro de mayor tamaio, y presumiblemente el principal, era ¢l retrato de su
tio y también arcediano de Campos don Diego de Colmenares Hurtado de Mendoza,
que, como ya hemos dicho, habia resignado en don Nicolas su prebenda y lo habia
dejado por uno de sus herederos. En este caso, se nos aclara que el representado,
aparccia “de cuerpo entero, [...] sentado en una silla””. Es 1ogico pensar que quisicse

destacarlo frente al resto de personajes familiares como una manecra de agradecer o

* Don Felipe de Colmenares y su sobrino don Nicolas de Colmenares aparecen juntos actuando como
testamentarios de don Diego de Colmenares. La desaparicion de menciones en los documentos a don
Felipe se produce en 1680, por lo que suponemos que falleceria en torno a esa fecha.

“ AHPP, Protocolos Notariales, Francisco Montero, caja 7393, s/I.

* Véase nota al pie nimero 33.

“ AHPP, Protocolos Notariales, Francisco Montero, caja 7393, s/f.

* Esta mujer fue una de las herederas de don Diego, por lo que debi6 fallecer con posterioridad a 1676.

“ AHPP, Protocolos Notariales, Francisco Montero, caja 7393, s/I.
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reflejar el gran ntimero de dadivas que habia recibido de ¢1”. Para finalizar, se citan
también en el imventario post mortem de don Nicolas de Colmenares “dos retratos de
momnyjas brijidas la una con una vela en la mano y la otra con palma”. Un detenido
analisis de su testamento, nos ha permitido averiguar que se trataria de dos tias suyas,
hermanas de don Francisco, don Felipe y don Diego de Colmenares. Asi, por una manda
testamentaria enviaba dos “Niros de Napoles” a sus tias monjas, llamadas Catalina de la
Asuncion y Ana de la Purificacion, que habitaban en el convento de Santa Brigida de
Valladolid”,

Es mteresante ver también como se¢ describen algo mas estas dos pituras,

3

mdicandose los elementos iconogralicos de la “vela” y la “ palma”. Asi pues, vemos como,
junto a la intencion de querer guardar el recuerdo de los miembros de la familia, o
demostrar algin tpo de deuda o respeto a un deudo protector, estos retratos
contribuirian a destacar las virtudes, nobleza o preeminencia social del poscedor a través
de la muestra de los miembros de su linaje, —y mas aun si éstos habian alcanzado algin
cargo importante o habian destacado por sus servicios a la Monarquia o a la Iglesia—,

como era el caso de su padre, su tio y su abuelo.

" Por el testamento de don Diego de Colmenares Hurtado de Mendoza sabemos que, A la muerte de su
hermano don Francisco, acoje en su casa a sus hijos don Nicolds y don Carlos de Colmenares. Ademas le
pago a ambos los estudios y las bulas de coadjutoria para don Nicolas. Ademds ambos hermanos seran dos
de los herederos de don Diego.

" AHPP, Protocolos Notariales, Francisco Montero, caja 7393, s/I.

” AHPP, Protocolos Notariales, Francisco Montero, caja 7393, s/f.



