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Resumen: Debido a la importancia del viaje a Italia en la formacion de los artistas desde
el siglo XV hasta bien entrado el siglo XIX, los distintos estados promovieron la creacion
de academias nacionales en Roma. En el caso de Espana fue creada en 1873.

Desde el principio se penso en cémo atesorar parte de las obras creadas por los artistas
becados en la Academia, que custodia mas de 700 piezas que se van incrementando cada
ano, fruto del intercambio cultural entre Espaia e Italia durante mas de 143 anos.

En la comunicacion se estudiara la historia de la coleccion y las diversas vias de

adquusicion de las piezas desde su creacion hasta la actualidad.
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Abstract: Duc to the importance of the trip to Italy in the formation of artists from the
fifteenth century until the nineteenth century, the different states promoted the creation of
national academiecs in Rome. In the case of Spain was created in 1873. From the
beginning it was thought how to treasure part of the artworks created by the granted artists
m the Academy of Rome, that holds more than 700 pieces that are increasing cach year,
fruit of the cultural exchange between Spain and Italy for more than 143 years. In the
paper it will be studied the history of the art collection and the different ways of acquiring
the pieces from its creation to the present.

Keywords: Collecting, patronage, academy, Rome, travel.

' Iste articulo es fruto de mi trabajo en el catilogo de las piezas de la coleccion de la Academia de Fspana
en Roma desde 2013 a 2015, financiado por la Fundacién Rafael del Pino y por el Ministerio de Asuntos
Exteriores y Cooperacién.
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Kl viaje a Italia fue frecuente entre los artistas europeos desde el siglo XV hasta
bien entrado el siglo XIX. Durero y Brueghel, Alonso de Berrugucte o Velazquez
complementaron su formacion en tierras italianas.

Destino fundamental del Grand Tour y centro creador y difusor del gusto, Roma
cra junto con Paris el principal centro artistico europeo del siglo XIX. La presencia y
éxito en Roma facilitaba a los artistas el acceso al mercado del arte, a la participacién en
exposiciones internacionales y a la realizacion de viajes por Italia y el resto del viejo
continente’.

Estas circunstancias propiciaron que ya con Felipe IV y mas tarde con Carlos 11,
en 1680, se itentara formar una Academia Espanola en Roma, buscando seguir el
¢jemplo de la recién creada Academia de Francia en 1666, proposito que finalmente no
se materializé en ese momento.

A partir de 1758 la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando establecio las
pensiones que permitirian que un gran nimero de artistas dislrutaran de un largo periodo
formativo en Roma. Para coordinar y dar apoyo en la ciudad a los pensionados se creé la
figura del director de pensionados. La primera promocion lleg6 a Roma en ese mismo
ano bajo la direccion de Francisco Preciado de la Vega’.

En 1832 ¢l director de pensionados Sold intenté crear una Academia, tentativa
frustrada por la negativa de los Estados pontificios a conceder caricter juridico a la
agrupacion de los pensionados con su director”.

Hubo que esperar a que se dieran las condiciones favorables para que el proyecto
de materializacion de una mstitucion que diera apoyo a los artistas que por motivos de
formacion se trasladaban a Roma se llevara a cabo.

Esto sucedio en 1873. El Gobierno Pontificio de Roma habia dado paso al nuevo
Reino de la Italia unificada, y Emilio Castelar, Ministro de Estado de la Republica, se
comprometio con el proyecto ¢ incluso redacto el preambulo del decreto fundacional de

5 de agosto de 1873

*SOTO CANO, Maria: “Ia Academia de Fspania en Roma y la renovaciéon escultorica espaiola (1873-
1900), en Ll arte espaiiol entre Roma y Paris (siglos XVIII y X1X). Madrid, 2014, pp. 145-168.

*LOPEZ DE MENESES, Amada: “Las pensiones que en 1758 concedié la Academia de San Fernando
para ampliacién de estudios en Roma”, Boletin de la Sociedad Espatiola de Excursiones, XLI, 1933, pp.
296-299 e ibidem, X111, 1934, pp. 32-33.

' CASADO ALCALDE, Esteban: “El mito de Italia y los pintores de la Academia de Roma”, en Roma y el
Ideal académico. La pintura en la Academia Espariola de Roma, 1873-1903. Madrid, 1992, pp. 39-57.

* Gaceta de Madrid, 8 de agosto de 1973.
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Por medio de este decreto se establecio la creacion de la Fscuela Espanola de
Bellas Artes en Roma, formada por un director y doce pensionados, ocho de mimero
(por rigurosa oposicion) y cuatro de mérito (por concurso entre artistas que gozaran de
jJusta fama). Se especificaba que “sr por cualquier circunstancia se hallasen vacantes una o
mas pensionces, la cantidad que les corresponde se aplicard a la adquisicion de obras
artisticas de los mismos pensionados, siempre por orden de mérito”. Se podria
mterpretar esta decision como el micio del mterés por comenzar una coleccion de arte,
pero el destino de estas piezas cra ¢l Mimisterio y no la Academia. Ademas, no se
conservan noticias de la compra de ninguna picza a los artistas pensionados en los ya casi
144 anos de existencia de la institucion.

La acumulacion de piczas que han dado lugar a la coleccion de arte de la
Academia es consecuencia de la historia de la propia institucion y no del mterés por
configurar una colecciéon, que como veremos ha sido solamente puntual.

Este decreto de fundacion se acompanaba por un Reglamento que nunca se llegd a
aplicar por ser reformado a peticion de José Casado del Alisal, primer Director de la
Academia que tom6 posesion del cargo tras la prematura muerte de Eduardo Rosales.

El primer Reglamento efectivo de la Academia de Bellas Artes en Roma (pasaba de
Escuela a Academia) fue por lo tanto el aprobado en 7 de octubre de 1873°.

Las pensiones tenian una duracion de tres anos y solo tenian la obligacion de
residir en Roma en primer ano, pudiendo instalarse en diferentes capitales de Furopa
afamadas por sus monumentos, academias y museos poniéndolo en conocimiento del
director. Se especilicaba las entregas anuales que deberian realizar los pensionados.
T'odas las obras que durante los dos primeros anos se entregaran en cumplimiento de sus
deberes pertenecerian al Miisterio de Estado. Las correspondientes al tercero serian
propiedad de los autores, reservandose el ministerio ¢l derecho de tanteo en caso de
venta.

Este reglamento también determinaba que el Mimisterio de Estado dictaria las
ordenes necesarias a fin de que se habilitara en Roma local a propoésito para establecer la
Academia de Bellas Artes, ya que st bien se habia fundado la institucion carecia de sede

permanente.

* Recogido por BRU ROMO, Margarita: La Academia Espanola de Bellas Artes en Roma. Madrid, 1971,
pp- 251-268.
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Tras la primera propuesta en Santiago de los Espanoles en Prazza Navona se
decidi6 instalar a la primera promocion de pensionados, que habian tomado posesion en
febrero de 1874, en ¢l Palacio de Espana y después en unos locales alquilados en Via
della Croce.

Finalmente ¢l Conde Coello de Portugal, Jefe de la Legacion Espaiola en Roma,
realizo las negociaciones que llevaron a la Academia al Convento de San Pietro n
Montorio mediante documento de transaccion de 21 de agosto de 1876". Este habia sido
desamortizado gracias a la ley italiana de 19 de junio de 1873 que extendio a la ciudad y
provincia de Roma las leyes de supresion de las corporaciones religiosas vigentes en el
Reino.

Para adaptar el monasterio a Academia se contd con el arquitecto Alejandro del
Herrero y Herreros, comenzando las obras en 1879°. El 1 de enero de 1881 ya estaban
mstalados en la Academia el director y los pensionados, inaugurandose oficialmente el 23
de enero de 1881°.

A partir de ese momento, exceptuando el paron tras la Guerra Civil y la Segunda
Guerra Mundial y por obras en 1985-1987, la msttucion ha servido siempre a los fines
para los que fue creada.

Por medio de un recorrido a través de la historia de Academma y sus reglamentos,
en los que se estipulaba el derecho de la nstitucion sobre algunas de las creaciones de los
pensionados, vamos a conocer la manera en la que la coleccion de arte se fue
configurando.

Los anos inmediatos a la fundacion de la Academia en 1873 podemos
considerarlos como una verdadera edad de oro de la mstitucion. Esto sobre todo por la
mmportancia de la colonia de artistas espanoles de la ciudad, con personalidades como
Mariano Fortuny o Joaquin Sorolla, pensionado por la Diputacion de Valencia desde
1885 a 1889 y residente durante algunos periodos en la Academia.

Fue en ese momento cuando la primera promocién de pensionados en la
Academia se encargaron de comenzar el nacleo del conjunto mas importante de la

coleccion artistica, la Galeria de Retratos. Los pensionados comenzaron a realizar entre

"MONTIANO GARCIA, Juan Maria: La Academia de Esparia en Koma. Madrid, 1998, pp. 136-137.

* MARTINEZ LOMBO, Furique: “La Real Academia de Espana en Roma”, en GIANICOLQO, il colle
“aureo” della cultura internazionale, della sacralita e della memoria. Roma, 2016, pp. 352-363.

* CASADO ALCALDE, Esteban: La Academua Espanola en Roma y los pintores de la primera
promocion. Madrid, 1987, pp. 199-200.



Coleccionismo, Mecenazgo y Mercado Artistico: Enrique Martinez Lombo
su proyeccion en Furopa y América

ellos una serie de retratos como manera de recordar a todos los artistas que habian tenido
la honra de pertenecer a la Academia. La primera noticia escrita que se¢ tiene sobre el
conjunto se mcluye en una mstancia remitida a Madrid el 24 de junio de 1896 por tres
pintores pensionados: César Alvarez Dumont, Joaquin Barbara Balza y Angel Andrade.
Estaban mteresados en completar la galeria invitando a los pensionados que no habian
sido retratados, pidiendo también que el Estado se hiciera cargo de la coleccion para
evitar su pérdida o dispersion. El Ministerio de Estado contestd de manera favorable ¢l
10 de julio de 1896, declarando la coleccion de retratos propiedad del Ministerio. Un
¢jemplo de esta galeria es ¢l Autorretrato de Francisco Pradilla Ortiz, el mas antiguo que
se conoce y seguramente realizado en 1874 (Fig. 1).

Las sucesivas generaciones de pintores siguicron con esta tradicion hasta la
promocion de 1915-1919, configurando un conjunto formado en la actualidad por 44
retratos.

Fue la época en la que el director Vicente Palmaroli (1882-1892) adquirid
vaciados de estatuas, bustos y bajorrehieves, principalmente de la antigiiedad y del
renacimiento, para la Academia, que segun sus palabras tenia la apariencia de un
convento o un asilo, sufragando algunas de su propio bolsillo.

En ¢l Nuevo y verdadero inventario del mobiliario y demis objetos existentes en
la academia Espanola de San Pedro in Montorio. Noviembre de 1891, s¢ menciona: “cn
Ia clase de noche (...) seis bajorrelieves de yeso, (...) 17 bustos o cabezas de yeso, 11 tablas
de calco egipcio de yeso.(...) un capitel de yeso”.

Es interesante ver como no sélo habia vaciados de esculturas clasicas, sino que se
habian incorporado a la formacién de los artistas objetos de gusto orientalizante como los
rchieves egipcios.

Este fue el origen de la coleccion de yesos, la mayoria en un estado lamentable de
conservacion en la actualidad. Un ejemplo de ello es el yeso del Zeus “Otricoli” del
Vaticano (Fig. 2). La copia en yeso del Zeus Otricoli de los Muscos Vaticanos,
encontrado en las excavaciones en Otricoli promovidas por Pio VI entre 1776 y 1784,
sirvio de modelo para algunas de las pinturas de Arturo Souto, pensionado en la

Academia desde 1934 hasta 1936, como “Estudio de jarra con cabeza” que se conserva
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en la Embajada de Espana en Nueva Delhi”, y donde ademas aparece un anfora y un
fragmento arquitectonico que también forman parte de la coleccion.

También aparece en algunas de las [otos realizadas por Gregorio Prieto”, que
prueban el deterioro a que ha sido sometido, sobre todo tras su instalacion a la
mtemperice en 1984. La maravillosa idea de colocar un yeso en el jardin a la ntemperie
fue del Embajador Jorge de Esteban, que en 1984 recupero la vieja idea de formar un
musco de escultura en el jardin.

In época de Palmaroli comenzo también la relacion de los Benlliure con la
Academia. Mariano Benlliure y Gil lleg6 a Roma en 1883 donde su hermano José tenia
ya abierto un estudio. El 13 de julio de 1888 fue nombrado pensionado de mérito de
escultura en la Academia de Espana en Roma, plaza a la que renuncié al no autorizarse
su peticion de no instalarse en la Academia y realizar los envios desde su propio estudio.
EFl director Palmaroli veia esta intenciéon como un “Ataque a la existencia de esta
Academia””. Esto no impidi6 que en 1901, al quedar vacante la Direccion de la
Academia por el nombramiento de Villegas como Director del El Prado, se pensara en
Mariano Benlliure para este cargo.

Unos meses antes de tomar posesion, el 16 de abrl de 1901, habia escrito al
Director José Villegas comunicandole la intencion de donar a la Academia una serie de

yesos originales:

“Habiendo tenido el que suscribe la alta honra de ser pensionado de mérito por la seccion de
Escultura en esa Academia de la digna direccion de V.E.; y aiin cuando por causas puramente particulares
no disfruté de la pension citada; sin embargo el firmante, teniendo presente aquel honor y deseando
ofrecer a la Academia una muestra del alecto que le guarda: Ruega a VE se sirva admitir el donativo que de
modelos de estatuas origimales que posee el que suscribe en su estudio de Roma, le entregard el Exmo Sr.
Don José Benlliure, para que figuren en la Academia y queden de su propiedad’".

Al mismo tiempo, Mariano escribié a su hermano José, anticipando con ironia el

destino final de sus “muriccos”:

“Por este mismo correo mando a Villegas la comunicacion ofreciendo los muniecos. Le digo en
carta que tu le dirds los que le destino y que los ponga en el jardin: asi desaparecerdn pronto, y que para
Ilimpiarlos basta dejarlos una semana en la Fontana Paola”.

La donacion fue finalmente aceptada. No se conoce con exactitud la cantidad de

yesos que ingresaron en ese momento. En el primer mventario realizado en la Academia

" VALLE PEREZ, Xosé Carlos (coord.): Arturo Souto, 1909-1964. A Coruiia, 1997, p. 68.

"VV.AA.: Gregorio Pricto y la Fotografia. Madrid, 2014, pp. 20, 22 y 59.

" REYERO, Carlos: La escultura del eclecticismo en Espania. Cosmopolitas entre Roma y Paris. 1850-
1900. Madrid, 2004, pp. 208-219.

" Archivo de la Real Academia de Espaina en Roma (ARAER), Correspondencia directores. Villegas.
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después de la donacion, en 1905, s¢ enumeran, aunque sin mucho detalle, los yesos que
Benlliure habia donado a la Academia. Asi, en la escalera principal: “/ boceto en yeso
del monumento a Isabel la catolica en Granada original del Sr. Benlliure” y “1 bajo
relieve, retratos de la lamilia real, original del Sr. Benlliure”. I'n la escalera nterior: “/8
bajos-relieves grupos y estatuas vaciados en yeso, originales del Sr. Benlliure”. En la clase
de dibujo: “Una mumnerosa coleccion de fragmentos y bocetos originales del Sr. Benlliure
cn yeso, barro cocido y marmol’. En ¢l comedor de los pensionados: “2 estatuas
vaciados en yeso de los modelos para las estatuas de la fe y el tempo del Sr. Benlliure”.
En la biblioteca: “4 pedestales con tres estatuas y un grupo en yeso de los cuales tres
originales del Sr. Benlliure™.

A través de los mmventarios posteriores podemos ver como los yesos [ueron
dismimuyendo con el paso del tiempo, llegando a la situacion actual en la que solo se
conservan Fstatua de muger (1900), y un busto retrato del pintor José Villegas (1887).

Mariano Benlliure mantuvo el cargo de director dos anos, presentando su
renuncia irrevocable a finales de 1903. Su hermano José seria el encargado de sustituirle.
Fue en esa época cuando la Academia recibio al pimtor José Ramon Zaragoza,
pensionado por la especialidad de pmtura de historia de 1904 a 1909 y autor de varias
piezas que forman parte de la coleccion. Una vez terminada su pension permanecio en
Roma hasta 1910, aiio en que partié a Paris de una manera precipitada, dejando parte de
sus propiedades, entre ellas numerosas pinturas, ¢n la Academia. Durante la residencia
de Zaragoza en Paris sobrevino la Primera Guerra mundial, después la Guerra Civil
espaiola y la Segunda Guerra mundial, por lo que el desco de Zaragoza de trasladar sus
pertenencias a Madrid se fue posponiendo en el tiempo y las piezas continuaron en la
Academia. Tras la muerte de Zaragoza en 1949, su albacea reclamo las obras y liquido el
Impuesto de Derechos Reales, pero las obras continuaron en la Academia.

En junio de 1971 su hyjo, Gerardo Zaragoza, se propuso recuperar las obras de su
padre. Pese a la negativa micial por el desconocimiento de los antecedentes, tras varias
gestiones el 22 de junio de 1974 se realizo la devolucion de vemnte obras que estaban en la

Academia. Como contrapartida, Gerardo dono dos pmturas de su padre para que

" ARAER, Inventarios, Inventario de 1905.
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permanccicran en la Academia: Retrato de seniora con boa gris y guante blancoy Retrato
de Francisco Aznar”.

Por lo tanto se puede ver como la coleccion de la Acadenmia se comenzo a formar
cast de manera casual y por motivos excepcionales dentro de la mstitucion, ya que hasta
1927 los Reglamentos establecian de forma clara la propiedad de los trabajos de los
pensionados, excluyendo a la Academia de cualquier tipo de posibilidad de posesion.

Fue en época de Miguel Blay (director entre 1926 y 1933) cuando se aprobé un
nucvo Reglamento en 1927°. A su llegada a la Academia, pidié que se aplazara la nucva
convocatoria de pensiones porque queria hacer reformas internas y reformar el
reglamento. Esto permitié que algunos de los pensionados obtuvieran prérroga de su
pension. Tal fue el caso de Vicente Beltran, pensionado en la Academma desde 1922
hasta 1929, que pudo quedarse en la Academia hasta la llegada de los nuevos
pensionados. En 1929 realizo las “Alegorias del pan y ¢l vino” como trabajo de prorroga
de la pension (Fig. 3), que pasaron a [ormar parte de la coleccion de la Academia”.

Ll Reglamento de Miguel Blay introdujo la posibilidad de que algunos de los
bocetos de segundo y tercer aino quedaran en la institucion, ya que tenia la idea de fundar
un Musco de la Academia, lo que se mantuvo en los reglamentos de 1930 y 1932.

Con la misma finalidad, Blay consiguié también que algunos antiguos pensionados
donaran obra, como sucedié con Antonio Ortiz Ichagiie (Pensionado de 1904 a 1909) y
su Cammpesina Sarda.

La Guerra Civil fue uno de los periodos mas oscuros de la Academia. Sin
embargo sirvié para que la coleccion de la Academia se ampliara con algunas piezas
mteresantes. La figura de Arturo Souto es un buen ¢jemplo para entender lo que sucedio.
Llego a la Academia en abril de 1834 en tiempo de la direccion de Valle-Inclan (1933-
1935). El Alzamiento Nacional del 18 de julio de 1936 lo sorprendié en Madrid, cesando
oficialmente como becario de la Academia el 11 de septiembre de 1936, por la
suspension por parte del Ministerio de Instruccion Publica del Gobierno Republicano de
las pensiones en el extranjero. La Embajada espanola ante el Quirinal, de la que
dependia la Academia, s¢ posicioné desde el principio favorable al alzamiento. Los

pensionados cuyas ideas no se identificaban con el nuevo orden tuvieron que abandonar

" ARAER, Archivo de Becarios, Archivador 04, carpeta 17, varios documentos.

" Gaceta de Madrid n® 208 de 27 de julio de 1927, Real Decreto n® 1384 de 20 de julio de 1927.

"NAVAS HERMOSILLA, Alina: “Quello che ci fu. Arquitectura y escultura en la Academia de Espaiia,
1922-39”, en 060 Roma, Becarios 2005-2006. Roma, 2006, pp. 74-79.
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0 no regresar a la Academia®™. Tras el fin de la contienda, después de pasar por Paris,
Bruselas, Nueva York y La Habana, Souto llegd a México en junio de 1942,
abandonando en la Academia por lo menos seis pinturas. Dos de ellas, Azalcas (Fig. 4) y
Ruinas cliasicas, permanccicron en la Academia. Otras tres salicron en 1985 hacia el
Ministerio de exteriores en Madrnid. Y otra, Plaza de toros con picador, permanecid en
deposito en el Consulado de Espainia en Roma hasta que volvio a la Academia en abril de
2014.

Tras la Guerra Civil y el paron causado por la Segunda Guerra Mundial, no
llegaron pensionados hasta 1949, regidos por el reglamento de 1947". Establecia que las
obras presentadas por los pensionados los primeros tres anos eran propiedad del
Ministerio de Estado y la del dlimo ano del artista, olvidandose de nuevo la Academia
como destiataria.

Los reglamentos de 1954 y 1964 continuaron en la misma linca. El de 1954”
redujo las entregas obligatorias a una, propiedad del Miisterio de Asuntos Exteriores.
Con el de 1964™ se volvio a los envios anuales, propiedad del Ministerio a excepcion del
envio hinal que era para el artista.

Fue en estos momentos cuando también llegaron a la institucién una gran
cantidad de grabados remitidos desde la calcogralia Nacional, dependiente de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid.

En el reglamento de 1973%, ¢l del centenario de la institucion, se redujo la
duracion de las pensiones y los envios se limitaron a una entrega anual al final de la
pension y otra de tema libre que quedaria en la Academia en el caso de que el artista
disfrutara de prorroga para un segundo ano. Detras de este reglamento estaba el Director
Enrique Pérez Comendador, que habia retomado la idea de formar un Musco de la
Academia®. De hecho en 1972 realizé la donacion de ocho de sus obras, de las que

cuatro de ellas ya estaban en la Academia.

" Para este periodo en la Academia: ALONSO CAMPOY, Margarita: “La Academia Fspanola de Bellas
Artes en Roma y la promociéon de 1934: Fragmentos de vida”, en FEl Arquitecto José Ignacio Hervada
(1902-1949). Ll suctio de una arquecologia espaiiola en Grecia entre los siglos XVIII y XIX, Academia,
Boletin Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Anexo 1, 2013, pp. 13-73.

" BOEN® 158 de 7 de junio de 1947, Decreto de 23 de mayo.

* BOEN® 245 de 2 de septiembre de 1954, Decreto de 23 de abril.

* BOEn® 217 de 9 de septiembre de 1964, Decreto 2669/1964 de 18 de agosto.

* BOEN® 191 de 10 de agosto de 1973, Decreto 1925/1973 de 26 de julio.

2 MONTIJANO GARCIA, Juan Marfa: La Academia de Espaiia..., op. cit., pp. 102-103.
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El reglamento de 1984" también conllevd cambios. Se eliminé la division entre
pensiones y becas, que tendrian una duracion de tres, seis o nueve meses. T'odos estaban
obligados a depositar una obra, scleccionada por el director, que se quedaria en la
Academia, a la que se anadiria otra en el caso de conseguir una prorroga. Gracias a esta
medida la coleccion de la Academia comenzé a incrementarse de manera importante.
Como cjemplos de las obras que entraron a formar parte en estos ainos podemos citar las
dos que Pepe LEspalin dejo en la Academia en 1993: Maternidad y Muletas (Fig. b),
enmarcadas en la iluma ctapa de la produccion artistica de Espalia, que se desarrollo a
partir de 1990, ano en el que es diagnosticado como portador de VIH.

En el reglamento de 1998 se determiné que la duracion de las becas seria de 9
meses como maximo, st bien se contemplaba su prorroga. Los artistas plasticos
entregarian dos obras, de propiedad del Ministerio de Asuntos exteriores, que podrian
quedar en deposito en la Academia. En caso de prorroga tendrian que entregar otra obra.
La politica desde e¢se momento seria que una picza permanccicra en la Academia
mientras otra se trasladaba a Madrid para pasar a formar parte de la coleccion que el
Ministerio de Exteriores destina para la decoracion de sus oficinas en Espana y en el
exterior.

El reglamento actualmente en vigor es ¢l del 2001%. Pese a que puede parecer ya

antiguo, por medio de las convocatorias se han abierto a nuevas especialidades, lo que ha
permitido enriquecer la coleccion.
Los artistas plasticos quedan obligados a entregar, a través de la Academia de Espana en
Roma, para su donacioén al Ministerio de Asuntos Exteriores, dos obras de eleccion de la
Direccion de la mstitucion, si la beca hubiera sido superior a seis meses, y una en los
demas casos.

Para conocer la naturaleza de las piczas que han ingresado en los ultimos anos
basta con repasar las donaciones de los artistas desde el ano 2000 hasta el 2015, un total
de 131 obras: 44 pinturas, 14 grabados, 15 esculturas, 13 dibujos, 30 [otogralias, 6
mstalaciones, 5 videos y 4 collages.

Por dlimo se mencionara otra de las categorias que ha enriquecido la coleccion

de la Academia: los depositos realizados en 2003 por el Museo Nacional Centro de Arte

* BOEN® 263 de 2 de noviembre de 1984, Real Decreto 1921/1984 de 10 de octubre.
* BOEN® 176 de 24 de julio de 1998, Real Decreto 1565/1998 de 17 de julio.
* BOE® 168 de 14 de julio de 2001Real Decreto 813/2001 de 13 de julio.
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Reina Sofia en tiempo del Director Juan Carlos Elorza con el objetivo de obtener varias
obras de¢ artistas que habian sido pensionados en la Academia y que no estaban
representados en la coleccion.

Por Orden Ministerial de 21 de abril de 2003”7, el Ministerio de Educacion,
Cultura y Deporte de acuerdo con la propuesta de la Direccion General de Bellas Artes 'y
Bienes Culturales y visto el informe favorable del Real Patronato del MNCARS vy de la
Junta Superior de Muscos, autorizé ¢l deposito temporal en la Academia por un periodo
de cinco anos de diecisiete piezas.

Forman parte de este deposito 17 piezas entre las que esta la pintura “El1 Molino”,
de Joaquin Valverde Lasarte. Pintura realizada en Capri durante su estancia en 1927-28,
constituyé el envio defimitivo de su pension. Antes de ser remitida a LEspana fue
presentada en Roma, con muy buena aceptacion por parte de la critica. Participé en la
Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1930, donde obtuvo la Segunda Medalla,
pasando a pertenecer al Musco de Arte Moderno, al Museco Espanol de Arte
Contemporanco (MEAC) y al actual Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, que la
ha depositado en la Academia de Espana.

Todas estas vicisitudes han dado lugar a una coleccion heterogénea que en mayo
de 2015 estaba formada por 790 piczas.

Pero no todo ha sido sumar, ya que en 1985 se remitieron al Ministerio de
Exteriores en Madrid una gran cantidad de piezas, seguramente por las obras que se
estaban realizando en la academia en 1985 y que supusieron un paréntesis en las becas
desde 1984 a 1987, lo que supuso una merma de la coleccion de arte.

A esto se suma la desaparicion de una serie de piezas por la falta de control por
parte de la mstitucion de la que el caso mas escandaloso es La muerte de Lucrecia, picza
de 19 x 20 ecm de Eduardo Rosales donada a la Academma en época del director Blay.
Aparece en el Inventario de 1998 y ya no lo hace en su actualizacion de 2007. s uno de
los bocetos que Rosales realizé en el proceso de creacion de La muerte de Lucrecia que
se conserva en ¢l Prado.

El dato mas vergonzoso es que desde la mstitucion no se ha hecho ninguna

gestion para recuperarlo ni se ha denunciado su desaparicion.

7 Numero de expediente Dep.3 06/03.
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Mais que con una conclusion, esta contribucion concluye con una exhortacion al
Ministerio de Asuntos Exteriores, del que depende administrativamente la Academa:
que realice la puesta en valor y difusion adecuada de esta coleccion, lo que permitiria

sacarla del anonimato en que hoy se encuentra.
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Fig. 1. Autorretrato, Francisco Pradilla, 1874, Real Academia de Espana en Roma, Foto
de B. Zubero.

Fg. 2. Yeso del Zeus Otricoli del Vaticano tras estar expuesto a la mtemperie desde 1984
a 2014, Real Academia de Espana en Roma, Foto de B. Zubero.
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Fig. 3. £/ vino, Vicente Beltran, 1929, Real Academia de Espana en Roma, Foto de B.
Zubero.

Fig. 4. Azaleas, Arturo Souto, 1935, Real Academia de Espana en Roma, Foto de B.
/ubero.
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Fig. 5. Muletas, Pepe Espalia, 1992, Real Academia de Espana en Roma, Foto de B.
Zubero.



