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Resumen: En 1971, en Roma, se presentaron oficialmente los Incontri Internazionali
d'Arte, creados por la coleccionista napolitana Graziella Lonardi Buontempo. La lectura
y aprobacion de su estatuto, en el que se declaré ser una asociacion apolitica, sin animo
de lucro, tuvo como objetivos la difusion del arte, especialmente el mas contemporanco.
Lonardi Buontempo se consolidéo como la gran promotora ¢ idedloga de numerosas
muestras desde los afos setenta, fomentando la experimentacion en torno a la
exposicion, el coleccionismo y la difusion del arte contemporanco.
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Abstract: In 1971, in Rome, the Incontri Internazionali d'Arte was officially presented,
created thanks to the Neapolitan collector Graziella Lonardi Buontempo. The reading
and approval of its statute, declared itsell to be an apolitical, non-profit-making
association, aimed at the diffusion of art, especially the most contemporary. Lonardi
Buontempo consolidated as the great promoter and ideologist of numerous exhibitions
since the 1970s, encouraging experimentation around exhibition, collectionism and
dissemination of art.
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Ll 12 de diciembre de 1969 estalla una bomba en la sede la Banca Nacional de
Agricultura de la Piazza Fontana, en Milan. Ese mismo dia otros dos artefactos explotan
en Roma y Florencia. Comienza el periodo historico de los Anni di Pliombo' en Italia,
una ctapa que s¢ desarrolld durante los anos sctenta y ochenta y que evidencio el
comicenzo de la pérdida de la inocencia de la Italia de la Republica.

Este periodo, definido como "estrategia de la tension', aunéd protesta y terrorismo,
mientras ¢l estilo de vida americana influia directamente en Itahia. Los asesinatos y actos
terroristas se sucederian, siendo atribuidos a grupos de derecha e izquierda que atacaban
el sistema politico’. En medio de la inestabilidad de los Annr di Piombo, la cbullicion
cultural y un profundo cambio de costumbres mherentes a la sociedad italiana reflejaron
tanto el deseo de la conquista de los derechos civiles como el avance de las 1zquierdas, en
un estado de beligerancia propio de los conflictos internos del sistema de poderes (Fig.
1).

Las manifestaciones artisticas como ¢l body arty el land art, y de forma destacada
el arte povera, teorizado por Germano Celant en 1969, se centraron en una nueva
percepeion de la creacion y el discurso artistico vinculado al analisis del territorio y la
politica, una critica presente también en el arte conceptual, que continué con la herencia
de las vanguardias historico-artisticas de principios del siglo XX. Junto a estos lenguajes,
ya a mediados de los setenta, fueron numerosos los artistas que relegaron esas actitudes
preponderantes y se situaron en la linea de recuperacion de la pintura y en un nuevo
“retorno al orden”. Fsos conceptos fueron analizados en los discursos de criticos de arte
como Bonito Oliva, Italo Mussa o Maurizio Calvesi, que respectivamente con la
Transvanguardia italana, La pittura Colta o ¢l Anacronismo, coparon los anos ochenta
con exposiciones sobre la manualidad y la memoria historico-artistica.

Graziella Lonardi Buontempo, quien nacié en 1928 en Napoles, se traslado en
1968 a Roma durante los agitados Anni di Piombo. Fn la capital italiana comienza a

desarrollar, a un nivel de mayor prolesionalidad, su actividad como mecenas y

" BALDONI, Adalberto y PROVISSIONATO, Sandro: Anni di piombo: estremismi, lofta armata ¢
menzogne di Stato dal Sessantotto a oggi. Milano, 2009.

* Entre las primeras victimas se encontraron dos magistrados: Francesco Coco y Vittorio Occorsio,
asesinados en 1976. El primero, por las denominadas Brigate Rosse en Génova, y el segundo, en Roma,
por un militante del Ordine Nuovo. No obstante, uno de los sucesos mas relevantes fue el secuestro y
asesinato de Aldo Moro en 1978, Presidente del partido italiano Democracia Cristiana, quien también

fuera Presidente del Consejo de Ministros (1963-1968) y Ministro de Asuntos Exteriores de la Republica
Italiana (1974-1976).
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coleccionista. Durante este periodo, atravesado también por la Primavera de Praga o el
Mayo parisino, Lonardi Buontempo mostré su interés por el arte. La coleccionista
conocid a jovenes artistas como Mario Schifano, Franco Angelo o Tano Festa, asi como a
los internacionales Rauschenberg y Twombly. I'n Roma también se encontraban las mas
activas y destacadas galerias de Italia, como lL.a Medusa, La Tartaruga de Plinio De
Martiis o espacios alternativos como el garaje de Fabio Sargentini, que se convirtiecron en
espacios de referencia dentro del panorama artistico internacional.

A principios de los anos setenta, junto al principe Francesco Aldobrandini,
miembro de la aristocracia de Florencia, Lonardi Buontempo disfruté del modo de vida
y los ambientes mas culturales de Roma. De Pisis o Giorgio de Chirico, Alberto Burri,
Lucio Fontana o Renato Guttoso se convirtiecron en habituales tanto de su vida privada
como de su coleccion. Buontempo establecié también contacto con Giulio Carlo Argan,
Maurizio Calvesi o Alberto Boatto, a los que mvité a participar de sus i1deas para el
fomento del arte, no obstante su escepticismo diliculto, inicialmente, las intenciones de la
coleccionista. Incluso Paolo Schegg, Piero Sartogo, Achille Bonito Oliva, Gino Marotta o
Fabio Mauri no reaccionaron de manera distinta. A pesar de cllo, ¢l objetivo de Lonardi
Buontempo, influenciada por el ambiente artistico, teatral y poético romano, fue siempre
realizar una muestra de arte transgresora.

Fue a finales de los afos sesenta, cuando la coleccionista visito en Montepulciano,
en Siena, la primera muestra organizada por Bonito Oliva titulada Amore mio.’ Lonardi
Buontempo conocio al critico taliano y al arquitecto Piero Sartogo, coordiatore
delltmagine' de la exposicion. Tras este encuentro, la mecenas, influenciada por la
relacion entre arte y critica presente en Amore mio, mvitd a Bonito Oliva a participar
activamente en la difusion y promocion del arte en Italia, como comisario y organizador
de las muestras desarrolladas a través de los Incontri Internazionali d’Arte, que se crearon
olicialmente el 19 de Julio de 1971 con el fin de favorecer el intercambio de mformacion,
experiencias 'y documentaciones, promover congresos, seminarios, manifestaciones y
muestras, colaborar en revistas especializadas y editar publicaciones culturales.

El estatuto de los Incontri Internazionali d'Arte, leido y aprobado en Roma, en el

estudio del notario Diego Gandolfo con la presencia del mecenas Giorgio Franchetti, los

*BONITO OLIVA, Achille: Amore mio. Firenze, 1970.
* LANCIONI, Daniela: “Note sull’amicizia e¢ gl affetti. Gli Incontri Internazionali d’Arte e Graziella
Lonardi Buontempo”, en Larte delle donne nell'ltalia nel novecento. Roma, 2001, p. 201.
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coleccionistas Gianni Malabarba y Lonardi Buontempo, junto a Francesco Aldobrandini,
miembro del conscjo directivo, contenia la declaracion como asociacion apolitica, sin
anmimo de lucro que tenia como objetivos la difusion y el incremento del conocimiento
del arte en todas sus formas, dando especial soporte al arte mas contemporanco.” La
mecenas, secretaria general de esta iniciativa y Alberto Moravia, presidente, comenzaron
¢l recorrido de estos encuentros gracias al apoyo del por entonces Ministro de la Pubblica
Istruzione della Repubblica Italiana, Ricardo Misasi. Este politico posibilité  la
organizacion de la primera muestra de arte de los Incontri Internazionali d’Arte, titulada
Vitalita del negativo nell'arte italiana 1960/70. Su linca expositiva fue fruto de la
mfluencia que Amore mio habia causado en la mecenas (Fig. 2). Lonardi Buontempo se
habia sentido tan atraida por las ideas presentes en este evento artistico que decidio
realizar una exposicion similar, como presidenta de la Associazione Amici de Capri en la
cartuja de la 1sla. Para ello conté con la presencia de Piero Sartogo y los artistas Gino
Marotta y Paolo Scheggi. Sin embargo, la muestra fue “un fracaso: mar agitado y mal
humor sobre todo por parte de Marotta y de Sartogo por un festival de la cancion
partcnopea en la plaza”.

A pesar de esta situacion, los artistas, paraddpcamente, le propusieron realizar
otra muestra en Roma pero solamente debia realizarse en el Palazzo delle Esposizione,
bajo el sello de los Incontri Internazionali d’Arte. Vitalita del negativo nell arte italiana
1960/70, comisariada por Bonito Oliva (su segunda muestra y cuyo titulo eligié ¢l mismo
en referencia a Nietzsche), fue por fin maugurada el 30 de noviembre de 1970. En la
redaccion del catadlogo también mtervinieron representantes de la critica de arte italiana
como Giulio Carlo Argan, Alberto Boatto, Maurizio Calvesi, Gillo Dorlles, Filiberto
Menna y Cesare Vivaldi (Fig. 3).

En el catdlogo de la muestra el critico italiano destaco la necesidad de difundir
socialmente ¢l contenido expositivo. Asi mismo el concepto de negatividad, presente en
el titulo de la exposicion, hizo referencia a la delinicion del arte que sostenia el teorico

ttaliano: “Sombra, parte oscura, el territorio del arte opuesto al mundo real |[..[. La

* Ibidem, p. 200.

*BONITO OLIVA, Achille: Vitalita del negativo nellarte italiana 1960/1970. Firenze, 1970.

" LANCIONI, Daniela: “Note sull’amicizia e gli afletti...”, op. cit., p. 203. “|...] un fallimento: mare grosso e
malumore soprattutto da parte di Marotta e di Sartogo per un festival della canzone partenopea in
plazzetta”.
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paradoja del negativo es ser vital, ya que el arte alirma, a través de una ideologia
destruida, modelos alternativos”.’

En Vitahta del negativo expusicron treinta y tres artistas que conformaron un
referente dentro del panorama artistico internacional, tanto de los sesenta como de los
setenta: Vincenzo Agnetti, Carlo Allano, Getulio Alviani, Franco Angeli, Giovanni
Anselmo, Alighiero Boetti, Agostino Bonalumi, Davide Borani, Enrico Castellani,
Gianni Colombo, Gabriele De Vecchi, Luciano Fabro, Tano Festa, Giosetta Fioroni,
Jannis Kounellis, Francesco Lo Savio, Renato Mambor, Piero Manzoni, Gino Marotta,
Manfredo Massironi, Fabio Mauri, Mario Merz, Giulio Paolini, Pino Pascali, Vettor
Pisani, Michelangelo Pistoletto, Mimmo Rotella, Piero Sartogo, Paolo Scheggl, Mario
Schifano, Cesare Tacchi, Giuseppe Uncini y Gilberto Zorio.

Fl arquitecto Piero Sartogo cre6 una mmagen de la exposicion centrada en una
actuacion téenica, dirigida a definir los objetivos culturales y criticos de la muestra. A
partir de la contraposicion de lo claro y lo oscuro, las luces y las sombras, se establece
una imagen arquitecténica que transforma el mterior. La percepeion de la obra de arte en
este espacio define la mtencion critica:

“Vitalita del Negativo se desarrolla en el mterior del Palazzo delle Esposizionr de Roma, un gran
edificio neoclisico construido para exponer obras maestras y poco adaptado, por lo tanto, para resaltar las
sutiles y antagonistas lineas de la nueva frontera de la vanguardia. De aqui la necesidad de mvertir el signo
institucional del edificio para reconducir su espacio a un primigenio valor abierto y accesible a cada

sugestion”)

En este sentido, la relacion entre el espacio arquitectonico y la obra de los artistas
expuesta caracterizo la muestra: “/../ bandas negras cubrian las columnas del salon
central del Palazzo delle Esposizione, comprimiendo el espacio y oscureciéndolo [...[.
Un recorrido de estancias blancas en cada una de las cuales se encontraba el lugar de
trabajo de un artista, en muchos casos se trataba de mstalaciones o de obras ambientales:
Delle distanze dalla rappresentazione de Carlo Allano, el Rilievo a riflessione ortogonale
de Alviani, la Camera distorta de Boriam y De Vecchy, el Spazio ambiente de Castellani,

el Spazio clastico de Colombo, Luna de Maur, Plant Profliferation de Mario Merz,

* GRADASSI, Gloria: “VocA.B.Olario”, en A.B.O. Le arti della critica. Milano, 2001, p. 49. “[...]| ombra,
parte oscura, 1l territorio dell'arte opposto al mondo reale [...]. Il paradosso del negativo ¢ di essere vitale
poiché l'arte afferma, attraverso un'ideologia rovesciata, modelli alternativi”.
http://www.sartogoarchitetti.it/index.php?/esposizioni/vitalita-del-negativo/.  (Consulta el 24-07-2012).
“Vitalhita del Negativo si svolge all'interno del Palazzo delle Esposizioni di Roma, un grande edificio
neoclassico costruito per esporre “capolavori”, ¢ poco adatto quindi per porre in luce le sotuli ed
antagoniste linee della nuova frontiera dell’avanguardia. Di qui la necessita di invertire 1l segno istituzionale
dell’edificio per ricondurre il suo spazio ad un primigenio valore aperto ed accessibile ad ogmi suggestione”.
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Tavolo caricato a morte de Pisani o el Senza ttolo de Kounellis con el musico Frederic

9 10

Rzewski que tocaba al piano el Coro de esclavos hebreos del Nabucco de Verdi”.

Vitalita del negativo propicié la colaboracion entre instituciones publicas e
miciativas privadas, gracias también a Palma Bucarelli, directora por entonces de la
Gallena Nazionale d’Arte Moderna de Roma. En el catilogo de la muestra Bucarelli
mcluy6 un texto dirigido a delinir la labor del arte:

“Es augurable que el patrocinio del Ministerio de Ia Pubblica Istruzione, [...[ sea el mdicio de la
racional conciencia que, en la funcrionalidad social del arte, al aparato economico del mercado debe
suceder el aparato educativo de la escuela y del musco [...] y que el problema del arte, hoy, es [...] el
problema de Ia cultura y de la educacion de masas”."

Tras esta exposicion, los Incontri Internazionali d’Arte siguicron desarrollandose
a lo largo de la década. Fl 10 de septiecmbre de 1971 se celebro la muestra Persona,
comisariada de nuevo por Bonito Oliva con motivo del Festival Internacional de Teatro
de Belgrado, en la que se expuso la obra de Alighiero Boett, Pier Paolo Calzolari, Gino
De Dominicis, Luciano Fabro, Mimmo Germana, Jannis Kounellis, Mario Merz, Giulio
Paolini, Giuseppe Penone, Vettor Pisani, Michelangelo Pistoletto o Emilio Prini.

En el mismo ano Palma Bucarelli solicité a Bonito Oliva ser comisario de la
seccion italiana en la séptima Bienal de Paris, en colaboracion con L'Ente Esposizione
Quadriennale Nazionale d'Arte de Roma. Los artistas invitados fueron Boetti, Calzolari,
De Dominicis, Fabro o Germana. En disciplinas como el teatro se incluyeron las
creaciones de Jannis Kounellis, Giulio Paolimi y Giorgio Pressburger. En el campo
cinematografico mntervinieron, entre otros, el mismo Bonito Oliva, Mario Franco o
Mimma Pisani. En fotografia se presento la obra de Paolo Mussat Sartor y los conciertos
de Frederic Rzewski, con musica de Marcello Panni. La Bienal también se amplié con los

trabajos urbanisticos de Superstudio y Archizoom vy trabajos de equipo de Ufo.

“ LANCIONI, Daniela: “Note sull’amicizia e gli afletti...”, op. cit., p. 211. “Bande nere fasciavano le
colonne del salone centrale del Palazzo delle Esposizioni, comprimendone lo spazio e oscurandolo. [...] si
sviluppava un percorso di stanze bianche i ciascuna della quali trovava sede 1l lavoro di un artista, in molti
casl sl trattava di mstallazioni o di opere ambientali: Delle distanze dalla ripresentazione di Carlo Alfano, il
Rilievo a riflessione ortogonale di Alviam, la Camera distorta di Boriani e De Vecchi, lo Spazio ambrente di
Castellani, lo Spazio elastico di Colombo, Luna di Mauri, Plant Proliferation di Mario Merz, Tavolo
caricato a morte di Pisam o 1l Senza titolo di Kounellis con 1l musicista Frederic Rzewski che iterava al
piano il Coro di schiavi ebrei del Nabucco di Verdi”.

" Ibidem, p. 211. “I augurabile che il patrocinio del Ministero della Pubblica Istruzione, [...] sia I'indizio
della raggiunta consapevolezza che, nella funzionalita sociale dell’arte, all’apparato economico del mercato,
deve succedere 'apparato educativo della scuola e del museo [...] e che il problema dell’arte, ogg, ¢ |...]
problema della cultura e della educazione di massa”.
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Tras la Bienal de Paris, Vitalita del negativo se presento en el Palazzo Taverna el
11 de Noviembre en un film de homénimo titulo. Fue dirigido por Michele Gandin,
comentado por Bonito Oliva y con musica de Egisto Macchi y Nexus Film. Poco
después, el 25 de Noviembre, los Incontri Internazionali d’Arte instituyeron, cerca de su
sede del Palazzo Taverna, el Centro d’Informazione Alternativa. Ideado y comisariado
por Bonito Oliva, fue coordinado en un primer momento por el historiador y critico de
artc Bruno Cora. En el Palazzo Taverna, las muestras, acciones, performances,
presentaciones de libros, revistas, documentales y peliculas se desarrollaron junto a
debates y conlerencias en torno al arte, la literatura, el teatro o ¢l cine. Cada una de estas
acciones generd una fuente de documentacion que se consolidé a través de un registro
teorico y visual de la realidad cultural italiana de la segunda mitad del siglo XX."

En este contexto, las exposiciones comisariadas por Bonito Oliva para los
Incontrt Internazionali d’Arte se centraron en una lectura sobre la realidad artistica, mas
alla del limite conceptual o la linca del arte povera. Las muestras se sucedieron y las
organizaciones culturales dirigidas por criticos de arte, como ¢l caso de Germano Celant,
que en 1970 fund6 en Génova, Information Documentation Archives, caracterizaron el
escenario cultural italiano. Fl centro estableciéo un discurso en torno al arte povera y se
olrecia como un servicio de informacion y documentacion sobre el arte y la arquitectura.”

Entre el 25 de noviembre y el 18 de diciembre de 1971 Bonito Oliva fue el
comusario de exposiciones que duraban solamente un dia, bajo el sello de los Incontri
Internazionali d’Arte. Se celebraron dentro del Palazzo Taverna e inauguraron las
actividades del nuevo espacio. Estas muestras retomaron las realizadas en 1968 por Plinio
De Martiis, en la galeria La Tartaruga en Roma, bajo el titulo / tcatro delle Mostre." Las
obras expuestas fueron, en general, mstalaciones o acciones que probaron la capacidad
de los organizadores para establecer espacios privados y publicos en los que la obra de
arte fuera contemplada. El ciclo de muestras estuvo documentado en el Primer Cuaderno

del Centro d’Informazione Alternativa, con el titulo Informazione sulla presenza italiana.”

* Quaderni Incontii Internazionali d’Arte. Roma, n® 1-4, 1972-1975.

? CELANT, Germano: “Information documentation archives”, NAC, 5, 1975, p. 5. Junto a Celant se
encontraba dirigiendo el centro Ida Gianelli y el coordinador visual Franco Mello.

"BONITO OLIVA, Achille: “Per nuove grammatiche: Il Teatro delle Mostre”, Marcatré, 43-45, 1968, pp.
206-207.

" BONITO OLIVA, Achille: Informazione sulla presenza italiana. Roma, 1972.
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Las acciones realizadas en este centro se repiticron a partir de 1972, periodo en el
que, como senala Daniela Lancioni, la figura del mecenazgo tomé especial relevancia con
criticos como Bonito Oliva y los coleccionistas de arte, como el ya citado baron Giorgio
Franchetti o Lonardi Buontempo. El mecenazgo se incentivé a partir de la modificacion
de los espacios culturales lo que permitié una oferta expositiva mas atractiva, procurando
objetos y escenificaciones que condujeron a la utihzaciéon de la propia percepcion del
arista sobre el espacio. También, en 1972, tuvo lugar ¢l relevante encuentro
internacional sobre critica de arte titulado Critrca in atto.” Se celebré en el Palazzo
Taverna, concretamente en ¢l Centro d’Informazione Alternativa. Fue organizado por
Bonito Oliva y cont6 con la participacion de vemtdos criticos que expusieron las teorias
mas novedosas sobre la situacion cultural italiana ¢ mternacional. Tras la celebracion de
este encuentro critico, también en el Centro d’Informazione Alternativa de Roma, entre
el 10 y el 11 de abnl tuvo lugar “Incontro con Andy Warhol: Alberto Boatto, Achille
Bonito Oliva, Maurizio Calvesi, Grazella Lonardi Buontempo, Alberto Moravia, Paul
Morrissey”. Fste evento supuso no solamente una ratificacion de la amistad entre Lonardi
Buontempo y Andy Warhol, sino que recalirmo el éxito de las propuestas culturales
dirigidas hacia la difusion del arte nacional e internacional.

No obstante, no fue hasta 1973 cuando los Incontri Internazionali d’Arte
alcanzaron su mayor reconocimiento gracias a Contemporanca’ (Fig. 4), considerada una

de las treinta muestras cjemplares del siglo XX:"

“LI pasado se vuelve entonces «ecorridor, punto de llegada y no de salida, y el arte pierde
finalmente el valor de la propia perennidad para ser efectivamente proceso de andlisis y de verificacion de
si mismo. s necesario entonces llegar al propio pasado a través de la dilucidacion del presente: el arte no
necesita presagios ni anticipos paternalistas de la critica, que a través de una diddctica aprioristica, tiende a
anular el valor arqueoldgico del pasado sustrayéndolo a la incertidumbre de la experiencia no vivida [...]”."

El criico ttaliano delinié la muestra como una “presentacion contextual 'y

multimedial de diversos lenguajes en el garaje subterranco de Roma, proyectado por

 Los ensayos, las intervenciones registradas y los datos relativos a estas acciones han sido publicados en el
segundo cuaderno de los Incontii en el Centro d'Informazione Alternativa. Véase también BONITO
OLIVA, Achille: Critica m atto. Roma, 1973.

“BONITO OLIVA, Achille: Contemporanea. Firenze, 1974.

* KLUSER, Bernd y HEGEWISCH, Katharina: Die Kunst der Ausstellung. Eine Dokumentation dreissig
exemplarischer Kunstausstellungen dieses Jahrhunderts. Frankfturt, 1991.

“BONITO OLIVA, Achille: Contemporanea, op. cit., p. 26. “Il passato diventa allora “percorso”, punto
di arrivo ¢ non di partenza, ¢ Parte perde finalmente il valore della propria perennitd per essere
effettivamente processo di analisi e di verifica di se stessa. Bisogna dunque arrivare al passato proprio
attraverso la delucidazione del presente: arte non necessita di presagi né di anticipi paternalistici della
critica, che attraverso una didattica aprioristica, tenta di annullare il valore archeologico del passato
sottraendolo all'incertezza dell’esperienza non vissuta [...]".
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Luigt Morettr, capaz de alcanzar al nuevo sujeto social ¢ interracial que habita y se mueve

en las nuevas vicjas realidades urbanas”.”

Lonardi Buontempo ¢ligié ¢l emplazamiento del aparcamiento subterranco de la
Villa Borghese, dado que era una construccion concluida pero nunca utilizada. La
coleccionista contactd con la sociedad Condotte d'Acqua de Roma, que permitio
maugurar ¢l aparcamiento con una gran exposicion, cuyo objetivo fue celebrar la
dialéctica entre la muestra y el publico.” De esta forma con Contemporanea se consolido
la vocacion internacional ¢ mterdisciplinar de los Incontri Internazionali d’Arte (Fig. ).
Estructurada en dieciséis secciones representadas por diferentes comisarios, la muestra
posibilité un analisis del arte pictorico y escultorico, el cine, ¢l teatro, la arquitectura, el
disenio, la musica, la danza, la literatura, la discografia, o incluso, la poesia visual y la
pocsia concreta.

A partir de 1975 las actividades organizadas por Bonito Oliva en los Incontri
Internazionali d‘Arte fueron tan amplias y numerosas como las conferencias y coloquios
entre los representantes de la critica de arte italiana.” Tras la intervencion de Giuseppe
Chiar1l en “Discussionc”, a finales de Febrero se celebré “Arte como Didattica”, con
Giulio Carlo Argan, Luigia Camaioni, Giuseppe Gatt, Gianni Statera y el critico italiano.
También tuvo lugar, entre otras, “ Didattica come arte ¢ arte como didattica”, debate que
conto con la presencia del colectivo de 1l Liceo Artistico de Roma, coordinado por Liana
Bomvento.

En marzo y abrl de 1975 se imauguréo la muestra Le avanguardie
FLuropa/America, en la que intervino Bonito Oliva y parte de la critica italiana mas
prestigiosa del momento como Maurizio Calvesi, Filiberto Menna, Arturo Carlo
Quuntavalle y Tommaso Trini. A esta exposicion le siguio la muestra Video-arte m
Luropa, que conto con la presencia de artistas como Agnetti, Beuys, Boltanski, Buren,
Calzolar1, Chia, Chiari, De Dominicis, Dias, Fabro, Job, Kounellis, Liithi, Merz, Ontani,

Otth, Paolini, Pirelli, Pisani, Rainer, Schifano, Steiner, Acconci, Antin, Baldessari,

* ARGAN, Giulio Carlo y BONITO OLIVA, Achille: £/ arte moderno. Lkl arte hacia el 2000. Madnrid,
1992, pp. 19, 25.

* BONITO OLIVA, Achille:. La scuola di Atene. Il sistema dell’arte. Firenze, 1983.%|...] momento vitale
dell’arte [...] una trasmissione di energia, anche se antagonista, tra le due polarita [...]".

* Toda la actividad desarrollada entre los anos 1974 y 1975 ha sido documentada en el cuarto cuaderno de
los Incontri en el Centro d'Informazione Alternativa.
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Brown, Campus, Kaprow, Kitchell, Landry, Levine, Mann, Oppenheim, Palestine, Sharp

o Viola.

Otra de las mtervenciones del critico italiano, dentro de los Incontri Internazionali
d’Arte, junto a Arturo Carlo Quintavalle, tuvo lugar en Fotografia e immagine di Massa,
en colaboracion con el Centro Studi y el Archivo della Fotografia dell’Universita de
Parma. Kl 27 de junio, en ¢l Centro d’Informazione Alternativa, Bonito Oliva y Richard
De Marco participaron en Fdmburg Arts 75. Dalo Spazio di Hagar qim via Roma a
Callarush. T'ras esta muestra s¢ presento el libro de Maurizio Calvesi titulado Duchamp
Invisible,” en cuyo andlisis intervinieron Bonito Oliva, Menna y Milanese. La presencia
del critico italiano, que ya a finales de la década de los setenta era considerado uno de los
criticos militantes mas destacados, propicié y promocioné las actividades de la asociacion

de Lonardi Buontempo internacionalmente.

En 1978 se celebro otra de las grandes muestras de los Incontri Internazionali
d’Arte bajo el titulo Roma Interrota. La exposicion fue el resultado de las intervenciones
que doce arquitectos realizaron sobre la planta de la capital italiana, ideada por Gian
Battista Nolli. Entre ellos se encontraban Costantino Dardi, Romaldo Giurgola, Michael
Graves, Antome Grumbach, Leon y Robert Krier, Paolo Portoghesi, Aldo Rossi, Pierto
Sartogo, James Stirling, Colin Rowe y Robert Venturi. En ¢l catilogo, introducido por
Lonardi Buontempo, s¢ incluyeron los textos de Giulio Carlo Argan y de Christian

Norberg-Schulz.

En este mismo ano se presentd la muestra Perimetri. Para ¢l catidlogo Bonito
Oliva elaboro6 un texto en el que analizo la intervencion artistica sobre Roma de Maurizio
Benveduti, Daniel Buren, Tullio Catalano, Christo, Luciano Fabro, Joan Jonas, Joseph
Kosuth, Jannis Kounellis, Elisco Mattiacci, Fabio Mauri, Robert Morris, Luca Patella,
Vettor Pisani, Michelangelo Pistoletto, Jack Smith y Niele Toroni. También tuvo lugar
Interventi di Joseph Beuys, Michelangelo Prstoletto ¢ Andy Warhol en el Palazzo
Ancaiani durante el XX Festival de1 Due Mondi, cuyo catalogo conté con la mtroduccion
de Lonardi Buontempo, un texto de Roland Barthes y la editorial de Lucio Amelio. Fue
también el ano en ¢l que se celebrd The Fabulous Thirties: Italian Cinema 1929-1944,
exposicion organizada en ¢l Museo de Arte Moderno de Nueva York y comisariada por

Patrizia Pistagnest y Adriano Apra.

* CALVESI, Maurizio: Duchamp invisibile. Roma, 1975.
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Ya en 1979, ano en el que Bonito Oliva presenté el neologismo transavanguardia
y continué su propio comisariado de exposiciones en muestras como Opere Fatte ad
arte, Le stanze o Labirinto, los Incontr1 Internazionali d’Arte desarrollaron su actividad
sin la colaboracion del critico italiano. Por entonces, la muestra de Germano Celant
Ildenuté italienne. L°Art en Italie depuis 1959, celebrada en el Centro Georges Pompidou
de Paris, se convirti6 en un referente del arte conceptual y en una antitesis de los
preceptos de Bonito Oliva, centrado en la linea de recuperacion de la memoria histérica
y la artesanalidad. Celant reunié en esta muestra a artistas como Giovanni Anselmo,
Marco Bagnoli, Alighicro Bocetti, Enrico Castellani, Gino De Dominicis, Nicola De
Maria, Luciano Fabro, Jannis Kounellis, Francesco Lo Savio, Piero Manzoni, Mario y
Marisa Merz, Giulio Paolini, Pino Pascali, Giuseppe Penone, Michelangelo Pistoletto,
Mario Schifano o Gilberto Zorio. También se presenté el catidlogo una introduccion de
Pontus Hultén y de Lonardi Buontempo, junto a textos de Alberto Asor Rosa, Maurizio
Calvesi y Carla Lonzi. A partir de este ano el desarrollo del arte conceptual y la vuelta a la
figuracion caracterizaron la década de los ochenta.

Se debe tener presente que bajo el sello de los Incontri Internazional d’Arte
solamente en 1980 y en el periodo entre 1983 y 1984, no se realizaron actividades, salvo
los estudios y desarrollos de varios proyectos, de los cuales una parte no pudo realizarse
por la mdisponibilidad de las estructuras puablicas que debieron ser coparticipes. Fn
concreto el proyecto Scultura ambiente, concebido como un work i progress ¢ 1deado
junto a Germano Celant, Bruno Cora, Rudi Fuchs y Pontus Hultén, nunca fue celebrado

ya que la sede de Castel Sant’Elmo de Napoles tuvo otro uso.

Los Incontri Internazionali d’Arte tuvieron su apogeo durante los setenta y los
ochenta, pero siguieron su recorrido en los noventa. En la nueva década destacaron las
muestras internacionales como la de Koberto Capuccr. Larte nclla moda. Volume,
colore, metodo celebrada en el Palazzo Strozzi en 1990 y presentada en diciembre del
mismo aio en el Stadtmuseum de Munich. Lonardi Buontempo realizé, junto a Marco
Rivetts, la mtroduccion para el catilogo. Dos anos después, Bonito Oliva comisarié de
nuevo una muestra para los Incontri Internazionali d’Arte, concretamente A Mosca...A
Mosca, en colaboracion con la Schola San Samuele, ¢l Museco Comunale d’Arte

Moderna de Bolona y ¢l Ente Ville Vesuviana.
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En 1994 Pieranna Cavalchini coordina junto a Lonardi Buontempo la muestra
Napoles y el Cine, comisariada por Adriano Apra y Jean A. Gili. La exposicion fue
propuesta de nuevo para el Film Festival de Haifa. En esta linea internacional se celebré
también Notre mmage e maticre. Neul Artistes Italiens en el Centre International d’Art
Contemporain, en Montreal. En 1998 se mauguré una de las muestras mas destacadas de
las acciones de los Incontri Internazionali d’Arte en los anos noventa, la reconocida
Mimmmalia. Da Gracomo Balla a... una vez mas comisariada por Bonito Oliva en
colaboracion, entre otras istituciones, con la Galleria Nazionale d’Arte Moderna de

Roma y el Comune de Venecia.

Con ¢l micio del siglo XXI, concretamente en 2001, se reabren al publico el
archivo y la biblioteca de los Incontri Internazionali d’Arte en la sede de la asociacion del
Palazzo Taverna, con alrededor de seis mil volimenes, entre prensa, videos, literatura y
fotogralias catalogadas. Dos anos después, en 2003, L.a Academia de Francia en Roma
dedica un homenaje a Lonardi Buontempo ttulado Incontri... Dalla Collezione di
Graziclla Lonardi Buontempo. Fn la muestra s¢ presentaron cerca de setenta obras que
pertenecen a su coleccion de arte contemporanco, formada en los anos en los que
desarrollo también su labor dentro de la asociacion Incontri Internazionali d’Arte. Entre
las creaciones que se pudicron contemplar destacaron los trabajos de Lucio Fontana,
Mimo Rotella, Sol LeWitt o Gerard Richter. La comisaria fue Cecilia Casorati (curadora
¢jecutiva de los Incontri) y el catalogo fue realizado por Daniela Lancion junto a textos
de Jacqueline Risset o Paola Vagheggl. En ese mismo ano la Cité Internationale des Arts
cedid a los Incontri Internazionali d’Arte un taller en la sede de Paris, donde la
asociacion acoglo a jovenes artistas y estudiosos italianos para disfrutar de residencias en

¢l extranjero.

El 22 de enero de 2010 se inauguré también una exposicion en honor a la
mecenas en el MACRO (Museo de Arte Contemporaneo de Roma), titulada A Roma la
nostra cra davanguardia. La muestra fue comisariada por Luca Massimo Barbero y
Francesco Pola y en ella se tomaron como ¢jes fundamentales las exposiciones Vitalita
del negativoy Contemporanca (Fig. 5).

Lonardi Buontempo destacdé no solamente por ser la impulsora de los Incontri
Internazionali d’Arte, sino por fomentar ¢l arte contemporinco dentro de otras

mstituciones, como la Academia de Francia en la Villa Medicis en Roma y por su papel
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como micmbro de la Comision Unicredit para el Arte Contemporanco. Fue también,
desde 2009, consejera de admmistracion de la Fundacion La Quadriennale de Roma y
miembro de la comision mstituida del PAL de Napoles para el Proyecto PAN Studios -
Residenze d’Artista. Tras la muerte de la coleccionista, a los 81 anos, su nieta Gabriella
Buontempo continu6 con su legado, también como encargada de recuperar el premio
Malaparte en 2012, uno de los reconocimientos literarios mas importantes en Itaha. La
miciativa que fue encabezada por Lonardi Buontempo y Alberto Moravia, desde 1983 a
1998, fue promovida también por la Associazione Amici de Capri.

En definitiva, la creacion de los Incontri Internazionali d’Arte supuso una de las
ctapas culturales contemporaneas mas relevantes de la segunda mitad del siglo XX,
gracias al fomento y el impulso de Graziella Lonardi Buontempo. UUna amplia trayectoria
que modificod la percepcion del coleccionismo y el mecenazgo en Italia y garantizo el

desarrollo de un complejo escenario cultural europeo e mternacional.
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Fig.1. Fotogralia captada durante Ia manilestacion del 14 de mayo de 1977 en Milan en la
que algunos manifestantes hicieron uso de las armas de fuego. En los enfrentamientos

murié Antonino Custra, Paolo Pednizzett, 1997, Corriere d’Informazione, Agencia Ansa.
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Fig. 2. Graziella Lonardi Buontempo en una obra op-art de Getulio Alviani, Ugo Mulas,

1971, Archivo Incontri Internazionali d’Arte, incontriinternazionalidarte.rm.roma.it/.
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Fig. 3. Achille Bonito Oliva y Graziella Lonardi Buontempo en la imauguracion de la
exposicion Vitalita del negativo nell arte italiana 1960/70, Massimo Piersant, 1970, 1/

grornale dell’arte, mcontriinternazionalidarte.rm.roma.it/.

Fg. 4. Intervencion en Via Vencto, Mura Aurclianc y Ponte Pinciana, Christo, 197 3-

1974, Archivo Incontri Internazionali d’Arte, incontriinternazionalidarte.rm.roma.it/
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Fig. 5. Retrato de Graziella Lonardi Buontempo (incluido en la muestra A Roma la
nostra cra d avanguardia), Andy Warhol, 1973, Archivo Incontri Internazionali d’Arte,
Graziella Lonardi Buontempo, Andy Warhol Foundation For the Visual Arts de Nueva

York.



