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Resumen: La presente comunicacidn tiene como objetivo abordar el mecenazgo
escultdrico durante la Baja Edad Media en la ciudad de Jerez de la Froniera. Para ello,
expondremos cuatro tipos de comisionado sobre producciones escultéricas diferentes.
Estas obras (mariologfas, sepuleros, alabastros ingleses y ornamentacion arquitecténica)
y los pairocimos que vamos a enjuiciar. nos permilen poner de manifiesto dos
cuestiones: la intencionalidad del promotor de arte, y las diferentes funciones
sociologicas que se le conceden a cada obra de escultura,

Palabras clave: Jerez de la Frontera, Adorno, Villavicencio-Zacaria, Nuno Garcia y
Diego Hurtado de Mendoza y Quifiones.

Abstract: This communication aims to explore the sculpiural patronage during the late
Middle Ages in the city of Jerez de la Frontera. To do this, we will discuss four types of
commissioner on different sculptural productions. This works (Mariology, tombs,
English alabaster and architectural arnamentation), and the sponsorship that we will to
prosecute, allow us to highlight two issues: the intention of art patrons, and different
sociological functions that are granted to each work of sculpture.

Keywords: Jerez de la Frontera, Adorno., Villavicencio-Zacaria. Nufio Garcia and
Diego Hurtado de Mendoza y Quiiones.

331



I Congreso Internacional de Jévenes Investigadores, David Caramazana Malia
Coleccionismo, Mecenazgo y Mercado artistico en Espafia ¢ Iberoamérica

Este trabajo se centra en los encargos de cuatro importanies obras de escultura
de la Baja Edad Media conservadas en Jerez de la Frontera. La cronologia de las piezas
que vamos a tratar va desde mediados del siglo XIV hasta el afio 1502, muerte del
arzobispo de Sevilla Diego Hurtado de Mendoza y Quifiones. El analisis estilistico de
las obras y su relacidn con los principales promotores de arte en Jerez y su entorno,
aportan una informacion esencial sobre la intencionalidad del mecenazgo en época
medieval.

El mecenazgo ariistico en Jerez de la Frontera durante la Baja Edad Media es un
fenomeno complejo. y conviene detenernos primeramente en una fecha post guem
significativa, el aiio 1344'. Antes de esta fecha, las rutas comerciales no podian ser
utilizadas por las ciudades del Bajo Guadalquivir que habian sido recientemente
reconquistadas por €l bande cnstiano, entre ellas Jerez de la Frontera, ya que ¢l control
del Estrecho de Gibraltar estaba en manos musulmanas’. Las escaramuzas producidas
en la frontera desde la segunda mitad del siglo XIII impedian el desarrolle economico y
comercial de Jerez, y asimismo, la promocidn de arte para una ciudad en continua ruina
por la quema de sus cosechas tras las incursiones enemigas. Toda obra escullorica cuyo
estilo se encuentre alejado de los talleres del Reino de Castilla. se veia obligada a llegar
por medio maritimo, de ahi la importancia de controlar el Estrecho para permitir la
imporiacion de objetos comerciales y artisticos desde mis alla de tierras peninsulares.

Conforme fue alejdndose la frontera en guerra, Jerez de la Frontera consiguié
crear excedentes ya dentro del siglo XV, haciendo propicio el establecimiento de hingjes
extranjeros en la ciudad. De los contactos cometciales entre algunas familias fordneas v
sus pafses de origen se explican la conservacidén de obras pertenecientes a diversas
escuclas curopeas’. Esto ocurrfa en el mismo siglo que Sevilla iniciaba su andadura
como escuela escultorica. En el dltimo tercio del cuatrocientos aparecen dos artifices
que crearon las bases de la futura escuela sevillana, y cuyas obras se extenderdn por

todo el arzobispado hispalense, del cual también dependia Jerez de la Frontera. Estos

' Fecha de la reconguista de Algeciras, tras la importante victoria del afio 1340 en la Batalla del Salado,

* Para una bibliogratia bisica de las vicisitudes de la zona durante los siglos X101, XIV y XV ver
MARTIN GUTIERREZ, Emilio y MARIN RODRIGUEZ, José Angel: “La época eristians (1264-1402)",
en CARO CANCELA, Diegn (Coord.): Historia de Jere; de la Fronterq, Tome I Ed. Diputacion
Provincial, Cadiz, 1999, pp. 261-350; GONZALEZ JIMENEZ, Manuel: En torno a los orfgenes de
Andaluciv, Ed. Universidad de Sevilla, Sevilla, 1980,

* Hemos podido inventariar para la cindad de Jeres de la Fromera tres de los once alabastros ingleses que
se tene noticia en Andalucin, una Virgen con el Nifio de la escucla de los Pisano v dos laudas flamencas
de bronce antes de que concluya el sizglo X¥. A comienzos del XVI tenemos dos laudas de escucla
genovesa y durante el misme siglo otra lauda mds que probablemente pertenezca a talleres italianos.
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primeros autores son Lorenzo Mercadante de Bretana y Pedro Millin, y sus respeciivos
talleres de entalladores. En trabajos recientes se han puesto de manifiesto obras v
contactos de dichos autores en Jerez', y aqui trataremos un ejemplo de ello. Con este
inicio de autonomia en Sevilla, ya no habfa tanta necesidad de importar obras de otros

centros CUropeas.

1. NUESTRA SENORA DE CONSOLACION DEL CONVENTO DE SANTO
DOMINGO.

La Virgen de Consolacidn del convento de Santo Domingo (FIG. 1) es la imagen
mds antigua gue trataremos y a la vez la que tiene mayores problemas para concretar el
origen de su mecenazgo. Se trata de una Virgen con el Nifio de la iconografia virgen de
la leche, pues se representa en €l momento de lactancia. Cormresponde con la tipologia
odegeiria que nombraba el profesor Hemindez Diaz’. El interés estilistico que ha
suscitado esta obra en irabajos generales ha sido la tradicional atribucion a la escuela
italiana del siglo XTV®. No obstante, cada vez que se ha tratado esta co-patrona jerezana
de manera mds pormenorizada, no se ha mcumido en el andlisis estilistico, el cual
precede incluso a su importante devocidn.

El origen de 1a devocion a esta imagen en Jerez de la Frontera se remonta a los
ilrimos siglos de la Edad Media. La llegada de la talla a 1a pobhlacién estuvo envuelta en
sucesos milagrosos; el candnigo Francisco de Mesa Xinete, autor del siglo XVIII, data
los aconfecimientos que cuenta en su obra en 1285, durante el sitio que el rey de
Marruecos, Aben Yusuf., habia puesto a Jerez: “Hallandvse con su escuadra Micer
Dominico Adorao (...) naufragandoe en el Golfo de Rosas, con una cruel borrasca que le
sobrevine, descubrieron dos luces en una barquilla, que conforme se acercaba a la
escuadra iba serendndose el mar, viendo este prodigio, hizo echar el esquife de su
Capitana para reconocer la barguilla y hallaron una bellisima imagen de Maria
Santisima, (...) el dicho Dominico Adorne la llevasen a la Casa de Predicadores, con

cuve titulo se denominaba,(...) la Religion de Santo Domingo, habiendo Predicadores

* HERNANDEZ GONZALEZ, Salvador: Le evevliura en madera del Gético final en Sevilla: La sillerla
de corn de la Catedral de Seville. B, Diputacidn de Sevilla, 2014,

* HERNANDEZ DIAZ, José: Iconografia medieval de la Madre de Dipy en el antigeo Reine de Sevilla.
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Discurse académico, Madnd, 1971,

" BANDA Y VARGAS, Antonio de la: “La escultura en la provincia de Cadiz del siglo X111 al XVI™. en
Enciclopedia grifica gadiiana, Vel IV, N* 1. Ed. Caja de Ahorros de Cidiz, Cidiz, 1988, p. 5. La asocia
o la Virgen de San Clemente, en ¢l monasterio sevillano homdnimo, aunque &sta sea una obra del siglo
XVI.
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en las demuis iglesias v conventos, pretendiendo todos tener dicha Imagen, se determina
para evitar quejas (...) poner la imagen sobre una carreta con dos novillos cerreros vy
qute donde fuesen a parar que alli se colocase la Virgen, ejecutdse asi v fueron a parar
al convento (de Santo Domingo) que con facilidad ¢ indecible gozo la colocaron en el
altar””. Datacidn que el historiador Sancho de Sopranis se cuestiond para la llegada de
la venerada imagen a la ciudad, En su escrito pastumo Mariologia Medieval Xericense
la relaciona con ¢l siglo XIV, indicando que fue en tiempos del prior Domingo Rooledo
(o Robledo) -quien ocupd ¢l cargo entre 1281 y 1310-, cuando se colocd la imagen en el
altar mayor®,

Hasla la fecha no se ha efectuado un analisis formal riguroso de la escultura. Lo
primero que adveriimos es que serfa poco probable que iengamos como fecha post guem
¢l afio 1310 para su llegada, pues, investigando en su estilo, vemos que pertenece a la
escuela taliana de mediados del XIV, como bien han apuntado ulgunusg, Buscando
analogias formales tenemos que hablar del taller de los Pisano, activo en la mitad del
dicho siglo. Un buen ejemplo por su iconografia y estilo en relacién con Nuestra Sefiora
de Consolacion de Jerez, es la famosa Virgen de la Leche del Museo Nazzionale di San
Matteo en Pisa. datada entre 1342-50. Segin Uwe Geese es “la primera dando el pecho
al Niiio" conocida en Ttalia, dato muy revelador'”. Observamos algunas conexiones
entre los rostros de las Madonnas, pero lo que mas se asemejan estas figuras son la
composicion del nifio amamantado —en el caso italiano en el otro pecho- vy la realizacion
de las manos, de largos dedos, asi como la ultilizacion de los materiales bicromos; el oro
para los bordes de la tinica y los cabellos, ademis del blanco del alabastro en la
Consolacién y el marmol en la pisana. La altura de la obra maestra italiana es de unos
ochenta y nueve centimetros, casi ¢l doble que la de Jercz. Esas diferencias entre ambas
—material v tamafo- podrian venir condicionadas por razones comerciales, ya que la

Virgen de Consolacion se realizaria en funcion de la obra maestra, reduciendo los

" MESA XINETE, Francisco de: Historia Sagrada v Politica de o muy noble ¢ muy leal ciudad de
Tarteso, Tudeto, Asta Regia, Aside Cesariana, Asidenia, Gera, Jerez Stdonia, hoy Jerez de la Fromtera.
Ed. Imprenta de Melchor Garefa Ruiz, Jerez de la Frontera, 1888, pp. 347 y ss. La negrita es nugstra,

* SANCHO DE SOPRANIS, Hipdlite: Mariologin medieval xerivense. Bd. Centro de Estudios Histdrieas
Jerezanos, 1973, El texto fue poblicado después de la muerte de su autor por José Hemnandez Diaz v
Manuel Esteve Guerrero, guienes indican que se trata de un manuscrito inconcluso.

? MARTINEZ DE AGUIRRE ALDAZ, Javier: “Notas sobre la importacion de obras escultdricas en la
Castilla Bajomedieval”. en Actas del Congreso Tmemacional sobre Gil de Siloé y la Excultura de sw
épocg. Ed, Caja de Burgos, Burgos, 2001, p. 379,

" GEESE, Uwe: “La escultura gética en Francia, Italia, Alemania ¢ Inglaterra”, en TOMAN, Rolf
{Coord. ): El Geticn, Arguitectura, escultura y pinfure. Ed, Ullmann, Barcelona, 2011, p. 331,
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costes. La popularidad de esta imagen de la Virgen hizo que pronlo comenzaran a
realizarse copias de la misma, que en un principio se utilizaron como objetos de
devocién doméstica'',

Para el tema que nos ocupa, es en el origen de la levenda donde encontramos un
primer tipo de mecenazgo. Segiin Sancho de Sopranis, la leyenda de la imagen no
aparece hasta finales del siglo XVI", algo Idgico segiin Romero Bejarano' si
reparamos en la figura de Jacome Adorno. Este mercader genovés con el titulo de noble
en Jerez y su vinculacion con Nuestra Sefora de Consolaciéon se remonta a 1537,
momento en que se concierta con el albanil Pedro Fernandez de la Zarza para que le
construyese en la iglesia del Monasterio de Santo Domingo una capilla de nueva planta
en el lugar donde se veneraba la Virgen'®. Creemos que no es muy arriesgado pensar
que quisieron perpetuar el apelhdo familiar por medio del patrocinio a esta imagen
sagrada de la ciudad. Mds que el encargo en la llegada de la figura, lo que nos
encontramos es una financiacion sobre el espacio de culto de la imagen, ofreciéndole
mayor suntuosidad. Este mercader genovés llamado Adorno serfa al que posiblemente Je
debamos el nombre del mercader en la leyenda, siendo Micer Dominico una referencia a

la propia orden dominica.

2. LAUDAS SEPULCRALES DE LA FAMILIA VILLAVICENCIO-ZACARIA
DE LA PARROQUIA DE SAN JUAN DE LOS CABALLEROS.

Adentrindonos en el siglo siguiente. vamos a tratar el mecenazgo funeraro.
Durante la primera mitad del siglo XV, Jerez de la Frontera acogid linajes extranjeros y
produjo excedentes econdmicos que favorecian el comercio. Estas dos condiciones
explican que se conserven en Jercz laudas tan importantes como las de la familia

Villavicencio-Zacaria en la parroguia de San Juan de los Caballeros (FIG. 2).

Y ROMERO BEJARANO, Manuel “Tres copias en barro desconocidas de Nuestra Sefiora de
Consolacion en el Convento de Franciscanas Descalzas de San José de Jerez de la Frontera™, en Actas def
Stmposio La Clausura Femenina en Espona. San Lorenzo de El Escorial, Universidad Maria Cristina,
2004, pp. 1049-1062. Mds informacion sobre estas copias de barro puede encontrarse en: SANCHO DE
SOPRANIS, Hipolito: “Las copias en barro de Santa Maria de la Conselacidn®™, en Revista B Guadalete,
N* 2. Jerew de la Fromern, 1933,

"* SANCHO DE SOPRANIS, Hipélito: Mariologia Medieval..., op. cit., pp. 20 ¥ ss.

" ROMERO BEJARANO, Manuel: “Tres copias en barro...”, ap. cit., p. 1056,

* SANCHO DE SOPRANIS, Hipélito: Introduccidn al estudie de la arquitectura en Jerez, Ed. Revista
Guion, lerez de la Frontera, 1934, p. 54: ROMERO MEDINA, Rail y ROMERO BEJTARANO, Manuel:
“Pedre Fernandez de 1o Zarza: Maestro tardogético de la Baja Andalueia (1494-1569)", en ALONSO
RUIZ. Begona (BEd.): Arquitectira tardogdtica castellana entre Eurapa v América. Ed. Silex, Madrid.
2011, pp. 197-212.
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Asimismo, esta prictica seguird presenie durante el siglo XVI en Jerez con obras de
notable calidad.

Pertenecen como decimos al patronazgo de los esposos Lorenzo Ferndndez
Villavicencio y Juana Fernandez Zacaria (representados conjuntamente), y Giraldo Gil
Zacarin, el hijo de ambos. Estin situados en la capilla mayor de esta parroquia jerezana,
ocupando el centro de la misma, y separadas un metro aproximadamenie una de otra.
Fueron descubiertas tras la restauracion efectuada en el templo bajo la direceion de José
Esteve y Lépez a finales del siglo XIX", y estudiadas primeramente por Sancho de
Snpmnism.

Observamos en ambas un dibujo inciso, representando en cada caso las figuras
estereotipadas de los fallecidos. Los pies de los tres personajes se muesiran levitando,
sin una asentada corporeidad, afadiendo bajo ellos simbologia animalistica: el de los
esposos se puede apreciar perfectamente la pata de un ledn a los pies del marido,
mientras que el rostro del animal ha quedado muy deteriorado, y bajo la figura femenina
vemos un perro con un collar muy caracteristico. En cuanto a la lauda de la derecha con
la figura en solitario, parece ser ofro ledn, aunque peor conservado que el antenor.
Ambas, en los cuatro dngulos se rematan con cuadrilébulos, los cuales probablemente
llevasen la simbologia de los cuatro evangelistas o bhlasones. Esta tipologia de lauda
debe atribuirse sin duda a talleres flamencos''. Afadir también que mivieron mna
leyenda con inscripeion rodeando el exterior del rectdngulo, aungue va sélo se observa,
en parte, la de Giraldo Gil, en la cual se puede leer: “Amigo, decir el Pater Noster e Ave
Maria. Esta sepultura es de Girardo Gil Yacaria, gue Dios perdone ™

Estamos preparando otro articulo en el cual se estudian exhaustivamente estas

mugestras de arte flamenco, por tanto, para el caso que nos ocupa, vamos a centrarnos en

el andlisis del mecenazgo aportando breves notas de las fuentes testamentarias que se

' ALVAREZ LUNA, Angeles, GUERRERO VEGA, José Marfa y ROMERO BEJARANO, Manuel: La
imtervenciin en el patrimonio. El case de las Iglesias Jerezanas, (1850-2000), Ed. Colecciones premio
Manuel Esteve 5, Ayuntamiento de Jerez, Jerez de la Frontera, 2003, pp. 105-121.

i SANCHO DE SOPRANIS, Hipolito: "Las laudas goticas de San Juan de los Caballeros de Xerez™, en
Revista Guidn, N* 114 maye. Jerez de Ta Frontern, 1935, pp. 3-4.

" VAN BELLE, Ronald: Laudas flamencay en Espaiic, Flemish Monwmenral Brasses in Spain, Ed, Beta
[l Milenio, Bilbao, 2011. Actualmente estamos estudiando junto con el historiador Manuel Romero
Bejarano estas laudas con motive de an andlisis exhaustivo de su tipologia en la zona bajoandaluza.

B CALA Y LOPEZ. Ramén y MUNOZ ¥ GOMEZ, Apustin: “Lapidas goticas del siglo XV existentes en
San Juan de los Caballeros”, en Periddico El Guadalete. Jerez de 1a Frontera, 30 de octubre de 1891, Y
también en: ROMERO DE TORRES, Enrique: Cardloge Monumental de Espaia. Frovincia de Cddiz
{ T908-7909), Tid. Ministerio de Instroccidn Piblica y Bellas Artes, Madrid, 1934, p. 410,
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nos han sido amablemente facilitadas'®. En el testamento de Lorenzo Fernindez se
manda que “en la fabrica de la dicha velesia (de San Juan) para aiuda a fazer la obra e
labor de azulejos que se ha de fazer en la frontera delante el altar maior de la dicha
velesia en derecho de la dicha mi sepoltura quinientos maravedis"™. Esta obra de
azulejos a la que se refiere el documento corresponderia con la decoracion de la
cabecera de la iglesia de San Juan de los Caballeros, cuya fdbrica estaria concluida antes
de la fecha del testamento del marido, en 1433, En ¢l testamento de la mujer, Juana
Ferndndez, fechado en 1463, observamos gue manda expresamente “gue enfierren mi
cuerpo dentro de la Yglesia de San Juan de esta Ciudad en la Sepoltura donde esta
enterrade fernando Gil mi padre que es una de las dos sepolturas que estdn abaxo de

las gradas de el Altar maior de la dicha Yglesia en la que esta fazia el Sagrario™”', as
pues, entendemos que ella no es la que realiza el encargo de las laudas, sino que seria su
marido (reinta afios antes.

Estas laudas flamencas tienen una importancia capital para entender el
mecenazgo funerario en la Baja Andalucfa. Los Villavicencio-Zacarfa establecieron una
importacion de formulas nternacionales, propias del momento tardogético™,
produciendo asf un alejamiento de las tipologias locales basadas hasta el momento en la
pintura mural, tal y como se observan en la misma parroquia, en la denominada Capilla
de la Jura™.

Para comprender mejor el proceso de mecenazgo vamos 4 aportar otro gjemplo,
Se trata de fos sepulcros de Juan Suazo y Florentina Ponce de Ledn del conventlo de

San Francisco. Si bien realizados en mdrmol blanco de estilo renacentista, advertimos

influencias del norte de Europa en la armadura del marido, amén de los rostros y las

" Agradecemos la informacion aportada a don Javier E. liménez y a1 don Manuel Romern.

* ARCHIVO MANUEL DOMECQ ZURITA (A partir de ahora AMD.Z). Legajo 36. Testamento de
Lorenzo Pernandez Villavicencio. Otorgado el 4 de diciembre de 1433 ante Diego Gomez. Traslado
electuado por el escribane Tomds Franciseo Lopez de Santiago en 12 de enero de 1742,

U AMDZ Legajo 36. Testamento de Juana Ferndndez Zocarfa. Otorgado el 28 de abril de 1463 ante
Juan Martinez de Sanlacar. No consta el nombre del eseribano que hace el traslado el 11 de noviembre de
1735, La negrita es nuestra.

* BIALOSTOCKI, Jan: El arte del sigle XV. De Parler a Durero. Ed. Istmo, Madrid, 1989, pp. 225-257.

* Deside el hallazgo del westamento por JACOME GONZALEZ. JTosé y ANTON PORTILLO, Jesds: “La
Capilla “de la Jura’, de San Juan de los Caballeros, de Jerez de la Frontera: entre la épica v la realidad
historica”, en Revista de Historia de Jere:, n® 13. Jerez de la Fromera, 2007, pp. 183-212., los estudios
muis actuahizados estin a cargo de; LOPEZ VARGAS-MACHUCA, Fermando; “Entre In tradicion
castellana v 1o herencia andalusi. La arguitectura religiosa en Jerer de la Frontera desde la conguista
cristiana hasta la irrupcion del tardogdtico (1264-1464)", en JIMENEZ LOFPEZ DE EGUILETA, Javier
E. v POMAR RODIL, Pablo J, (Coord.): LIMES FIDEL, 730 aiios de Cristianismo en Jerez. Ed, Dibeesis
Asidoma-Jerez, Jerez de la Frontera, 2014, pp. 72-76.
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manos de ambos. En el testamento de Juan Suazo fechado en 1522, descubrimos que el
procedimiento de pagos en estas obras se realizaba a través de albalaes testamentarias.
Las piezas, por tanto, eran comisionadas por medio de agentes, Aqui se nombra a un tal
“monforte ginoveés vecino de Saona "', permitiendo asi un analisis estilistico mas seguro

24
con los talleres genoveses™ .

3. ALABASTRO INGLES DE LA RESURRECCION DEL ANTIGUO
HOSPITAL DE LA SANGRE.

Ahora tratamos una pieza que se importa desde otra localizacion europea; se
trata del relieve de alabastro inglés del antiguo Hospital de 1a Sangre de Jerez, hoy Asilo
de San José. Representa la temdtica de La Resurreccion (FIG.3) y se encuentra
actualmente en el Museo Arqueolégico Municipal de Jerez, habiéndose colocado una
réplica en su situacion original, Lo primero que nos interesa destacar de esta produceion
en relieve es que se han documentado en Andalucia un total de once™, de entre los
cuales Jerez de la Frontera aporta tres de los mismos, cifra que sitda a la ciudad como
tnportante centro receptor en este mercado internacional.

El que nos ocupa para el anilisis del mecenazgo ha sido el mejor estudiado de
los tres alabastros jerezanos gracias al articulo de la restanradora Martin Mochales™. La
composicidn mantiene la hegemonia del tema principal, Cristo triunfante saliendo del
sepulcro en el centro. Alrededor se disponen cuatro soldados, el inferior de nuestra
izquierda durmiendo. En la parte superior se completa con dos dngeles de posturas
naturalistas, evitando un hieratismo exagerado, con rostros amables, y el cabello tratado
con finura, Contrastan con las figuras de los soldados, cuyos rostros no estan

individualizados, v en alguno de ellos surgen intenciones grotescas, clementos propios

* AAM.D.Z. Legajo 33. Testamento de Juan Suazo, abierto el | de septiembre de 1522; Previamente hubo
un estudio de eslas laudas por parte de: SANCHO DE SOPRANIS, Hipolito: *Los sepulcros de la capilla
de los Suare en San Francisco de Xerez"”, en Revista Guidn, N* 4. Ed. Federacitn de Estudios Catélicos,
Jerez de la Ivontera, 1935, pp. 3-4.

* Algunos de los principales trabajos de catalogacion de los alabastros ingleses en Espaiia son:
HERNANDEY PERERA, lesis: Alabasiros inglesaes en Espafn, “(oya™, N" 22, 1958, pp. 216-222;
ALCOLEA, Santiago: “Relieves ingleses de alabastre en Espafin: Ensayo para su eatalogaeién®, en
Archive Espafiol de Arte, Tomao 44, N® 174, 1971, pp. 137-153.; LAGUNA PATIL, Teresa: “Escultura”,
en FERNANDEZ LOPEZ, José (Coord.): La Espada Gotica, Andalucia, vol, 11, Ed. Encuentro, 1992, pp.
60-76; FRANCO MATA, Angela: El retabiv ghtice de Cartugena y los alabastros ingleses en Espaia,
Fd. CajaMurcia, Obra Social y Cultural, Murcia, 1999

* MARTIN MOCHALES, Carmen: “Restauracién del relieve en alabastro procedente del Asilo de San
José, Jerez de la Frontera”, en Revista de Historia de Jerez. N® 11-12. Jerez de la Frontera. 2005, pp. 197-
219,
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de esla etapa tardogotica. Las vestimentas de los soldados corresponden con el estilo
que se observa en sepulcros ingleses de comienzos del siglo XIV, siendo muy
caracteristico el casco que tapa completamente la frente v recubre con la malla el
mentén”’, asi como la préctica del caballero a la hora de cubrirse las piernas con dos
prendas separadas y las caderas con una especie de calzones que no pasaban del
empeine”.

El profesor Cémez Ramos fue ¢l primero en tratar en profundidad esta picza v
enjuiciar su cronologia, lo que le llevd a la datacion de acuerdo con la llegada de un
barco procedente de Darmouth a Sevilla en 1390 con “pasics de lana de diversos
colores, imdgenes de alabastro y otras mercancias™. La fecha resulta bastante
remprana si atendemos a las formas del relieve de la Resurreccion y no podemos afirmar
tampoco el destino de las imagenes de alabastro que traerfa ese {lete a Sevilla. Martin
Mochales con la ayuda de especialistas del Museo Vicloria & Albert ofrece una rigurosa
datacion estilistica para el alabastro de la Resurreccion: entre 1470-1490), periodo de
exportaciones en grandes cantidades, y por tanto de una progresiva pérdida de calidad™.

Investigando sobre el primer momento que se tiene noticia del alabastro en el
hospital, la restauradora Martin Mochales nos cuenta que “segiin los autos de reduccién
(del Hospital de la Sangre), documento donde se consigna cémo estaba estructurado el
edificio, la enfermeria de la planta alta tenfa un altar con «una imagen de Cristo en el
sepulcro», ;podria ser ésta imagen, sola o formando un retablo con otras piezas, el
relieve de alabastro gue aqui estamos tratando? ™' . Estamos ante una clara referencia a

que va se encontraba en el hospital antes de que acabara el siglo XV,

*" STONE. Lawrence: Sewlprure in Britain: The Middle Ages. “The Petican Hivory af 4r”™. Ed.
Harmondsworth Pengoin Books. Londres. 1955, pp. 155-176. Especialmente las imdgenes de las piginas
163 y 165.

B ON BOEHN. Max: La moda. Historia del traje en Ewropa. Desde oy or{genes ded Cristiarismo hasta
nuesiras dias. Tomo |, La Edad Media. Ed. Salvat, Barcelona, 1951, p. 200.

* STONE, Lawrence: Sculpture in Britain..., op. cit,, pp. 190-192, recogido por COMEZ RAMOS,
Rafael: “Un alabastro de Nottingham en Jerez de la Frontera”, en Revisia Airio N°5, Sevilla, 1993, pp. §9-
91, v también por MARTIN MOUHALES, Carmen: “Restauracion del relieve...”, op. cit., p. 199, La
negrila 2y nuesir,

' CHEETHAM, Francis: Unearthed: Nottingham s Medieval Alobasiers. Ed. Nottingham City Moseums
& Galleries, Londres, 2004,

' MARTIN MOCHALES, Carmen: “Restauracion del relieve...”, op. cit., p. 199, Tambign esta noticia la
recoge: SERRANO PINTERO, Javier: “El Hospital de la Sangre. De la fundacion a la reduccitn de 1636,
Nuevos datos”. en Revista de Histovia de Jerez, N 16-17, Jerez de 1a Frontera, 2012, p. 36, nota 57,

** Las reducciones hospitalarias se produjeron a finales del siglo XVI: ROMERO BEJARANO, Manuel:
De los prigenes & Pilar Sanchez, Breve historin de Jerez. Ed. Remedios 9, Jerez de la Frontera, 2009, pp.
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Para conocer cuando se produjo el traslado del relieve desde la enfermeria a la
portada del primitivo hospital, la restauradora supone que el estado precario v ruinoso
de la enfermeria invitaria al traslado™. Sobre este cambio desde la enfermerfa a la
fachada, se ha entendido que sucedid antes de que acabara el siglo XVI gracias a una
referencia que aparece en el libro ET Arte de la Pintura de Pacheco™. Aqui tenemos que
llamar la atencion sabre las palabras del propio Francisco Pacheco que también fueron
recogidas por el catdlogo monumental de la Provincia de Cédiz de Romero de Torres™,
En el escrito del pintor sanluquefio se dice “la pueria del convenio de las Recogidas ™,
cuyo nombre no se corresponde al Hospital de la Sangre de Jerez, sino al Hospital de la
Misericordia de la misma ciudad®. Por tanto estariamos ante dos posibilidades: o que
Francisco Pacheco se confundiera al nombrar el hospital, o que hubiese otro alabastro
mis en la fachada del Hospital de la Misericordia, del que no se conoce noticia alguna.

Respecto al mecenazgo, hay que sefalar que este tipo de establecimientos
siempre eran fundaciones privadas de particulares, éste en concreto fue creado por Nuno
Garcia en 1485 y quizd la pieza formase parte del legado fundacional’’. Hasta el
momento no hemos encontrado abundante informacion del dicho fundador, no obstante,
no seria descabellado pensar en su implicacién en la fundacién otorgando, ademds de
los hienes inmuebles, bienes muebles para su ornato. La fecha de su fundacién, en 1485,

cuadra excepcionalmente hien con la datacion del relieve de La Resurreccidn.

4. FACHADA DE LA EPISTOLA DE LA PARROQUIA DE SANTIAGO.

En dlumo logar, aportamos el estudio de un mecenazgo que explica
perfectamente la importancia que alcanzaron los talleres de entalladores sevillanos a
partir de la segunda mitad del siglo XV, gracias a los patrocinios eclesidsticos en todo el

antiguo Arzobispado Hispalense, del que dependia Jerez de la Frontera. Se trata de la

73-75. Querian optimizar los recursos asistenciales en uno o dos establecimientos, ¥ asi evitar la
corrupeitn de sus administradores.

* MARTIN MOCHALES, Carmen; “Restauracion del relieve en alabastro...”, op. cit., p. 199.

* En gl articulo de COMEZ RAMOS, Rafael: *Un alabastro de Nottingham...”, op. cit., p. 91, se ofrece
Ta neat de PACHECO, Fruncisco: El Arte e la Pintura, Ed. de Bassegoda, Madrid, 1990, p. 651, donde
cuenta ¢l importante tedrico del arte: "Esto del sepulero abierto v Cristo sacando wna pierna del pora
saliv, lo he visto muchas veces pintado v en Xerez de la Frontera, en la puerta del convento de las
Recogidas, esti exeulpido en piedra”. Asi lo recagio al pie de la letra MARTIN MOCHALES. Carmen:
“Restauracion del relieve en alabastro_ ", op. cit, p. 199 La negrita es nuestra.

% ROMERO DE TORRES, Enrique: Cardloge Momunental de Espafia ..., op. ¢il., p. 430,

* ROMERO BEJARANO, Manuel: De los origenes.... op. ¢it.. pp. 60-75.

T MESA XINETE, Francisco de: Historia Sagrada v Pelitica. .., op. cit., p. 336,
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Jachada de la Epistola de la parroguia de Santiago (FIG. 5). En la iglesia de Santiago
tenemos tres fachadas™ que pertenecen a la misma época, v tal como indicé Garcia
Pefia™ derivan de los modelos de las portadas laterales de la Catedral de Sevilla. La mds
interesante de ellas es sin duda la portada de la Epistola, aunque debemos decir que la
primera que se realizo fue la principal, la cual luce el escudo de los Reyes Catélicos con
la granada en la parte inferior, lo gue indica que fue construida con posterioridad a
1492, En fechas recientes Romero Bejarano puso la atencion en un documento que
demuestra que en 1496 se estaba replanteando el solar del nuevo edificio, lo que marca
una fecha de inicio de las obras™.

La portada que nos interesa analizar, la de la Epistola, se desarrolla entre dos
contrafueries de plania romboidal decorados en el primer cuerpo por repisas v doseleies,
y en el segundo por pindculos ornamentados con crochets. El vano es adintelado,
estando coronado por un arco apuntado con tres arquivoltas y trasdosado por un gablete
que presenta en su exterior cardinas y un florén como coronamiento. En las enjutas, a
modo de tapiz, hallamos dos cuerpos superpuestos de tracerfa ciega. Nos queremos
centrar en las tres esculturas exentas colocadas en sus respectivas hornacinas. En las
jambas el arcdngel San Gabriel y la Virgen Maria (FIG. 4) conformando la escena de la
Anunciacion; y en la hornacina del timpano la figura de Santiago Apdstol. Las
conclusiones que se padrin sacar en relacion con la historia de la fabrica, la influencia
en el entorno gaditano y el andlisis minuciose de cada imagen, se apartan de nuestros
propdsitos aqui'', y vamos a centrarnos en la intencion del arzobispo Mendoza.

Un punto que hasta el momento permanecia sin aclarar es la datacién de la
portada. Hemos descubierto que junto a la hornacina del timpano aparece ¢l escudo del
arzobispo Diego Hurtado de Mendoza vy Quifiones, quien ocupd la sede sevillana entre
1485 y 1502. Si tenemos en cuenta gue la obra del templo comenzé en 1496, nos
encontramos con gue esta portada es de los primeros elementos que se hicieron del

edificio. Quizis por el afin del arzobispo de dejar su impronta en una obra de su basto

* ROMERO DE TORRES, Enrique: Cadlogo Momumental de Espafia ..., op. cit., pp. 420-421.

¥ GARCIA PENA, Carlos: “Portadas goticas gaditanas™, en Revista de Arte: Gayva, N* 198. 1987, pp.
A26-331.

" ROMERO BEJARANO, Manuel: “Del mudéjar al gético, Arquitectura religiosa a finales del XV en
Jerez”, en BAREA RODRIGUEZ, Manuel A. y ROMERQ BEJARANQO, Manuel (Coord.): 730
aniversarin de Lo incorporacidn de Jerez o In Corona de Cusiilfa: 1204-2014, Ed. Coleceidn patrimonio,
Jerez de la Fromiera, 2014, pp. 437-458, Documento previamente citado por Bartolomé Gutiérrez.

* Actualmente estamos elaborando un articulo sobre esta importante portada v su relacién con las demds
de su misma tipologia en el entorno gaditano.
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arzobispado™. Diego Hurtado de Mendoza y Quifiones™ pertenecié al influyente linaje
de los Mendoza de Guadalajara. Sobrino del c€lebre arzobispo de Toledo Pedro Hurtado
de Mendoza y hermano de [fiigo Lépez de Mendoza, el conde de Tendilla, su periodo
como arzobispo de Sevilla transcurrié en su mayor parte en la corie de los Reyes
Catdlicos. Hasta el momento, la dnica obra que se adscribia a su patrocinio era la
Capilla de la Antigua de la Catedral de Sevilla, construida para su enterramiento™. En el
caso de las obras diocesanas la portada que nos ocupa seria la tinica obra costeada bajo
su patrocinio. Con todo, la inclusion del blason en la portada de Santiago es bastante
discreta, hasta el punto de que ningtin investigador que se ha ocupado de la puerta habia
reparado en el mismo™.

No por casualidad Hurtado de Mendoza elige patrocinar y situar su escudo en la
portada de la Epistola del templo, cuando lo 16gico hubiese sido la principal. Este hecho
viene condicionado por el propio proceso constructivo de la parroguia, el cual fue un
tanto peculiar, ya que para respetar la orientacion hacia el este del preshiterio hubo que
encajar la fachada principal entre el caserfo. No sucedia asi con la de la Epistola, que
quedaba abierta a un gran espacio dispuesto delante de una de las puertas de la muralla
de la ciudad, con lo que de facto se convertia en la portada principal, ¢ al menos la mis
visible, algo que aiin hoy en dia es asi. Ademads cuenta con la ventaja de ser de menores
dimensiones que la principal y por tanto mds ficilmente realizable. La intencion

principal del promotor aqui es hacer recordar su arzobispado a través de una fachada

Y LLEO CANAL, Vicente: Nueva Roma. Mitologta y humanismo en el Renacimiento sevitlano. Ed.
CEEH Centro de Estudios Europa Hispdnica, Madrid, 2012, pp. 133 vy ss.

¥ ALONSO MORGADOQ, José: Prelados sevillanos o episcopologio de la Santa Iglesia Metropolitana v
Patriareal de Sevilla, Sevilla, 1906, pp.386-393.; LAYNA SERRANO, Francisco: Historia de
Cruadalagara v sus Mendozas en los sigfos XV v XVI, Madnd, 19493, vol. 2, pp. 237-240.

¥ RECIO MIR. Alvaro: “La llegada del Renacimiento a Sevilla: Fl proyecto del Cardenal Hurtado de
Mendoza para 1a Capilla de la Antigua de la Catedral”, en Archive Espafiol de Arte, N 290. 2000, pp.
182-190: SANCHEZ HERRERQ, José: “Sevilla del Renacimiento”, en ROS, Carlos: Historia de la
telesin en Sevilla, Sevilla, 1992, pp. 311-312.

* GRANDALLANA Y ZAPATA, Luis de: Naticia histérico-artistica de algunoy de las principales
mommentos de Jerez, Jerez de la Fromtera, 1885, pp. 29 y ss, ROMERO DE TORRES. Enrigue:
Catdloge Monumenta! de Espaia.... op. cit., pp. 420-441.: SANCHO DE SOPRANIS, Hipdlito:
Introduccion al estudio..., op. cil, pp. 9 y ss.; ESTEVE GUERRERQ. Manuel: Jerez. Guia aficial de
Arte, Jeree de Ta Fronters, 1952, pp. 152 y 54 GARCIA PENA, Carlos: Argquitecture geitiva religinsa en
lee Provineta de Cddiz. Dideesis de Jerez, Madrid, 1990, pp. 644 y ss.; POMAR RODIL, Pablo I ¥
MARISCAL RODRIGUEZ, Miguel Angel: Jerez. Guia artistica v monumenial, Madrid, 2004, pp. 155 y
s5.; ROMERO MEDINA, Rail y ROMERO BEJARANG, Manuel; *Un lugar llamado Jerez. E| maestro
Alonso Rodriguez y sus winculos familiares y profesionales en el contexto de la arquitectura del
tardogotico en Jerez de la Fromera”, cn JIMENEZ MARTIN, Alfonso (Ed.): La Catedral despuér de
Carlin, Actas de la XVII Auia Herndn Ruiz, Sevilla, 2010, pp. 175-288.: ROMERO BEJARANO,
Manuel: “Del mudéjar al gotico...™, op. eit., p. 446 v s5.
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que se exhibe a la ciudad como un auténtico escaparate de poder. Diego Hurtado de
Mendoza, viendo que su mandato estaba concluyendo, patrocind esta importante
portada para Jerez de la Frontera cargada de elementos formulados en Sevilla las
décadas anteriores, v cuyas esculturas, indudablemente, se relaciona con los talleres de

entalladores sevillanos del momento.

FIG. 1. Nuestra Seiiora de Consolacion. Andnimo italiano, C. 1350. Convento de Santo
Domingo, Jerez de la Frontera. Fuente: Ayvuntamiento de Jerez.
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FIG. 2. Matrimonio Villavicencio-Zacaria y su hijo Giraldo Gil Zacaria. Anénimo
flamenco. C. 1433. Iglesia de San Juan de los Cahalleros, Jerez de la Frontera. Fuente:

David Caramazana Malia.

P Wit F 3
FIG 3. Alabastro de La Resurreccion. Andnimo inglés. C. 1470-1490. Asilo de San

José, antiguo Hospital de la Sangre. Actualmente en el Museo Arqueolégico Municipal

de Jerez. Fuente: Manuel Romero Bejarano.
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FIG. 4. Escena de la Anunciacidn, portada de la Epistola. Anénimo. C. 1502. Iglesia de
Santiago, Jerez de la Frontera. Fuente: David Caramazana Malia.
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FIG. 5. Portada de la Epistola v escudo del arzobispo Diego Hurtado de Mendoza y
Quifiones. Anénimo. C. 1496-1502. lglesia de Santiago, Jerez de la Frontera. Fuente:

boceto realizado por Juan A. Aguilar Quirante.
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