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ESTETICA

A HManuel de falla
Estribillo Estribillo Estribhillo
£l canto mds perfecto es el canto del grillo
Paso a paso

se asciende hasta el Parnaso

Yo no quiero las alas de Pegaso
Dejadme auscultar

el friso sonoro gue fluye la fuente

Los Palillos de mis dedos
repiguetean
ritmos ritaos ritmos
en el tamboril del cerebro
Estribillo Estribillo Estribillo

El canto mds perfecto es el canto del grillo

Gerardo Diego.






I LA ESIETICA

La ESTETICA es el estudio o ciencia del arte, de las

artes y de lo bello.

Pueden ser numerosas las definiciones que convergen a las
palabras artesania y belleza, la existencia de la artesania es

un hecho; es asi mismo un hecho el gusto por la belleza.

Son muy diversas las profesiones y  los  hombres
escultores, mdsicos, arquitectos, actores, grabadores,
artesanos. Todos distinguen lo bello de lo feo; vy casi seguro
prefieren la belleza a la fealdad. Cuando ofmos o pronunciamos
estas palabras, las damos un sentido, antes de poder formular

de ellas una definicidon satisfactoria.

R partir de estos datos, trataremos de ordeparlos

proponiendo las preguntas siguientes:

EQué es la Estética? ¢Cudl debe ser su método?

cQué es la artesania? (Qué es la creacidn artistica?

iQué papel desempena la artesania en la vida social e
individual?

(Cudles son las distintas artesanfas, cudl sa origen,
cudl su desarrollo?

Amén de iQué es lo bello, lo hermoso, lo grandioso, lo

gracioso y sublime, e incluso lo cémico?.



Adoptando en el estudio de estas cuestiones un método a
la vez mezcla de psicoldgico, socioldgico e  histérico
trataremos de unir.constantes reflexiones personales de algunos
textos Interesantes, algunas fdrmulas llamativas, tomadas de
distintos artesanos, artistas y esencialmente de los tedricos

de la estética.

Con todo ello tratamos de ser lo mds objetivos posible.

Trataremos de llegar al mdximo de claridad. Es por ello,
gue en ocasiones emplecamos Ideas con ejemplos, afin de que cada

uno pueda aplicarlo a la experiencia que él tiene del vivir.

Quizds, en definitiva, lo que se desea es profundizar en
la alegria de conocer, y por tanto amar la Naturaleza y la

gratitud hacia la vida universal.






LA ESTETICA: Su objetivo. Su método

La estética es el estudio de lo bello. De la artesania,
del arte y de las artes en general (sucesivamente nombraremos &

todos ellos para sintetizar como artistas).

Los pensadores no estdn de acuerdo sobre el método de la
estética. Se han propuesto sucesivamente estéticas metafisicas,
psicoldgicas, socioldgicas e histdricas, fisioldgicas e Iincluso

experimentales.

La Estética debe ser sobre todo psicolégica, socioldgica

e histdrica.

Le Estética puede considerarse como una ciencia normativae
en el sentido de que establece diferencias de valor, pero no en
el sentido de que imponga reglas precisas al artista o al

critico.

La estética, como las demds ciencias, tieme un fin
tedrico, la satisfaccion de la curiosidad y un fin prictico,

una cierta utilidad para la accidn.

La ESTETICA.- Etimoldgicamente el término estético
designarifa mds bien una teorfa general de la sensibilidad (tal
es el sentido de la expresidn estética trascendental, eapleada

por Kant para designar su teorfa Physiqus, pag. J314). Pero es



conveniente limitar su significacidn al estudio de lo bello, de

la artesania del arte, y de las artes.

Fué un fildsofo alemdn, discipulo de Leibniz, Baumgarten,
guien did & la palabra estética s¢ significado actual en su

libro Besthetica (1735).

Kds, es adn mucho mds antiguo este estudio que el término
que lo designa. En realidad especulaciones sobre lo hbello se
encuentran en Europa desde la antigledad griega, ¢ también en

las filosoffas mds antiguas de la India y de la China.

LA ESTETICA: METODO
£l wmétodo es un conjunto de procedimientos gue permiten
llegar a un cierto fin., Un método cientifico es un conjunto de

procedinientos gque ayudan a alcanzar la verdad. Como ello es

realmente dificil distinguiremos -estética metafisica,
psicoldgica, socioldgica € historica, fisioldgicas ¥
experimentales.

LA ESTETICA METAFISICA

Son las eskéticas metafisicas las mds antiguas y las wmds
dificiles de comprender, al iqual gue de exponer, pero son muy

ilﬁortantes tanto como bellas y por tanto imposibles de omitir.

Le pmetafisica ha sido llamada la ciencia del ser en
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La Metafisica trata de avanzar wds alld de las
apariencias, de percibir el ser, no tal como aparece a los

sentidos 0 a la conciencia, sino tal cual es.

Despreciando los fendmenos siempre relativos unos a otros
y relativos al espiritu del que los piensa, aspira a lo
absoluto, & lo incondicionado (Psychologie et Metaphysique,

pags. 70% ¢ ss).

£l fildsofo, después de haber construide un sistema en el
gue cree exponer lo que es la realidad profunda, deduce de tal

sistema numerosas CONsSecUenclias.

ilna de las mds grandiosas estéticas es la de Platdn (429-
347 a. de J.C.}. Para Platén el mundo sensible, el mundo que
cae bajo los sentidos, es una ilusidén: porque los seres y las
cosas que los constituyen son infinitamente diversos 2
constantemete cambiantes. Pero el espiritu no puede descansar
sino en lo uno y en lo inmutable; sdlo ella es la realidad. Los
cuerpos percibidos por nosotros son grandes o peguenos; lo
grande se hace pequefio, lo pequefio se hace grande: ellos no son
sipo apariencias; pero lo Grande y lo Pequevo son realidades

(Psychologie et Metaphysique Pag. 481).

Sobre el wmundo ilusorio sensible existe un  mundo
intéligible, formado por ideas generales metddicamente
Jerarquizadas. En la cima de esta jerarguia se encuentra la
idea del bien, la mds elevada en perfeccidn y la mds general de
todas: porque los seres y las cosas no existen sinc en la

medida que partjcipan del bien; la perfeccidn; la perfeccidn es



le razén de la existencia.
Las cosas bellas no existen sino por su participacidén en
la idea de lo Bello. Ahora bien, el Bien supréna es también la

suprema belleza,

Mediante la dialéctica se eleva el alma desde las cosas
miltiples y cambiantes a las ideas unas e Inmutables, desde el

mundo sensible al mundo inteligible.
£l alpa, antes de unirse a un cuerpo, ha vivido ya en el
Mundo de las ldeas. La vista de las cosas sensibles despierta

en ella recuerdos adormecidos.

Es la reminiscencia sequn la llama Platon.

Existe una dialéctica del espiritu; la armoniosa claridad
de las matemdticas recuerda al espiritu el orden y la luz del
sundo inteligible. Existe, también una dialéctica del corazon;
el amor, prendado de la helleza, conduce al hombre a recordar
la belleza suprema. £1 amor es como la reminiscencia del
corazén. (Tal es el tema que Platén desarrolla magnificamente
en el BRanguete. Los Convidados se entretienen hablando del
amor; vy Sdcrates da a conocer lo que un dia le reveld Didtimo,
el extranjero de Mantinea, “sabio en todo lo referente al énor,
¥ en otras muchas cosas”, “El amor busca primero la hermosura
de un cuerpo hermoso, después la hermosura, siempre idéntica
consigo wmisma, de todos los cuerpos hermosos. Luego llega a
estimar, mds que la hermosure del cuerpo, la hermosura del

alma, la hermosura de todas las almas. Més tarde descubre la
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hermosura de las ciencias; y el alpa, engrandecida por este
sublime espectdculo, ya _no puede contemplar sino una sola
ciencia, la ciencia de lo bello”. Diétimo no ha llegado todavia
al término de sus revelaciones. Su conversacidn con USdcrates
termina con este wmaravillosoe pasaje: “Aguel que en los
misterios del amor se haya elevado hasta el punto en que
nosotros nos encontramos, después de haber recorrido en orden
conveniente todos los grados de lo bello, y haya llegado
finalmente al término de la iniciacidn, percibird de repente
una hermosura maravillosa, la gue era el objeto de todos sus
esfuerzos anteriores: herposura eterna, Increade e
imperecedera, Incapar de aumento o de disminucidn; bhermosura
que no es hermosa en una parte y fea en otra, hermosa en ‘una
época y fea en otra, hermosa bajo un aspecto ¢y fea bajo otro,
hermosa en un lugar y fea en otro, hermosa para éstos y fea
para aquéllos; bhermosura que no tiene nada de sensible como un
rostro o como las manos, ni nada de corporal, gque po es tal
discurso o tal ciencia, que no reside en un ser diferente de s¥
misma, en un animal por ejemplo, o en la tierra, o en el cielo,
o en cualguiera otra cosa, sipo  qQue éxiste eterna ¥
absolutamente en s{ misma y por si misma; de la que participan
todas las otras hermosuras sin que su naciniento 0 su  muerte
aporten a esa bermosura la menor disminucién o el wmenor
acrecentamiento,;nj la modifiquen en lo mds minimo... £l camino
del amor, ya le siga uno por 1 mismo, ya quiado por otro,
coﬁsiste en comenzar por las hermosuras de agqul abajo ¢
elevarse hasta la hermosura suprema, pasando por decirlo asi,
por todos los peldafios de la escala, de un solo cuerpo hermoso
& dos, de dos a todos los demds, de los cuerpos hermosos & las

almas hermosas, de las almas hermosas & las ciencias hermosas,
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hasta gque de ciencia en ciencia se llega @ la ciencia por
antononasia, es5 decir, a {é clencia de la belleza en s1 misma,
y se acaba por copocer lo Bello tal como es en sI”. “0h, nmi
querido Sdcrates, prosigue el extranjero de Mantinea, si hay
algo que comunigue valor a esta vida, es la contemplacidn de la

belleza absoluta”.

Esta concepcidn de la belleza permite definir el cardcter
delyuerdaderq artista, Platdn declara en el Tineo: "El artista
que con la mirada fija en el Ser inmutable, y sirviéndose de un
wodelo semejante, reproduce su idea y su virtud, no puede dejar
de crear una obra de hermosura acabada, mienptras que el que
tiene fija su mirada en lo pasajero, con tal modelo perecedero

no hard nada bello).

Algunas de las concepciones platdnicas vuelven @
encontrarse en las wmds importantes estéticas metaflsicas
posteriores, hasta en las del siglo XI1X, por ejemplo en las de
los fildsofos alemanes Hegel (I1770-1831) y Schopenhauer (1788~

1860).

(Véase sobre esta doctrine la hermosa obra de André

Fauconnet, L’Esthétique de Schopenhauer - Paris, Rlcan 1913).

Tanbién en la teorfa, menos original, del fildsofo
francés Victor Lounn (1792-1867). (Sobre todo en la obra: Du

vrat, du beau et du bien - Paris Didier, 13 Ed. 1853)

LQué pensar de estas estéticas metafisicas?. No se puede

dudar de su grandeza. WNinguna concepcidn da a la belleza una
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significacion m»ds profunda, al arte un valor mds elevado.

Para muchos, la dificultad esencial de esta estética es

su punto de partida metafisico.

LA ESTETICA PEICOLOGICA

La psicologia es la cliencia de la wvida  interior.

(Psychologia et Metaphisigue, pags. 23 y s5.)

Hasta los metafisicos, anteriormente citados, introducen
en su estética preciosas observaciones psicoldgicas. Tales son
las observaciones gque se encuentran en abundancia en las
estéticas del fildsofo y alemdn Schiller, de los Tfildsofos
franceses 6uyan, Séailles, Uictor Basch y Henré BDelacroix y del

filésofo italiano Benito Croce.

La estétice podria considerarse como una parte de la
Psicologia. Se desprende de la psicologia propiamente, pare
estudiar mds 'de cerca todos los hechos de la vida Interior
relativos a lo bello, como la lbégica, los hechos relativos a la

verdad y la moral; los hechos relativos & la bondad.

La estética puede considerarse como la psicologia del

artista y del amante de la belleza.
Estos dos estudios se relacionan: porgue el artista es
necesarianente un amante de la belleza; es también el primer

espectador u« oyente, el primer juez o critico de su propia
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obra. Por otra parte, el amante de la belleza no tiene derecho
@ juzgar una obra de arte si no ha hecho el esfuerzo necesario
para apreciar su técnica; es decir, para representarse con
precisidn el trabajo del artista. En todq caso, para juzgar la
obra de arte, debe comprenderla al menos parcialmente, es

decir, rehacer un poco el trabajo mismo de su creador.

Sin emhargo, la mayoria de los homhres se contentan,
deben «contentarse con la contemplacién pasiva. Asi que la
psicologia del ausente de la belleza no se confunde con la del

artista.

Rabria, por tanto, de abordarse la estética por uso de
estos dos caminos. Podemos comenzar por el que parece Bas
simple, el amante de la belleza. La belleza parece existir en

la Naturaleza antes de existir en el arte.

3ip eabargo, la experiencia demuestra que es muy dificil
definir la belleza de la Naturaleza hasta tanto que no se halla
establecido Iq gue €5 la belleza en el arte. Es tal vez Bmds
fdcil estudiar primero lo bello en el arte, donde lo bello es

querido y producido intencionalmente.

gin duda en ciertos wmedios, los  habitantes, los

conocedores de una zona parecen sensibles a la hermosura de los

seres y de las cosas: es gue, @uizds sin ellos darse cuenta,

han recibido de este medio una cierte cultura.

£l pueblo de Florencia ha adquirido cultura mediante el

espectaculo de las bellas obras arquitectdnicas y esculturales
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que tiene ante su vista en la misma calle. En el Japon, los
campesinos, los tenderos, se interesan por las flores, la
nieve, la luna: .es éue los mds modestos de entre ellos han
contemplado estampas populares, y saben dibujar e incluso

CORPONEr PEQUEROS pPOERAs.

Lo que se llama septimiento a la Naturaleza se ha formade
poco & poco, bajo la influencia, sobre todo, de la pintura del
paisaje y de la literatura. 5e puede apreciar, por ejemplo, la
aportacidn de los paisajistas  holandeses. Roussead, el
“paseante solitario”, aprecia la belleza de la wmontarna, tan

largo tiempo desconocida, y la revela a todos.

Bajo la influencia de los artistas, la vista, el oido y
la conciencia se educan. Descubrimos en la Naturaleza y hasta
en nuestra alma, fuera de nosotros y ain en posotros, wmil
detalles que no bhabian llamado nuestra atencidn, que no
habiamos percibido o que tal vezr hablamos percibido sin

habernos dado cuenta de ellos.

Nuestro conocimiento del wmundo exterior es un
reconocimiento (Psychologic et Métaphysigue, pags. 295-297) al
universo conocido por los sentidos, =se superpone segin el
fildsofo americ}no Guillermo Jarres, un sub—universo estético

(Psychologie et Métaphysique, pags. 3384-339).

£l aspecto de las cosas cambia segun el conocimiento

("Cualtura”) del gque las contempla.

fFugéne Delacroix lo expresa asi: “la naturaleza artista

15



estd delante de nosotros como una obra de arte”. Hilde

escribe: “la naturaleza imita al arte”.

Un estético-psicdlogo tiene pues alguna ventaja para
tratar de comprender, ante todo, el estado del alma del
artista. También puede plantear el problema del arte antes que

el de la belleza.

A estos problemas  pueden  aplicarse distintos
procedirientos a que recurre el psicdélogo para estudiar la vida
interior del hombre en toda su complejidad, por ejemplo, los de
la psicologia comparada (Psychologie et Métaphysigue, pags. 40-
41). Interesa preguntarse si en los animales existe algdn
sentimiento de la belleza; como varian la creacion artistica y
el amor de lo bello con las edades, los sexos, las razas, los

medios geogrdficos, las clases sociales, etc.

A pesar de ello hemos de sostener gque la estética
psicolbgica, aunque necesaria, no es suficiepte; que es
necesario unir a ella por ejemplo, la estética socioldgica e

histdrica.

LA ESTETICA SOCIOLOGICA £ HISTORICA

Sociologia e historia, estudian las sociedades humanas.
Lta sociologia trata de los cardcteres generales de las
sociedades; la historia trata de los sucesos particulares que
constituyen su pasado. (Metodologia de las ciencias -Coleccioén

LABOR- Editorial Labor, 5.R. Barcelona)
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Algunos pensadores consideran que la estética debe ser
también y sobre todo, sociol6gica e histérica. Porque la obra
de arte es siempre el producto de un medio social, y es en la
historia donde hay que seguir la sucesidén de las formas de arte

e incluso los tipos de belleza.

La ohra de arte debe situarse en la obra total del
artista que es autor de ella. £l artista mismo pertenece a un
grupo, o0 a una escuela de artistas del mismo pais o del mismo

tierpo, o mds exclusivamente es auto-didacta.

En fin, continuamos con la escuela que estd comprendida
en un conjunto todavia mds vasto, la socliedad que la rodea:
- Fidias y los creadores del Partenén, eran atenienses que tenian

quiza las mismas costumbres, intereses o creencias.

Asf pues YPara comprender la artesanfa, el arte, el

1l gstado general.

artista, bhay gue representarse con exactitud

del espiritu y de las costumbres de la época a gue pertenecen”.

— — S —————— t— ——

Porgue "las producciones del espiritu humano, como las de la

paturaleza viviente, son mds fdciles de explicar conociendo ¢

comprendiendo su medio”,

ino de los datos mds misteriosos de la funcidén creadora
reside en el paralelismo entre el destino del creador y el de

su criatura.

Por una parte la creacidn presupone el cumplimiento de la
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fatalidad que obliga & cada hombre a volver a su esencia,
este proceso es posible solamente a través de la asimilacidn de

otras esencias que. se realiza en la elaboracidén artrstica.

Por otra parte, todo ser transforpdndose en sujeto de
arte, =se transfigura sequn las leyes de su necesidad. £l mundo
de las artes populares es el mismo mundo sensorial, segun como
sea percibido por cada singular temperamento creador, lo que no

significa que percibir corresponda a sentir.

Al contrario, el objeto estético corresponde a un acto
dindmico, & la construccidn de un sistema de relaciones
realizado por seleccidén: la genialidad del artista estd en

razén directa al volumen de sus aprehensiones.

Segdn Conrad, lejos de agotarse en una univoca direccidn,

se configura como una estructura, un ser.
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LA MANO Y LA MAQUINA

Los datos arqueoldgicos e histdricos de diferentes
culturas, dan a conocer la constante presencia de objetos de
todo tipo, nacidos de las manos del hombre desde el momento en
que empicza -a dejar su huella sobre la tierra. VUienen a
significar que cuanto mds primitivo es el ser hHumano, menos
siente la necesidad de cambiar su condicién o de buscar lo
mejor. Desde que utilizd la piedra para cortar mediante golpes
hasta que experimentd el uso del pedernal tallado y cortante,
en forma de “almendra” o “gota de agua” debieron pasar muchos
riles de afos. £l tiempo y la experimentacidn ejercerdn una
influencia definitiva en el perfeccionamiento de dtiles e
instrumentos, llegando fipalmente al conocimiento de la mdguina

y @ los procesos mecanizados de produccion.

£l uso y serviclio de clierto tipo de  mecanismos
tradicionales, como el torno del alfarero o el telar manual del
tejedor, poco tienen que ver con €l proceso mecanico
caracteristico de la era industrial. Los objetos producidos
con anterioridad & ella no pueden ser considerados como obra de
la pdquine o de las herramientas utilizadas. E£ran las manos del
artifice las que conferfan, con su toque final el caricter

artesano y manual de cada obra.

Se estarra ante un particular tipo de diseno, el

artesanal, unico conocido hasta la utilizacidén de la mdquina,
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pero que sigue estando vigente, aunque en menor escala, debido
al inperafivo huwano, de dejar la Iimpronte de s« mano en
aquello gque realiza y por la satisfaccidén que siente en la
elaboracidn directa de la materia. UOtras veces es la inercia
gue la tradicién ejerce sobre pequenas industrias sanuales la

que motiva su supervivencia.

Las caracteristicas del disefo artesanal son bien
palpables, fundamentalmente son las manos el Instrumento
primordial de produccion, con sus posibilidades ¢  sus
limitaciones. Por mas destreza que un artesano alcance en su
oficio, jamés conseguird una identidad perfecta entre dos obras
aparentemente Iguales. Tampoco es esa su pretensidén. Lo que
‘caracteriza al objeto producido &l modo artesano €5 su
“exclusividad”. Por mds veces que se repite un mismo ejemplar,
no llegardn a alcanzar absolute igualdad todos los objetos de
una serie. Sus diferencias y wvariaciones, incluso clertas
imperfecciones formales son las que hacen de cada ejemplar un
objeto tdnico € irrepetible, determinadas a la vez de su valor
artesano.

-

Nunca, con anterioridad a la llegade de la era
industrial, se  hablfa conocido la denominacidn “diseno
artesanal” apliéada a procesos de proyectacién y produccidn
artesanos. Nacid como contrapuesta al nuevo tipo de disero que
coﬁenzaba & imponerse. Tradicionalmente se han 1llamado
“ipdustrias artesanas” o “artes gplicedas”, a las gue han
pertenccido tode la amplia gama de actividades, como cerdmica,
ebanisterfe, forja, cesteria, bordados, y en general, tode lo

referente al artesano. Han sido consideradas algidn tiempo como
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“artes aplicadas” o "artes menores” como representativas de unaé
categoria inferibr en el campo de las artes. Se las
diferenciaba con ello de las "artes puras” o “grandes artes”
(pintura, escultura y arquitectural. Pero no siempre faé asi,
pues, a pesar de las caelificaciones expresadas, €l artesano era
confundido frecuentemente con el artista, vy por talleres se
conpocian y todavia se conocen, los locales de trabajo de

escultores y pintores.

Sea cual sea su nivel artistico, este tipo de fabricacidn
ha sido asumido de modo casi absoluto por el mecanizado e
industrial, en el que los objetos ya no son producto uno a a
uno de las manos del artifice con su sello particular, sino de
la mdgquina. Una vez determinadas las caracteristicas formales
del objeto y previstas las circunstancias del proceso no
interviene para nada el factor humamo, ni siquiera para mejorar

el producto final.

£l artesano no es capaz, por si solo de solucionar la
demanda vy ¢l ;an;ancio que la sociedad actual exige, ¢ en el
retorno al mismo como pretensfdn de mejorar la calidad de los
productos o sus cualidades estéticas, no tendriae justificacion
alguna, puesto gue la industria es capaz de producir formas de
tanto iInterés ; mis que lo haya podido hacer la artesanfa;
sienppre que el mddulo propuesto se haya estudiado y elaborado

no sélo por técnicos sino también por artistas.

£l disefio artesanal se aplica pues @ la creacidn de
objetos y a la fabricacidn de los mismos mediante el trabajo ¢

elaboracidn de los materiales de forma manual, sin Intervencion
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de la mdquina y de sus précesos mecanizados; y se llama
artesania a aquel conjunto de técnicas por las que el hosbre
realiza, con el uso exclusivo de sus manos o con la ayuda de
algin mecanismo o herramienta, objetos para su servicio.

Conceptos éstos muy diferentes a los que definirdn el diserio.

EL ARTESANO: CARACTERISTICAS DE SU IRABAJO

=~ Produce obras de elevada calidad.
- E£labora los objetos directamente para el usuario.

-~ Su trabajo gquarda relacidn clara y estrecha con el -
hombre y sus procesos.

~ Prescinde su frecuencia de planos y proyectos detalla—
dos.

- En el proceso de creacidén encuentran fdcil acomodo los
camhios e inpnovaciones no planteados.

= Son caracteristicas normales la variedad y espontanei—-—
dad de sus obras.

= Trabaja los objetos respetando los materiales, sus caa~
lidades y caracteristicas.

~ &us obras conservan su propia identidad debido & pegue-
Ros errores de construccidén derivados del mismo proceso

- Trabaja adecuadamente ¢y “a la medida” de manera habi-~
tual.

- Respeta cada uno de los objetos que crea y cade una de
las personas para quiencs los crea.
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ANALISIS QQA IMPULSO CREADOR

C. BAznar rechaza la teoria romdntica que atribuie una
fuerza wmisteriose al artista. La obra.de arte no ,nace de
estados de 4nimo privilegiados deI' “sentimiento”, segin el
término Kantiano, sino mds bien en el momento y el lugar en los
gue el creador vive su tiempo y su espacio, eligiendo como

vivir su espécialidad y su temporalidad.

£l creador y sus creaciones, forman un cCosBOS COp SUS
necesarias leyes de objetividad y su obra €s una consecuencia,

no una finalidad, de la elaboracidn del creador.

Por medio del tiempo y del espacio de su yo, €l creador
vuelve al origen, momento en el que se efectiéa el rechazo del
»undo ya realizado, falsamente real, para constituir su yo y su

mundo.

Es éste el momento en el gue la intencionalidad se sitda
copo Intencidn hacia la verdad, sin que se proponga agotarla.
Conociendo que su vision toca una tangente del prisma, debe
hacerla coincidir con otras visualizaciones para recomponer
Justamente el prisma. £1 misterio es el de Bis sensaciones
cuando me remito & mi vida originaria y cdsmica, @ fin de poder

revelar estas sensaciones por medio de nuevas uniones.
Ya que la obra de arte es el mismo creador, “expresado”
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podemos aproximarnos a ella, puesto gque revivimos en nosotros

la eleccidn espacio-temporal del creador.

En esta apasionada reconstruccidn podriamos introducirnos
contra formas que son s0lo elaboraciones de conceptos ¢
representaciones de experiencias, con su cardcter concreto vy
limitado, una produccidn que le falta por ésto intencionalidad
estética y gque npo puede producir mds que obras tristes vy
angostas. ”Caando el hdbito creador se inclina sobre un medio
expresivo no adecuado, la obra, violentada, dea una Impresidn de

algo pdlido, de olas cortadas, de desequilibrio”.

Existe un gran error, el de cambiar por vivencias lo que

no €5 maS que experiencia..

De esta manera es posible aceptar por Impulsos amorosos,
que creemos inmersos e€n nuestra mds profunda sustancia, lo que
no son mds que simples experiencias insertas en la periféria de
nuestre personalidad, ¢ por ésto nos desilusionan cuando se

realizan.

Regresando &l campo artistico, las formas manifestadas,
no a través de una expresividad de la experiencie, sino
de lo esencial, éjenplo: “ta continuidad del tronco y de la Ra-
ma”, es lo que da & la obra un cardcter de plenitud y realiza-

‘:2‘(‘5”.
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SOLEDAD DEL CREADOR

Creador es también reconocer la propia soledad. La
proyeccidn artistica se inicia cuando entre el hombre y la
naturalera existe un espacio suficiente de prospectiva, €5
decir, cuando el hombre, conociendo estar inmerso en el mundo
de las cosas, sabe que es diverso y por tanto capazr de

proyectar una nueva creacidn.

Hemos de penetrar en el concepto de soledad. La soledad
con acentos profundos y delicados; la soledad no agresiva ni
presentada. Lla soledad no es agresiva ni estd producida
por desengarios, estd hecha solamente de soledad. Es ésta una
soledad que se putre de infinito, se hace infiniteo y alcanze

los mismos limites del universo.

Soledad gque se desvanece en los horizontes lejanos sin
la Iinterrupcion de una nube en el cielo, o de una delimitacion

terrestre.

La soledad y la étraccidn por las formas naturales, no
estdn identificadas con la afirmacidn de sf en el wmundo, la
soledad se transforma en un gozo de propio “ensimismamiento”
(ya la soledad no es una bhulda, sino un gozar del
ensimispaniento). Pero gozar de sI mismo, €5 conocerse de una
forma mucho mds profunda. Lla conciencia de sf es el origen del

dominio, es una dindmica, €s un camino.
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La conciencia del artiste es un ingrediente bdsico en sa
imaginacidn visiva de un mundo coherente, son otras esencias.
La actividad creadora depende en gran parte de ésta dimensidén

interior reflexiva.

Halhans nos dice que all¥ donde estd en juego el hombre,
seguin su realidad especifica, conguistado su yo, toda nocidn de
deterpinismo es falsa, porque este campo es €l que rompe el
encadenamiento causal de fin @ fin, para conferir al mismo un
sentido, y. puesto que existe una prospectiva, al menos
potencial de universalidad, la creacidn es revelacién de un
sentido’nuevo, €s una conquista en la creacidén de la obra, de

la revelacidn de s mismo y de la naturalera.

“Cuando la soledad es magna, la arguitectura espiritual
del soliéaria es mads egregia y su originalidad y necesidad
expresiva mayor” y ain... “na hay creacién, por meZguino que
sea el asunto y por crudamente naturalista que aparezca su

tratamiento, que no os conmueva con su alucinante misterio”.

El artista siente que la ralz de su inspiracién esta
alli, "es la wmedida de su soledad”, en el centro de una
intimidad que no puede asimilar todavia en tode su plenitud,

sin asimilar el universo que la circunda.
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iEs lo hello lo agradable?
Se entiende por agradable todo lo gque satisface una

tendencia.

Sin duda es cierto que lo bello es agradable. Es une
dulce voluptuosidad la contemplacidn de un ser bhermoso, la
visién o la audicidén de una obra hermosa. Cuando la emocidn es-
tética es sugerida por un ser o un objeto material, es Iindis-
pensable que uno u otro de nuestros sentidos quede satisfecho

en alguna medida.

Se suele considerar gue lo bello satisface esencialmente
a la vista o al ofdo (lo bello, segin Descartes, es lo que
agrada & la vistal). Ordinariamente se reserva a la vista ¢y al
oido el nombre de sentidos estéticos. Guyan, considera una gran
limitacidn, para él “toda sensacidn agradable, cualquiera que
ella sea, vy mientras por su naturaleza misma no esté ligada a
asociaciones repugnantes, puede revestir un cardcter estético
adquiriendo un cierto grado de intensidad, de repercusién en la

conciencia”.

La frescura o la tibieza del agua desemperna @ veces un
gran papel en las descripciones de los paisajes. El tacto es
un@ ocasidn constante de emociones estéticas. Un escultor ciego

no esta privandose de los goces que aporta la belleza. “El olor
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de jazmine;, de unp lirio o una rosa” es todo un poema. Como la
emocidn estética que puede hacer sentir un jerdin en el que las
flores olorosas componen verdaderas sinfonfas de aromas; o0 un
silvestre campo multi-oloroso o multicolor., HMas ain, ciertos
goces del gusto son verdaderos placeres estéticés, ejemplo: el
que produce después de una gran caminata por la sierra, pedirle
leche a un cabrero, entrar &l en su chozo, coger un cacharro
-"taza”- e ir detrds de la garganta donde repose le cdntara de
leche sumergida en el agua, que mantiene una temperatura casi
helada, y tragar el tazdn pleno de leche fresca, en la que toda
la montafia habia puesto su aroma y que, €n cada sabrose trago
se anima. Sientes ciertamente una serie de sensaciones que la
palabra agradatle resulta limitade para definir. Podria
asemejarse a infusidn, percibida por todos los sentidos a an

tiempo.

Los datos pues, de sentidos mds diversos, pueden adguirir

un valor estético.

Pero de'ahf no resulta que lo bello pueda confundirse con
lo agradable, sobre todo si no se aplica esta palabra, sino a
la satisfaccion de los sentidos. Un acto de valor nos parece
bello ain cuando no nos aparta ningin goce sensible.

A la inversa, wmuchos placeres de origen psicoldgico o
fi#ioldgico, no se unen a ninguna emocidn estética., Es
agradable comer cuando se tiene hambre, descansar cuando uno
estd cansado, etc., estos placeres no tienen nada de comdn con

lo bello como sentimiento.
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En los ejemplos dados, la sensacidn agradable no reviste
un cardcter estético sino cuando adquiere "un cierto grade de
repercusion _en la conciencia”, es decir, cuando Bmarcha
acompanada de <sentimpientos y de ideas. Si los olores de un
jardin pueden despertar una verdadera emocidn de belleza, no
es sdlo porque  sean agradablek, sino porque  reguiere
sentimientos de voluptuosa langidez y de un lujo casi  irreal.
Son los sentimientos e ideas unidas al sorbo de leche fresca,

las que comunican a una sensacidén con cardcter estético.
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iEs lo bello lo dtil?
Se llama util todo lo que sirve a la copservacidn y al

placer duradero de la vida.

Sdcrates, en una parte de “Los Memorables” de Jenofonte,
reduce lo bello, o al menos ciertas formas de lo bello, a lo
dtil: “Todas las cosas que sirven a los hombres, son a la ver
bellas ¢ huenas, mientras gue se hace buen uso de ellas. Un
canasto de estiércol, ies pues beIlo?; 81, si es apropiado a su
fin, como un escudo de oro es feo si no es apropiado al suyo.

La comodidad de una casa constituye su verdadera belleza”.

Guyan desarrolla esta misma idea., Sostiene que "en los
objetos exteriores, por ejemplo, un puente, un viaducto, un
kajel, la wutilidad constituye siempre, como tal, una cierta
belleza; esta belleza se resuclve ya en una satisfaccidn de la
inteligencia gque encuentra el objeto bien adaptado a su fin
agradable y goza con él., £l encanto de lIo dtil estd, pues, a la
vez en su cardcter ingenioso y constantemente agradable.
Rlguien que recorre un camino, dird quizds con entusiasmo jqaé
camino tan hermoso!, puede que aluda tal ver al trozo del

mismo, al enpedrado del suelo cdmodo o al pié, etc.

Guyan seRala ademds la belleza que pueden presentar los

gestos dtiles de los trabajadores. Los hombres que tiran de una
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soga por levantar un tronco, los aserradores, los cargadores,

los aradores, los herreros, los guadaneros, etc.

Casi todas las creaciones nacidas de las artes populares,

son @ la vez bellas y dtiles.

Sin embargo, adn cuando lo bello y lo dtil en realidad

puedan coincidir, no son por eso menos profundamente distintos.

Muchos objetos de la vida carriente son dtiles sin ser

bellos o @ la inversa.

la coniemplacidn estética; es profundasente distinta de
la percepcion utilitaria; es esencialmente desinteresada. Lla
contemplacion del pintor que percibe el bosque en sf mismo ¢
por é1 mismo, e5 opuesta a la percepcidn del comerciante en
maderas, gque calcula las sumas que podria sacar de los drboles

cortados.

Los ejeqplos citados no demuestran la identidad de lo
dtil y de lo bello. Se puede utilizar un camino hien construido
sin juzgarlo bello, vy se le puede juzgar belle sin utilizarlo.
£l trabajador realiza una tarea Gtil; mds al realizerla no
suele experimen%ar ninguna emociop de orden estético. Es el
espectador el que puede buscar en el trabajador la helleza de

los gestos poderosos o flexibles.

No hay percepcidén estética cuando mi cuerpo se limita a
senptir el agrado de objetos bien adaptados; en el goce estético

no comienza sino la contemplacidn desinteresada de esta exacta
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adaptacidn, de esta inteligente armonfa.

As1 pues, lo. bello se distingue esencialmente de lo dtil,

51 por dtil entendemos lo que sirve a la conservacidon y al

agrado duradero de la vida Iindividual.
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EL ARTE POPULAR

EL ARTE QUE HACE EL PUEBLO

EL PUEBLO DE TODOS LOS PUEBLOS DE LA TIERRA

El arte popular es toda actividad creadora y artistice
que produce el pueblo de cada uno de los pueblos de la tierra.
Este se wmanifiesta de una manera espontdnea y con la fuerza
vocacional de todo arte, sin gue para que se prodazca, sea
condicidn indispensable una preparacién técnica o estética

especifica.

PUEBLG y NATURALEZIA hacen algo mds que coexistir; se
apoyan mutuamente y crean una dindmica asociacidn de foreas

naturales y formas creadas por el hombre.

En el arte popular existe entrega y pasidn, en la
creacidén que se ejecuta, sin Iimportar el alcance de sus
facultades, pues se realiza principalmente para la propia
satisfaccidn; por enbeflecer lo mds posible el lugar donde se
vive; los objetos usados cotidianamente o quizds sencillamente
son la prioridaq del impulso creador que todo ser humano lleva

consigo.

En el aislamiento de los pueblos, por situaciones
geograficas, sistemas wmontanosos, aislamiento obligado, o
también voluntario por decisidn propia, etc., sean dgrafos o

no, es donde encontramos las razones mds determinantes del arte
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papular; y en realidad wmds que importar donde &stos se

encuentran, lo Interesante es su actitud psicoldgica.

El1 arte popular no es pensamiento €n sus Banos, Sino
actividad, sepsacién de continuidad ritmica; dando como
resultado en los bordados, tallas, trazos, etc., parte de la

variedad de los movimientos internos animicos.

El1 hombre rural (primitivol, participa mds en los
fenomenos nataurales; su arte es mds Iinstintivo que intelectaal,
es curioso, pero el arte popular se aleja del realismo;
gencralnente es simbologia y decoracidn lo que plasma. 6oza al
crear bhelleza. £sa bidsqueda constituye uno de los iInstintos
primordiales del ser humano en general. £1 hoabre que nos ocupe
necesita un “tajo” y goza con la realizacidén de tal elemento,
intentando €l mdximo de belleza en el objeto realizado. Bispone
de tiempo, o wmejor, no le interesa el tiempo, sino la
realizacidn, pues se entrega @ e€lla. 5Se recrea en lo que hace
con sus manos, en lo que €stas van construyendo, pasando de
objetos con cierto valor material, a obras de elevado valor

espiritual.

Podriamos leer el diario de la vida de un pueblo,
observando su a;te, c6mo intenta transmitir lo mds hermoso y

mds importante.
£l arte no estd separado de la vida, abarca todas las

formas de la actividad humana, y al mismo tiempo les presta un

sentido.
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“Observa lo mds que puedas, participa en todo lo que te
permitan”. £Es valioso darse cuenta de que un informante da mds
gque informaciones de suefos. De é1 se obtienen puntos de vista,
opiniones que revelan los sistemas de valores, las bases de los

Jjuicios.

£]1 estudio de las sociedades nos enseria que hay muchas
maneras para los humanos, de vivir en comunidad. Que la forme
elegida no es la dnica vdlida, o simplemente posible. Existen
otras fdrmulas y hemos de estar abfsrtos a ellas. Ademds estas
sociedades han logrado un determinado nimero de cosas que
nosotros ignoramos o que ya no sabemos hacer: como transmitir
sin brusquedades, sip choques, l1a cultura a lo largo de las
- generaciones, y sobre todo, vivir en buena relacidn con el

medio natural, respetdndolo.

El mero placer de la ejecucidn material, puede haber sido
a wveces el dnico wdvil. EIl hombre necesita un “cesto” .
encuentra placer en tejerlo de modo que resulte lo mds bello

posible en su forma.

Adguiere conciencia de que goza al crear belleza y de
que, al propio tiempo, mediante su concurso, puede conseguir
fines practicos. Siempre sequird siendo verdad gue la bisqueda

de la belleza constituye uno de los instintos primordiales de

la raza humana.

£l gque vive apartado, ¢ acorde con su mundo exterior,
dispone de todo el tiempo para si. Puede emplearlo en primores,

en la recreacidn de aquello que sus manos van formando;



transformando Bmaterias de un relativo valor material en obras

de un elevado valor espiritual.

Ko hay g@que olvidar gque el arte es la primera
manifestacidn cultural que aparece en el transcurso de la
aventura humana. Muchisimos wmilenios antes de  conocerse
la agricultura, los  alfabetos, los Instrumentales
especializados del trabajo, ya irrumpe el arte con una rara
perfeccidon de la que son pruebas: Altamira, Carcaux, Coqull,

etc.

£l arte popular estd hecho y utilizado por el puachlo con

una preocupacidn estétice. Las mds importantes caracteristicas

que el arte popular lleva consigo  son: la decidida

simplificacion, atenta sdlo a los detalles realmente

importantes; la estilizacidn de los cuerpos y la repeticion de

lineas y colores que refuerzan el efecto de conjunto e
Iincrementan el ritso. Lea base comdn de este arte estd
constituide en lo humano, por las clases populares "sin
historia”, las cuales, <como consecuencia de condiciones
sociales  especiales, no poseifan sino una cultura wpuy
rudimentaria, apoyadea en la tradicidn oral, en procedimientos
técnicos ewmpiricos y en esquemas de composicidon altamente

significativos, y transaitida de una generacidn a otra.

Todos los diferentes pueblos que han vivido y viven en la
tierra, y de la tierra, han elaborado sus propias culturas,
todas diferentes y todas encaminadas a perpetuar la vida humana
de la mejor manera posible. DBentro de esas culturas populares,

el arte bha constituido siempre uno de los elementos de Bmayor
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importancia y desde luego, el mds deslumbrante.

Llas culturas de los pueblos estdn en continua
transformacidn, unas influyen en otras y a veces unas desplazan
a otras. Pero, aunque pueda parecer que algunas desaparecieron
por completo, muchas veces gquedan ciertas supervivencias €n €l

arte popular.

El estudio del hombre en general, vy de las culturas de
los distintos pueblos en particular, bha dado lugar a varias
especialidades cientificas, wmuy entrelazadas y coaplementarias
entre 51, las cuales pueden agruparse en: Antropologia {(con sus
diversas raﬁas), £tnologia y folklore. £n todas estas materias

se encuentra incluido el arte popular.
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EL ARTE POPULAR

EL ARTE POPULAR VISTO POR LGOS PERSONAJES DE LR HISTORIA

“Todas las culturas producen ejemplos de formas de arte,
en las cuales se han despreocupado de las npecesidades
utilitarias, o en que los impulsos estéticos rehdsan a
someterse a las distorsiones del dibujo que impedirdn un objeto
destinado a usarse. £n todas las sociedades, los impulsos
estéticos encuentran su expresion a base de los patrones de
belleza determinados por las tradiciones del pueblo. Donde el
arte marcha junto & la vida, como ocurre en todas las culturas
dgrafas (sip escritura) y en muchos estratos de las demds
sociedades, se derrochard virtuosismo técnico en los objetos de
uso diario, mucho ®mds que pueda ocurrir con las formas que

clasificamos de arte “puro”.

NELUILLE J. HERSKOUITS

"Cultura es esa totalidad compleja gque  incluye
conocimiento, creencias, arte, moral, derecho, costumbres y

cualesquiera otras aptitudes o hdbitos adquiridos por el ser

humano, como miembro de la sociedad”.

Antropélogo f.BR. Tylor

39



Sobre el placer estético:

{{ La sensacidn de que una obra de ficcidn es algo, en
algin lugar, relacionado con otros estados de ser en que el

arte (curiosidad, ternura, éxtasis), es la norma >2.

Yladimir Nabokov

BELLEZR

<{ No hay belleza sin algo extrano en sus proporciones »»

Francis Bacon

ARTE

¢ £l arte es sobre todo un estado del alma >»>

Marc Chagall

£ £l arte tiene la costumbre de hechar a perder todas

las teorias artristicas »»

Marcel Duchamp

< E1 arte es la expresidn de los mids profundos

pensamientos por el camino mds sepcillo >»

Blbert Einstein
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“Desde el punto de vista cultural, todos los grupos
humanos, desde los mds pobres y miserables hasta los que viven
en condiciones excepcionalmente favorables, producen obras de
arte y de belleza. En consecuencia, taoda cultura, no irport;
cudl sea su grado de desarrollo, contiene como parte viva y
funcional obras bellas o de valor artfstico. En una u otra

forma, todos los seres humanos sienten un placer estético”

FRAZ BOAS

“los fenémenos estéticos constituyen una de las partes
mds Importantes de la actividad humana social, y no simplemente
del iIndividuo. Todos 10§ fendmenos estéticos son, pues, de
alguna aanera, fendmenos sociales. En todo hecho estético hay
un elemento de contemplacién, de satisfaccidn, y se trata de
una alegria sensual y desinteresada al mismo tiempo, de sen;ir
puramente, de sentir la naturaleza. La estética comparte
siempre esa nocidn de placer sensorial. Una gram parte de
nuestra bhistoria de la civilizacidn, estd hecha a base de

historia del arte”

NARCEL MAUSS

“El Arte Popular nace de preocupaciones y necesidades
primarias: las dg la vida misma y también las de la muerte. Sus
origenes son tan lejanos como los horizontes del tiempo; el
Arte Popular, no obstante su particularidad, forma parte de un
todo indivisible: el arte universal. Y el arte, junto con la
ciencia y la religidén, son las tres vertiéntes por las cuales

el espiritu humano logra su expresidén”.
DANIEL F. RUBIN DE LA RORBOLLA
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I EL ARIE DE I10DOS
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“Sonar entre las rocas, por colipas y rios;
adentrarse en silencio por regiones boscosas,
donde esta cuanto escapa al dominio del hombre
idonde huecllas mortales tal vez nunca han llegado’
Escalar por montanas Invisibles, sip rastro,

como animal saiuaje; y @ solas, embebido,
contemplar las cascadas, los barrancos mids altos;
€50 no es soledad, es mds bien comulgar,

sumerqgirse en la magia de la Naturaleza”.

BYRON
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Ya se ve desde muy lejos, como una torre de colorines
campanillas de aire tintineante. ¢Es el Yalle de Jauja, el
Jjardin de la Oca, €l lugar donde el mundo al revés es lo

noraal?.

| Nos acercamos a un lugar en el que todas las nifias se
podrian llamar Alicia, y todos los nirios Juanito., Para todos
hay casitas de turron, con los tejados hechos de galletes de
gengibre y las puertas de entrada adoguinadas de transparentes

caramelos de los Rlpes.

No bhay que confundirse, s wve un Cciprés rojo 4
cristalino, no es un ciprés, es que los “pirulis” pueden teper

el tamafio de los arboles de los cementerios.

£Es un lugar tan fértil, que hasta las blusas de las
puchachas se llepan de flores al ponerse en contacto con los
primeros soles de la primavera. Y un lugar tan fabuloso, que
los mismos pavos reales se arrancan voluntariamente sus plumas
metdlicas de sus colas abaniquiles para que los hombres las
puedan poner bien derechas en sus sombreros y mirar desde
arriba, con los redondos ojos verdes y dorados, la llegada de

las golondrinas y demds aves del verano.
Es un lugar donde las vacas no se limitan a comerse las

94



)érgarjtas, sino que con sus cencerros bien timbrados,
constituyen el carrilldén viviente de los floridqs prados de la
derretida nieve primaveral. Y mientras oyen las misicas, los
pastores se ponen & viajar por sus bastones guiados, sdélo por
una navaja pequeria; llegan al pais de todas las fantasias,

incluso donde cantan las Sirenas.

Es un lugar gque, hasta cuando el humo sube de las
chimeneas de las casas, no sube asi, como suelen hacer otros
humos, <sino gue dibuja sobre los azules y los salmones del

crepisculo, caprichosos letreros.

Siempre hay en este lugar sorpresas, y la tierra lo mismo
se puede poner toda llepa, llena de espigas ¢ anapalak hasta
gue no se ve nada mds, gque s& cubre toda de nieve menudita y
tan blanca como las celindas. Cuando ocurre lo de las espigas ¢
las amapolas, se quedan formando altrsimos montones al lado de
los caminos, y no se sabe que Invisibles seres que habitan en
los campos, se entretiepen tejiendo sombreros, que recogen las
campesinas al dia sigaiénte para guardarse el blanco de la cara
Y que sea un~po£o menos tostado que el bLlanco de los hombros y

de las pantorrillas.

También, el viento llega a todos los sitios de este

lugar.

i0h las tardes de viento!/. MHMuchas personas que saben
poco, piensan que los peces estdn siempre en el agua. Es que no
han visto ninguna tarde de viento, porque entonces sabrian gque

las truchas vuelan sin fatiga, ondeanda sus cuerpos de escamas
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bien sujetas, como las tejas de los tejados.

Suenan las jotas de la tierra y las danzas de mirada va y
mirada viene, pie alante, pie atrds; brazos en alto y risa
picante., Hay rozas que no harfab otra cosa en su vida que
bailar, y que las miren las enaguas. VY hay mozos que brincan
pds que las cabras silvestres, y no les cae nunca la flor gue

llevan detrds de la oreja.

Y luego ferias; en esos dias llueve a todas horas, pero
no de agua o de granizo, sipo de luces mansas que se abren en
el cielo y se derraman por todo sin mojar nada, gque es lo
bueno. Se apagan unas luces verdes y de ellas nmismas, brotan
otras del color de las violetas, o como los reflejos del sol en
el rio. Otras veces suenan truenos tan fuertes que hasta las
palomas de los jardinillos se desmayan, como las mujeres que
hacen teatro. En un trueno final, todas las mariposas del
charco perdieron de pronto todas sus manchas de colores y se
guedaron con las alas transparentes y blancuzcas, como si

fueran de gasa de ésa que se pone sobre las rozaduras.

iCuanto tarda en llegar la noche a este lugar’

El dia es tan coapleto, tan repleto, que no hay tiempo de
agotarlo todo. Y si no fuese porque hay que encender las
lumbres, para que las abuelas cuenten sus historias de antano,
no seria necesaria la noche. Pero cada cosa tiene su tiempo y
la noche es necesaria para sonar. Cuando ya todos duermen y

todoe estdn en silencio, y sélo se oye, de vez en cuando, el
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leve crujir de una ramita en la que se ha posado una nina-
Iacjérnaga; todas las estrellas mds resplandecientes, las que
parecen de las platillas de los chocolates, se van agrupando en
lo mds oscuro del cielo haste formar un nombre en forma de arco
o de guirnalda. Yo lo he visto, y cualquiera puede verlo. Y
como no es un secreto para guardar, diré ese nombre. Parece una
adivipanza: no es el de un pucklo, vy tiene de todos los
pueblos; no es el de un pais, ¢ son todos los pafses. RIIY se
encuentra de todo y se te ofrece con la misma facilidad con la
que sonrie un nivio. Cualquiera puede penetrar en él, no existen
forasteros ni extranos. Todo es de todos y por igqual, nuy
elaborado ¢ muy sencillo, y muy natural y majestuoso & la vez.
Pero ya digo el nombre del lugar maravilloso y tUnico: es el

lugar donde se encuentra EL ARTE POPULAR.
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iTenemos gue centrar nuestro trabajo en un punto de la

tierra? (Tenemos Que concretar? [Qué remedio!.

£l arte popular es el arte de to&o: los pueblos, pero...

-no todos los hombres conocen todos los pueblos, vy mucho menos
todas las artes. Por tanto, para conocer un poco mas de cerca
esa Iidea tan general, tan ascética, del arte popular, vamos a
centrarnos pues, €n un muy pequefiito punto de la tierra, para

gue nuestro hombre (personal poblador pueda establecer su

primer habitat.

Le daremos una sierra hecha de nombres para que elija en
su andar peregrino, y se estahblezca. Luego llegardn mds y mas
pobladores, ellos buscardan puevos lugares de asentamiento.
También necesitardn nombres para comunicarse entre si1. Pues
bien, ellos formardn un pueblo (tomamos como referencia 6uijo
de Sante PRdrbara - Cdceres); y el puebloe les npombrard con
arreglo & sus facultades, sus costumbres, =sus formas de vida,

sus manias, sus gqustos, sus trabajos.

Tendrdn que trabajer y buscarse el sustento; unirse en
familias, festejar con cantos las dichas y llorar con ldgrimas
de ague dulce las penas; resguardarse ante las tormentas, pero
no cesar en el empevio de crear su propio arte:

1 arte del pueblo
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BUSCANDO UN LUGAR PARA EL ASENTAMIENTO ENTRE

NOMRRES DE LA SIERRA DEL 6UIJO

Zamarrilla

£l hoyo los guatechos

La bahera el cerrillo los lobos
£l cerrillo los lobos

El regajo los jorcos

La bahera punteque de arriba
La bahera punteque de abajo
El cerrillo puntegue

Le nave moyana

El covacho

Cerrillo carranza

Canchal de los paleros
Cerrillo la piedra

Canchal de puntegue

El asiento los cobachones

£l torilillo de los jorcos de la nava
£l cerrillo el vejigdn

El joyon

£l majal de calatrava

£l cerquillo los paleros

La fuente los paleros

Las alegas de la npava

La cerca de la nava

El collao la pava

Collaillo sajurdones

Le pavilla

Los fuentarros de los zorros
£l jurrero de la cruz del fraile
La vejiga

La fuente calatrava

Los asientos del pico

£l pico

La vaga el pico de abajo

La vaga el pico de arriba

La cruz del fraile

El canchal de la cuerda el palmero
El repecho

£l arroyo el cerezo

La joya

Las carboneras

£l canchal de las carboneras
Los majales

La cerquilla

£l gargantdn

La reguera majaseca

La reguera pielguijo
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Los prailles del gargantén

£l cargaero de abajo

El cargaero de arriba

£] canchal del galayo

- La solana el galayo

la chocilla el galayo

El regajo venero blanco

Las minas de troncén negro
Canchal rajao de las valdosillas
Pevia agachd

La portilla el cimsbrdén

£l barrerdn de la manzanilla

El joyo la higornia

El joyo las tres cuerdas

Maja grande

£l cotildn de majagrande (Regajo)
£l bierzo

Regajillo el bierzo

El pasil del lancho

La cogolla el lancho

El lancho

£l canchal del lancho

El collao verrueco

La solana verrueco

Las arguijuelas de abajo (Regajo)
Las arguijuelas de arriba (Regajo)
La chorrera la calla

£l chachal negro

La quicla

La fuente la gquicla

Los jorcaillos de la calld

El coroto los infiernillos

£l barrerdn de las solanillas

El regajo las solanillas

Las gargeras

El canchal del Tocho (escalado en 1978)
El arroyo el tocho

La portilla el tocho

£l joyo lanchas negras

£1 joyo las quebrds

La vegilla los muletos

La choza las quebrids

La bahera mosguito

La tejailla

La choza mosquito del majal de toha de arriba
Pimesaillo

El barrerdn de pimesaillo

La reguera el barrerdn

Trocha varilla las vacas
Yarille las vacas

La chorrera de los abesales

£l regajo los abesales
Gelechardn

La reguera pracartas

Los jorcaillos de pracartas

Le umbria pracartas

La cerca pracartas

La fuente pracartas

£l collao las ciruelas
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Canchal rajao

£l
La
£l
El
£l
El
£l
El

Jjoyo la bahera los canchos

bahera los canchos

coroto los canchos

collao los canchos

collao el acarraero

regajo las tres cuerdas

collao las tres cuerdas de arriba
collao las tres cuerdas de abajo

Las llands altas
Canchalillo menea
Canchalillo emrpinao
Las llands bajas

La
El

fuente de las llands bajas
corotillo

Las pedrizas

£l
£l
£l

chaparral de los jorquillos
Joyo cambronal
collao cambronal

Majilla el robtle

El
La
El
El

barranco del cerro “barranco”
umbria del cerro

joyo sillarejo

cerro

los migueles

El
El
£l
La

collao cimero “collao”
coladn de los migueles
cuesto pijitas
cerquilla

Pijitas

La
La

barrera majaseca
gargantilla el galayo

Las portilluelas del cerro
Los chorrerillos
Miguel Garcia

£l
la

trabuquete
estaca

Las valdosillas

£l
£l
La
El
£l
El

collao sillarejo

retellajo ,

fuente la prisco (donde se cree que vivid Viriato)
galayo

cuesto Pedro Jerrero

collao el erizo

Pedro-derrero

La
£l
lLa
£1
£l
La
La

lanchuela

toril =

solana jorgquillo

tomillal del llano la parra
tomillal del labraillo el lobeo
bahera los chorros

bahera jorguillo

Pasillo malo
Collaillo redondo
Los chorros

£l

Jjoyo los canchales

Canchalillo blanco
Canchal de torrecillas
Labrao el cerezo
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Le moyana las casas
Labrao las casas

La cerca el chorrille

El coroto el chorrillo

£l canchal del chorrillo
£l arroyo las casas

El regajillo el poleo

La fuente el manaero

£l regajo el manaero
Collao nebrito

£l joyo carpintero

La era marinero

El arroyo el matamoro

La lanchera la cascd (barrera de piedra’
La cerca jerreo

£l cerrillo mocon

El joyo el esperdn

La fuente del cerrillo mocon
£l regajo €l esperon

La fuente el esperdn

La fuente la galijarda

La trocha la galigarda

£l coroto el mieslo

£l cerro la cuchilla

£l risco el aguildn

El regajo el roble

Regajo lengo

El regajo los bLerezos

£l guijarro

£l regajo el trampal

Los regajos altos

El paredn

Los jorguillos del paredn.
La cueva (debajo del refugio)
Collao alto (refugio)

£l regajo los mulos

Las llanas de cabeza mesd
£l canchal del dguila

La chorrera el dguila

£l arguiton

£l collao las ventosas
Collac wedio

£1 chaparral del moro

La vega la covacha

£l cuesto la covacha

La barrerq el moro

£l canchal del moro

La solana tocino

Los praos de mengoyuste
La cerca las estajuelas
£l joyo venerillo frio

£l canchal de venerillo frio
Majal de mongoyuste

La morata

Las fuentes de cabeze meséd
La solana el corral viejo
La umbria el camorrillo
£l arroyo los vaillos

El cirbunal
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Las solanillas
£l coronito
Las penas
Los manzorreros
El collaillo-
El tomillal
El cerro las escoronillas

La chorrera los pollares

La cold los sajurdones

Los jorcaillos de las cruceras

El guijarro las cruceras

La fuente los pollares

La zrefia (una cerca)

La cerca el tuerto

Las encinillas

La bahera el toril

La vega de arriba de pimesaillo

La vega de abajo de pimesaillo

La vega grande de pimesalllo

El collaillo los infiernillos

El canchal de los infiernillos

La cuerda las lagartijas

La fuente las lagartijas

£l regajo las lagartijas

Los barquetes de los infiernillos (regajos con charcos de
El regajo el jorco agua)
£l arroyo el jorce

El jorco

£l majal de las lagartijas

£l regajo las butreras

£l canchal de las butreras

El barrerdn de las butreras

Los cibantos

La ventilla

Kajd de jorcaillo

Jdorcaillo

£l regajo los troneros

El regajdn

La fuente el regajoén

Los pajonales

Las alforjas

La fuente las alforjas

Las cocinillas

£l joyo la portilla

El canchal de la portillea

Le portilla

Kajailla moreno

Regajo moreno

Le cruz de moreno

Coroto el carabazal

El casquero el estecillo

£l arroyo el guindal

La solana el guindal

£l regajo el guindal

ta umbria el guindal

La fuente los guindos (la mds fria)

. E1 canchal de ballesteros

El canchal de peria jorcdn
Las aleguillas de regajo lengo
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Las pateras de regajo lengo

El
La
la

guijarro de regajo lengo
canchera
piedra larga

Joyo negro

la
£l
£1
La
La
£l

fuentecilla

pie la mesa

campanario

vuelta la 0

gargantilla el campanario
regajo emborrachavacas.
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Son espacios &e habitacidon temporales; con sencillas
condiciones de habitabilidad, las que componen este tipo de
vivienda elemental, la choza, que se encuentre agrupada no sdlo
a los majales o dends cercados para pernoctar el ganado
(cabras, cochinos, gallinas, etc.), sino a mds unidades de éste
tipo, formando al lado de la garganta (preciosa rigueze de
cristalina agua) pequeras agrupaciones o poblados diminutos vy
que  parecen ser una pervi?encia de lo que fueron los castros

celtas.

No sélo se intenta dar @ conocer un sistema de vida
basado principalmente en la ganaderia, sino los distintos tipos
de edificaciones con sus caracteristicas constructivas que

cobijan animales y personas.

Las chozas son edificaciones prehistdricas circulares de
uso generalizado en la peninsula lbérica. Nos encontramos pués

en las estribaciones de la sierra de GREDOS.

Lo normal es que, cuando el hombre del pueblo "el
cabrero” se decide & construir una choza o reconstruirla, sobre
otro basamento anterior, utilice cowmo material de edificacidn
el gue le ofrece su entorno natural, tale& como canchales,

piedras (granitico-cuarzosas), cascajos y materiales vegetales.
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Las chozas sirven de morada temporal a las familias y sus

ganados durante dos estacianes, primpavera-verano.

Existe una trashumancia desde el pequero pueblo Guijo de
Santa Rdrbara, hacia la altura, asentdndose cada temporada en
estos lugares; los mds conocidos son Pimesarllo, Kosgquito y
Pracartas, a la bisqueda de abundantes y silvestres pastos y

priximo & una po menos caudalosa afluencia de agua.

Por otpfo e invierno, denuevo bajan las familias vy
ganados &l pueblo, cuando los frios atacan y las nieves se

quieren acomodar sobre los pastos.

La choza pues, es siempre utilizada temporalmente, poco
se conserva. £Es una vivienda fija, estacional, construida con
los materiales del lugar; piedras, palos y escobas. Su planta
es circular, de unos 4 m. de didmetro; sus muros, en piedra
encasillada sin argamasa, con un espesor de unos 50 cm. ¢y una
altura que oscila entre 1,10 y 1,40 m. La planta tiene dos
niveles, con fapcjones distinfas; uno de ellos, el mds elevado,
ocupa las 3/4 partes, es el lugar donde se colocan los jergones
para dormir; vy 1/4 cerca de la puerta la zona de nivel =mds
bajo, donde estda el bhogar, o la lumbre -sélo cuando hay

tormentas o llueve, etc.-

La cublierta 1la forma un cono compuesto por troncos de
roble o encina; entrelazados con palos mas finos se tejen los
huecos. Lla capa final o tejado, se forma con carabones o
escobas de lea sierra, creando asi una mase impermeable. En el

extremo superior del chozo existe un apoyo con latas o lanchas
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suy finas de piedra, formando una especie de coronita con l&

finalidad de gque no penetre el agua.

No existe mds apertura gque la puerta de entrada (y
salida)., Las glacenas del interior son de una sola pieza, su
estructura es similar a una ventana cegada; le funcidn es de

pequeno almacenaje para los enseres hogarenos.

#sg DE LAS CHOZAS

La época de subida a las chozas, es por San Juan en
verano, los pastos se reducen por los alrededores del pueblo,
los ganaderos conducen el ganado hacia la bisquede de frescos y
tiernos pastos. Desde este lugar se proyectardn los distintos
“caregs”. £l cabrero, gue comparte esta actividad con la
agricultura, dejard por algunos dias su tierra de cultivo abajo
en el pueblo (a dos horas de pedregoso camine), y de vezr en
cuando se acercard con sus cargas de “poliso”, recogidas del

majal, para estercolar los cultivos.

Pasando al terrenmo laboral, es toda la familia la gque se
desplaza, pues cada wmiembro tiene su funcidon. Los hombres
conducen el ganado y orderan, las mujeres mantienen ordenado el
chozo, lavan, Eosen, realizan las comidas, preparan la mecha
para los candiles y sistemas de alumbrado por velas, etc., y sa
Rision primordial (entendiendo por ello que serd la que
producird mds, economicamente hablando), realizard el gueso;
todos los aperos del queso; cinchos, empremijo, cubos, bahnos,
pajas, mds los cacharros de la cocina se agrupan y son fregados

en los charcos, muy proximos & la choza.

58



En cuanto a la comida, si sencilla es en el pueblo, tanto
#ds en la sierra, pues todos los enseres han sido transportados

a lomo de caballo..

Desayunos: a base de leche, etc.

Comidas: cocidos, casi siempre la protagonista es la
patata, etc.

Cenas: Sopas de patatas, sopas canas, etc.

“£] tasajo”, se come a cualquier hora. £n ocasiones alguna
cabra se cae y es necesario matarla, después de desollada y
hecha su carne tiras, se pone en sal, pimiento y ajo, se tiende
en lineas sobre canchales o lancheras al sol, se le da la
vuelta para que se solee por todas partes, por la noche se
recoge y se coloca a la maRana siguiente de la misma manera. lLa
recogida es por los bichos que podrian tomarlas, o por las

lluvias, etc., que al caer eliminarfan los ingredientes.

Una wvez a 1la semana, normalacnte el hombre baja al
pueblo, €1 porta el gqueso que la mujer ha realizado; lo vende,
bien a un sedor que después se encarga de venderlo & su vez, ©
bien se trasladan ambos, es decir él y su mujer, en este
caso & otros pueblos; asi la mujer y €l hombre van ofreciendo
su producto en yvoz alta por las calles de los pueblos vecinos
al suyo. En un solo drfa ha de ser vendido dicho producto. No
olvidemos que estd fresco aungue “oreao”, como suelen quererio
las compradoras. Este mismo dia, la pareja retorna al atardecer
a su choza, ya con el "avio”, es decir, productos suyos que han
cultivado en el campo, "cecina” de la matanza y productos -los

menos posibles— que ha  sido necesario comprar una vezr que
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vendieron el suyo, es decir, el queso.
Los ninos quedan al cuidado de alguna vecina senora de
otra choza, quien & su vez otro die realizard la mispa

operacidn que éstos.

La relaciéon entre ellos, les permite también encargar
productos para que les traigan del pueklo, prestdrselos, cuidar
el ganado ese dia semanal en gque han de partir a “colocar” el
gueso al pueblo, o a los pueblos; en fin una estrecha relacion

social ¢y de trabajo.

Por las noches, finalizadas todas las faenas, y al ser le&
luz del candil débil para ejecutar otras, se desplaza una de
las familias al rancho de otra, creando una reunidn amigable;

es pues una relacidén positiva y prdctica, € Iincluso necesaria.
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TIPOLOGIA DE LAS CHOZAS

Por los materigles arguitectdnicos

* Choza de planta circular con muros de piedra y cubierta

por armazdn de troncos; sobre ésta techunbre vegetal.
* Forma casi circular, adosada a grandes canchales que
sirvenp de cubierta o refugio (cochineral, la parte su-
perior contiene alge de ramaje.
* Planta aproximadamente circular muy grande, formado
por una pared continue no muy elevada y sin cuabierta
(majal).

* Pequenia planta circular, cubierta con ramaje vegetal.

Por las funciones

* Para personas:
- "Choza” vivienda’ para cabreros transhumantes; las
temporadas habituales son primavera-verana.
* Para animales:
- "Majal” para cabras
- “Cochineras” para cochinos
-~ Pegueda cerca para gallipas

* Para trabajo:
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- “lLas queseras”, formas totalmente accidentales, su
funcidn es lo que nos interesa; grandes blogques de -
canchales, gue recuerdan formas necliticas, en otras
ocasiones, no son tan grandes, y en casi todas
consiste en rematar ese cierre natural con piedras
»ds pequefas, para finalizar con un tablerillo de

puerta,

DESCRIPCION DE LRS CHOZIAS

R) LA CHOIA

En realidad, la choza es uno de los elementos del conjunto
de estructuras gue constituyen el habitat pastoril de este zona
de la sierra. Este conjunto estd formado por la choza vivienda
de los cabreros mds el majal, la cochinera, gallinero, quesera;
todo ello prdxime & un abundante caudal de agua, y 2l resguardo
de los vientos. Suele tener también el asentamiento una entrada .
fdcil, pues seria sino muy complicada la entrada y salida a

diario para tantos animales.
B) QUESERA

Totalmente accidental en su forma exterior e interior, se
ubica en lugares priximos a manantiales o gargantillas. Lla
principal funcidn que ha de cumplir, es la de conservar une
temperatura muy fresca, € impedir —con la constancia de grados—
gue el queso se ahueque, se estropee o no esté en su grado
dptimo. El funcionamiento es algo asi como una refrfgeracidn

continua: agua muy poquita o al menos un suave manantial
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abierto (o esparramado) pasa por el suelo, sobre este suelo se
colocan vegetales, generalmente frescas juncias ¢ sobre ellas
el queso recién hecho y salado; cada cierto tiempo, se sala de

nuevo y se le da la vuelta.

Dado que lo que nos interesa es el agua o manantial ¢y la
sombra ¥ recogimiento, generalmente aprovechamos grandes
canchales @que son perfectos conservedore§ de esa frescura, €
incluso coincide que en tornpo a ellos surgen brotes 66 agua,
por ello esa forma de la que bhablamos anteriormente, es
totalmente caprichosa Interiormente, pues a las cualidades de
agua vy frescor o sombra, hemos de aradir la de espacio, para

poder colocar este material (los quesos).

En cuanto a su aspecto exterior, son casi indetectables,
pues en ese conjunto de canchales sélo es necesario, por su
forsa accidental de cobacho, tapar la entrada. Por ello
colocamos piedras enterradas a modo de pared, y un pequeno
tablero que hace la funcidn de puertecita. Resumiendo, su
plastica exterior y siempre desigual, parecen como un; variante
de wmonumentos silvestres. Lo cierto es que su identificacion

con el medio es total.

C) LAS COCHINERAS

Se @apoyan también sobre grandes moles graniticas, pues
resguardan en la noche, producen sombra a veces y eliminan
parte del trabajo, en cuanto a la realizacidn del cerrado en
piedra. Se suelen acompanar sobre todo para sombrear o como

cubierta, algunas matas de vegetal bordeando la pared, en su
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parte superior. Generalmente son realizadas con ads descuido,

es decir, m»ds toscamente que las demds construcciones.
D) LOS GALLINERGS

Son chiquitos; pues en realidad es sdlo durante la noche
y en las horas de maximo sol cuando las gallipas lo wutilizan
para resquardarse; el resto del tiempo estdn sueltas por todo

el majal.
£) EL MAJAL

Esta construccidn estd destinada a las cabras, su base
puede ser un simulacro ondeante de circule, formado por un muro
de piedra, hay algin trocito cubierto con retamas (escobas),
apoyadas sobre la misma pared, creando una pequera cubierta. Es
' la cerca un tanto irregular, pues se adapta a los altibajos
del terreno. Se abren varios espacios para la entrada y salida

del ganado.

Es Interesante resaltar la gran extensidn de solar o
terrenos que ocupan éstos “majales”, si se compara con las
construcciones anteriores, ya que la cabra es la  base

fundamental de etonomia del cabrerao.
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GANADERIA

Los cabreros utilizan libremente los pastos de la sierra,
durante el periodo primavera-verano; organizando sus “careos” o
trayectos diarios por donde van expjorando y comiendo los
pastos. Por ello el cabrero paga un impuesto, el de “la
sierra”, acorde con €l nimero de cabezas de ganado que hayan

nacido antes de San MNiguel.

A) LR CABRA

El régimen econdmico-social y la vida en sY, se mueve €n
torno & una economia pastoril, basada en la cabra y en el
aprovechamiento de sus productos: como son la leche
(diariamente dos orderos), el queso (realizado diariamente, una
vez unida la leche resultante de los dos ordefios) y la carne
(sélo suele utilizarse cuando es pecesario por accidente, se
hacen tasajos, - cuando algin animal se cae y se desgracia, o0 éen

la época de la patanza (cerdo), para aumentar "el brobio”.

Cada piara estd compuesta por un nimero oscilante de
cabezas de ganado, 50, 60, 20, 100, 150, etc.; recibiendo
distintos nombres segun la edad del animal, por ejemplo,

cabritos, chiva o chivarra, chiva, cabra o macho.

£l mayor ingreso familiar se obtiene con la venta de los

cabritos parae carne, vendiéndose con unos & y 8 kilos de peso,
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ésto suele ser por fechas navidehas. Las cabras se retienen de
4 a & afios, destindndose para la cria y la leche. Pasado este

tiempo, se venden para carne.

La accidén de venta del ganado se denomina “trato”. btra
venta, la del queso, se realiza como hemos dicho una vez & la
semana, se baja a lomos de caballo, en dos cajones de madera,
envuelta cada pieza en panos blancos y en medio, para ajustar y
dar frescor, se colocan helechos hasta llegar al lugar de

venta.

B) QTROZ ANIMBLES

Junto & las cabras, se trasladan otros animales, unos
sirven  para el traslado que estamos comentando, caso de los
caballos, yeguas, mulos, burros. Otros sirven de base
alimenticia, tales son los cochinos (gue son la despensa anual
en carne para todo el nicleo familiar), gue dicho sea de paso,
como hacen el camino con s« propio pie, se hea de Ir nmuy
despacio pare que por los pedregosos, angostos y empinados
caminos no se asfixien en el traslado. Las gallinas que
proporcionan los huevos diarios. En fin, todo el completo
alimenticio en uno, se traslada a estos hermosos parajes, entre

todos proporcionérén la dieta anual.
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ALIMENTACION

£Es 1dgico que la alimentacidn estard en funcidn de la
produccidn, existiendo wunos productos que podemos denominar
bdsicos y que constituyen el centro de toda la dieta
alimenticia., Estos son: la leche y sus derivados, queso, nata,
leche helada, etc. La matanza o carne de cerdo, que seca s«
cecina y ahumada, constituye la reserva de carne anual, vy
carne de cabra, mds terperita (no mucha), legumbres cultivadas
abajo en las fincas del pucblo, la patata y el pan como

alimentos base.

Existen unos platos populares que ya ampliamos en el
apartado de gastronomia, algunos son: Sopas de patatas, sopas
canas, sopas de ajos, sopas de tomate, sopas de cachqela, todas

para la cena. Nigas, tasajos, patatas triscds, arrope, etc.



DIVISION DEL IRABAJO

Por regla general, el sexo determina la diferenciacion

del trabajo.

£l Hombre

Estd encargado de todo lo referente al ganado y las
técnicas propias que conlleva, como destete, marcado o
senalado, herraje, carga, pastoreo de los animales, etc. La
Jjornada de trabajo en la sierra comienza a las &6 de la manana,
realizdndose el “ordefo” al amanecer, con la fresca. Mientras
se realiza ésta accidn, se les da un poquito de pienso,
saliendo a continuacidn a pastar por la sierra, durante todo el
dia, utilizando trochas y trazados de caminos para hacer el
“careo” diario. También el hombre se encarga de la reparacion
de las construcciones del lugar, choga, pajada, quesera,

cochinera, gallinero, etc,

En distintas épocas del ano, el cabrero dispone de tiempo
libre gque invierte en la confeccidén de sus aperos, tales como
morral, cuernas, badajos para los campanillos, etc. £En esta
realizacidn de objetos artesanales, la materia prima empleada
es variada: raices de fresno (calidad blands), cuero, hueso,
cuerno, etc. Los objetos realizados pueden ser morteros, cajas,

morrales, cucharas, pipas, etc.
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La Mujer

Runque no en todos los £as0s, €n ocasiones Ié muyer ayuda
también en el orde%o, traslado de la leche, etc. Su dedicacién
princjpai consiste en realizar las faenas domésticas propias de
la choza, dar de comer al ganado restante, es decir, cochinos,
gallinas, etc. Pero la labor fundamental de ésta es la
realizacidn del gueso, que supone un papel significativo en los

ingresos econdmicos de la familia.

El tiémpo que la mujer dedica a la transformacidn de la
materia ﬁrima que el hombre cuida y extrae, es5 amplio. Una vez
elaborado y conservado el gqueso, se vende generalmente una vez
& la semana, por lo costoso del desplazamiento & través de la
sierra., El precio de éste es uariéble, pero generalmente

desciende en primavera.

El tiempo restante y mientras el sol estd arriba, pues no
existe luz artificial para alarger el dia, la wmujer puede

dedicarse a sus minuciosos bordados, bolillos, encajes, etc.
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ARQUITECTURA POPULAOR = ARQUITECTURA SIN ARQUITECTOS

la arquitectura popular constituye uno de los aspectos
»ds inventivos del arte popular, con soluciones gepuinas

nacidas del talento patural del pueblo, que siempre bha

encontrado salida a los problemas existenciales, hasta los mas

dificiles.

Lo gque no hace nunca la argquitectura popular, es traer
materiales remotos, siempre utiliza los que tiene mas a mano y

le cuesta menos trabajo elaborar.

£l  haombre, segin los recursos naturales que ha
encontrado, da distintas soluciones a@ su habitat., Llegd a un
lugar, observd que materiales eran los mas abundantes, los que
tenran mayores posibilidades de wutilirzacion inmediata, las
transformacioneés para mejorarlos, y qué era necesario hacer
para gue su conservacion fuese mds duradera... de acuerdo «cop
lo gque la naturaleza le brinda en gran abundancia: piedra,
madera, escobas, juncos, o la misma tierra endurecida, amasada

y puesta a secar.

MATERIALES UTILIZABOS EN LA ARABUITECTURA POPULAR

BARRYD

—

Tierra amasada con agua y arena, prensdndola fuertemente
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con mazas, entre dos superficies planas de madera que hacen de
molde, y separadas entre sI lo que se quiera gque sea el grueso
del puro. E£ste sistema se llama tapial, se ha utilizado en toda
la Espafia seca y en Marruecos. EIl historiador romano Plinio
(siglo primero de nuestra eral), lo menciona como habitual en

Lzpavia y norte de Bfrical,

Barro mezclado con paja = adobe (muy eniversal).
Consiste en blogues de barro humedecido, de tamano uniforme,
hechos de un sencillo molde o a mano y puestos a secar al aire
y al sol por ambas caras. EIl adobe por unidad se pone de forma

horizontal, colocando barro himedo que sirve de aglutinante.

LA BRCILLA

Y las tierras apropiadas para su uso, tienen un amplio
desarrollo en toda la regidén en forma de ladrillos, baldosas,
tejas, adobes, tapial pare revocar muros; dando calor y color a

exterior e interiores.

LR CAL

Se blanquea la casa por dentro; en algunas ocasiones
deshorda o patina un poguito al exterior por los huecos, sobre
todo por las ventanas, también suele darse en la puerta de
entrada @ la casa, ésto ocurre cuando las ogquedades mencionadas
no estdn repatadas o reforzadas en sillares de granito, sino en

mds peguernas piezas del mismo material.
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Constrair en madera es como hacer el bosque habitable,
incluso can sus aromas vegetales que se conservan largo tiempo

en determinadas maderas.

La madera proporciona casi todo el material de le casa.
Con las wmds preciadas se hacen las arcas para gquardar las

mejores ropas y los mejores bordados.

Se utiliza para las cimentaciones esta bosguil materia.
En los cuartones para cubrir con tejas a dos corrientes y
cerrar el tejado; en el interior para cubir el suelo, para los
techos, bigas, cuartones, puntales, frisos, juntas, puertas,
ventanas, muebles, cubiertas, escudillas, horcas, reatas,
pariglielas (para transportar piedra y transpoftar tabaco),
tallas distintas, Incisiones y variados adornos, e incluso la

peor, la mds menuda, para combustible en invierno,

£s elemaento  preferente de  construccion por  su
consistencia, estabilidad e inalterabilidad. Su utilizacion en
la edificacidn pbede ser en seco, o sea, Sin argamasa, 0 bien
uniendo las piedras con alguna clase de mortero, gue le da mas

solidez a los muros.

Los muros en “seco” para la agricultura son estupendos,
es, digamos una perfecta forma para encajar las piedras, sin

gque hayan sido previamente talladas; estos muros se emplean
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para nivelar el terreno  montaroso, formando  terrazas
escalonadas que luego se rellenan de tierra apta para los

cultivos.

Al elevar upa vivienda se segquirdn unas @ técnicas
constructivas propias del lugar y por consigulente de una

tradicion cultural.

£l tipo de aparejo de muro comin, e€n toda clase de
construccidn, es de wmamposteria ordinaria, fabricados con
piezas irregulares, sin labrar, de granito, con componentes de
mica y cuarzo, etc.; bien en seco o unidas con barro o mezclas,
y ajustadas, pudiendo admitir el ripio, o fragmentos de piedra
para el rellenoc de las juntas. Este tipo de base, de gran
consistencia puede alternar con otras técnicas en el Bmismo
edificio y admitir toda clase de soluciopes para abrir puertas
o wventanas (generalmente apoya los huecos con cuartones de

madera o losas de piedra).

La piedra permite ademds, la construccidn de muros con
una técpica mids depurada, pero cuyo uso €n ocasiones denota una
posicion un poqa}to »ds elevada. Son los muros de silleria en
los gque el material estd perfectamente encuadrado en blogues

por personal mds adecuado, 0 bien especializado (canteros).

itilizando la piedra como Bmaterial constructivo se
permiten varias técnicas para consequir diversos aparejos,

incluso alternando con otros materiales. La mds sencilla
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(simple) es la del ADOBE o  1adri1los sin cocer; en su
fabricacidn es necesario ayudarse de unos moldes de madera en
los que se deposite el barro, generalmente mezclado con paja.
£l secado del adobe se hace directamente al sol en upa
atmosfera seca, requiriendo varias semanas antes de poder ser
utilizado en Iz obra. AI ser el adobe un producto de escasa
cohesidn y de no mucha resistencia a la presidn en un punto,
reqaiere de otros elementos o materiales gque la desplacen; por
ello, suele aparecer entramado con madera. Por otra parte, la
humedad lo altera facilmente, siendo necesario aislarlo del

suelo o protegerlo con revoque.
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LA VUIVIENDA REFLEJO DE ACTIVIDAD, ECONOMICA Y DE

POSICION SOCIAL

La casa es un instrumento de trabajo del campesipo-
ganadero; - entendiendo por ésto no sdlo el alojamiento del
agricultor—-ganadero, sino también el de parte de las cosechas,
ganade vivo, reserva de casi toda su produccién comestible

anual.

Para “Max Derruan” la casa puede adaptarse de
diferentes maneras a su objetivo econdmico, y si bien es verdad
que la tradicidn puede influir pafa.qae deterninados tipos de
viviendas se prepitan o en el tiempo, generacion  tras
generacion, sin adaptarse @ una economia variable; también es
cierto gque la vivienda popular refleja toda una serie de

disposiciones mentales y sociales,

En realidad el tipo de carga existente en este lugar
todo se encuentra bajo el mismo techo, osea a rds del suelo
pero con bajos aprovechando la estructura inclinada e irregular
del terreno montaviose, o bien en altura; aunque en este mismo
espacio existen plantas diferenciadas, como la vivienda del
agricultor, almacén o desecado de algunos productos, secadero o
desvanes (parte alta) y plantas bajas, espacios dedicados a

bodegas y otro tipo de almacenamiento.
Normalmente este tipo de vivienda estd en total
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consonancia con la economfa y el tipo de vida, auto-consuso del
lugar; basado en pequeRos rebanos de cabras o vacas, cosechas
extraidas de peduedos bancales; lo que denota una economfa de

subsistencia y no mucho mds.

En general son viviendas de pequenas dimensiones, tanto
en superficie como en altura; apenas dos habitaciones o tres
(en rara ocasién), cocina y “sobrao”. B veces, pueden llevar
bajo el mismo techo una cuadra que, o bien se abre al exterior
de la casa, o bien ocupa un espacio interior, lo que iaplica el
paso obligadoe de los animales por la casa. £En ambos casos
pueden llevar un doble piso sobre una de las habitaciones, que
sirve de pajar, dejando el resto de la vivienda a tejavana., £l
aspecto de este tipo de casas es muy sencille, en fachada

muestra dnicamente la puerta y una o mds ventanas.

Esta peculiar disposicidn de altura, en parte corresponde
@ una economia de suelo, pues la viviende ha de ocupar poco
terreno y aprovechar asi el amdximo posible en espacio
cultivable algededor. Por otre parte, atiende a una necesidad
de aislamiento térmico, ya que las condiciones climdticas de
humedad propias de zonas montaRosas, obligan al campesind a
disponer del espacio habitable en un nivel intermedio aislado

del suelo y de las inclemencias atmosféricas.

Las casas del pueblo se muestran bastante homogéneas,
las realidades socio-econdmicas aunque sean diferentes en cada
nucleo familiar, en general no pueden diferir mucho. Esto es
debidoe & la gran extension en toda la comunidad “pueblo” del

»inifundio. Sin eabargo las pequeras diferencias podrian
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manifestarse en: solar mds amplio de vivienda, la existencia de
pds espacios destinados a almacenes o a cuadras, corral, etc.,
a wmejor calidad de construccidnm, realizada con técnicas Bés
depuradas: piedras labradas, presencia de inscripciones con el
nombre del duefio de la casa o aho de construccidn, etc., o0

algin otro detalle decorativo.

Son pues pequeras notas significativas gque Intentan
destacar una posicidn social y econdmica diferente; elementos
de prestigio que en las casas de los ganaderos-campesinos,

menos pudientes, no aparecen.

LAS CASAE DE PIEDRA

Son viviendas serranas; todas en piedra o bien piedra la

primera planta y entramado de madera y adobe la segunda planta.

£s normal que se le de este nombre, puesto que utiliza.
como material caracteristico y casi exclusivo, la piedra
granitica de su entorno natural. Sin embargo no puede -ser
demasiado rigurose la defipicidn, pues como deciames al
principio, aparece frecuentemente entremezclada con otra
tipologia: la entramada, dependiendo de las condiciones, a
veces econdnicas; para que se adapte a un sistema o a otro, o

en general a la fusidn de ambos.

La casa de piedra pues, € construye & base de
mamposteria ordinarie gque se deja @ la vista, sin revocar;
reforzdndose  sus esquinas con grandes piedras de cierta

regularidad. Los escasos vanos suelen estar guarnecidos con
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grandes bloques granfticos perféctanente encuadrados en torno
al hueco; aungue tembién es frecuente la utilizacidn de vigas
de madera, como dinteles de puertas y ventanas, sobre todo en
la parte alta de la casa. La madera se usa también en la
separacidn de los pisos; para el piso y lIa techumbre, o
faldones de la cubierta, sobre la que se coloca la teja &rabe o
carua; gque se sujeta para protejerla del ’uiento cofocando

lineas de piedras sobre todo en el borde del tejado.

Las solanas rompen un poco el hermetismo  antes
mencionado; se construyen voladas sobre vigas de madera, y se
cubren con un pequerio tejadillo, que prolonge el faldén que
cubre la casa. L(£s Importante remarcar que estas solanas —en
casl la generalidad del pueblo-, existen en todas las casas de
unoc de los lados de la calle, mientras gue la otra hilera de
casas, se reduce a pequernos balcones o simples ventanas (a

causa del desnivel del terreno)l].

La piedra, abundante en la zopa, aparece también
recercando todo tipo de vanos, como ménsula en balcones y
solanas; en los sopaortales como pilares y dinteles, y en forma

de pavimentos en el hogar.

Se sjgueh utilizando grandes piezas para el umbral de
las casas, las lanchas para la lumbre, suelos y escaleras,
poybs para sentarse en las puertas de las casas, a tomar el
fresco en las noches de verano. Mds pequednas para pavimentos,
como el patio, Ilabrados en muro, cierres de prados (fincas),
pesebres, bocineros de charcos y charcas, atajadores de agaa;

pequefias regqueras. &n el trazado del campo, para realizar el
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paveado, que da al paisaje el aspecto de un bordado lineal en

piedra, por una preciosa propiedad prdctica: hacer cultivable

la montana.

Al  estar situado en partes elevadas de  laderas
montarosas y expuesto a rigores del invierno, er tipo de
edificacidn es rdstico y simple, en general con ausencia de
detalles y cierto hermetisme afin con las condiciones

clindticas.

En el interior, la casa muestra separados los espacios
dedicados a vivienda, de los reservados para almacén y cuadras.
La planta baja estd destinada a fines propiamente economicos, ¢
se articulan a través de un patio o plecasa (plecasilla) que da
paso a la cuadra, a la bodega, la despensa, la habitacidn para

aperos o &l corral, etc.

Le cocina ocupa un amplio lugar en la parte alta, al
estar concebida como lugar de reunidn en torno a la Ilumbre,
bajo el chapdp (0 chimenea baja) con dos morillas o poyetes
laterales; sobre €1 un techo formado por tiras de madera por
las que penetra el humo, servirdn para la desecacidén de
productos agricolas (maiz, castanas, etc.), y para la cura de

la matanza en el‘seguero que forma parte del desvdn.

El resto de la planta habitable para la familia, se
subdivide en habitaciones utilizadas como alcobas. Y nos queda
la parte alta o desvdn, que cubre todo el solar de la casa en
una plieza Unica, que en ocasiones sélo separa el sequero con el

fin de aunar el humo producido del chupdén, colocado en la
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cocina, para facilitar la desecacidn de la cecina. Todo el
desvdn mds sequero, al estar cubierto a tejavana, permite la
salide esparcida .de los humos, dando una gran belleza al

panorama del pueblo, sobre todo en los dias de invierno.

las casas, wmds que aisladas, suelen aparecer agrupadas
en disposiciones irregulares. Todo el sistema de entramado de
casas ha sido posible gracias & la abundancia de este material,
vy por el mantenimiento, parece ser de una tradicidn medieval,
relacienada con la arguitectura mudéjar, ¢ cuyo origen lo

situan los estudiosos sobre el XIV y AV.

£l resimen es dificil de expresar, pues es anplip el
muestrario de elementos arquitectdénicos. Pero quizdas, lo que
pejor define la arquitectura local, al igual que la de la
comarca que la contiene, sea su cardcter organico que ya
observd Upamuno: “Las. casa de trabazop de wmadera, con sus
aleros voladizos, sus salientes y entrantes, las Ifneas y .
contornos que & cada paso rompen €l perfil de la calleja, dan
la sensacidn de'algo orgdnico vy no mecdnico, de algo que se ha

hecho por si, no gue ha hecho el hombre”.
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BAUTIZANDO A LOS POBLADORES.- MOTES 0 APODOS

fugenio "el embalsamao”
Angustia "la del cogote corto”
Candida “canilleja”
Esteban “chupa”
Fernando “e¢l tuerto”
Adrés "ahuela Laré”
Guirlle "¢l Pana”
Mariano “Marianito”
Tie Asuncidn "Miguelilla”
Modesto “chato”

Andrés “el Burrero”
Félix "el Gaira”
Julidn “Culebrero”
Flores “el Moreno”
Cande “Candelona”
Marcelino "Trabuco”
Marino "Miramal”
Casimiro "el Perro seco”
Mercedes "la Pipa”
Neni “la Payasa”
Merlin "el jocicuo”
Angel “el Hiputo”

José “"Marianazo”

Seba "Chichenegra”
Paco “Nabo blanco”
Vicente "el mudo”
Basilio “el Pabdnes”
Pepe "el Encostillao”
Jesds "el Bandurria”
Carmen "la Cabezota”
Martina “Senagiilla”
Rastidn “el Canana”
Braulio “Saltoré”
Marcelino “el Cabillo”
Tomds “el Peloche”
Martina “Andarigue”
Marcelo “el VYarilla”
fFelix “tfo Rosita”
Jesds “Cacharro”
Emilio "Rartelo”
Benigna “Pelina”

Tito “el Borrega”

Naxi "Calducho”
Cipriano “el 6alocho”
Marcelo "Espinilla”
Jesids “Corniche”
Leandro “tio Patillo”
Bene “la Culera”
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Eulalio "el millonario”
Renjamin “Mecha viva”
Elisa "la Kerendona”
Angel "Canete”
felisa “la Rascia”
Modesto “Picholito”
Braulia “la Posaera”
Angel "Angeldn”
Ana “la Jambrona”
Valentin "El pand”
Valentin “Rlambique sin
estrébedes”
K3 Jesds “taconcinos”
"tic,tic,tic”
Rosi “Silletera”
Pepe “"Chanfarina”
Luis "Rebusca”
Justina “Barroso”
Febriciano “Patero”
Juan “"el Peseta”
Remigia "la Pablita”
Fabri “el Caraputa”
Antonio “franco”
Leandro “Quemacamas’
Fili "Filocho”
Martin “Juanazo”
Fermina "la Yirola”
Pepe “el Giebo”
Aiimiro "Dios”
Jesds “el Divino”
Angel “el fraile”
Antonia “gatamuerta”
Antola “Changarrillas”
Jacinta “la Gabana”
(irtudes “la Pelea”
Modesto “Naboblanco”
Yictorio “Chingorre”
Germdn “el Manga”
Pilar "la Charpa”
Angel “Calatrava”
Martina “la Malmira”
Clemente “el Pelao”
Tere “la Pinchacristos”
Gonzalo “el Pencdn”
francisco “Corteza”
Flores “tio Rarunta”
Kiguel “Lagartijo”
Felix "el Gato”



Angel "Gil Rohbles”
Goro “tio Goma”
Maria "la tres”
Bruna “lIa Boltaneta”
Teodoro ”“Serrano” -
Senda “Cuerdas”
Isabel “la Pildorilla”
Santos “el chicha”
Remedios “Cucana”
Luisa “Claudiones”
Bna “las Marinas”
Demetrio "tio Cola-cao”
fFrancisco "Rzulejo”
Tito “Recorton”
Petra "Migajitas”
Aqustina “1a muda”
Rufo “Calzonine”
Loli "Heasangre”
Jesds “el Tamborilero”
Tio Emilio “Lucero”
Abuelo Emilio "tio Pajitas”
Tio Dionisio “tfo Salao”
Ahtuela Rgustina "Agustinilla

la canana’

Tio Antonio “fFétima”
Karia “la Reluce”
Pepe "Mazorco”
Inés “Cuatro-ojos”
Inés "Ocho tapaeras”
Rosario “la menina”
Maxi "Juan Bobo”
Tie Quica "Palomo”
Fausto "Maruso”
Carmen “Modesturra”
Maria “la Lola”
Maria “la Fala”
Emilio "Castelar”
Paco “Brincacharcos”
Emilio "el Rogque”
Jesds “el Corzo”
Maria ”"la Mojosa”
Martin "Garabato”
Justina "Pajalarga”
Angela “Pajita”
Gonzalo “"Maruso”
Justino "Balduinp”
Rosi “Fabiola”
Rita “Chimenca francesa”
Carmen “Marianazo’
Pepe “el Fanega”
Rosa “la Mierdilla”
Daniel "Danieldn”
Crisantos "Zorrita”
Luis "el de los perros”
Simdn “Calbotes”
Camilo “Zarzales”
Eugenio "tio Marro”
Celestina “Corteza”
Antonio “Colaera”
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Primitivo “Pivato”
Rosario "la Perancha”
Petra “Cebolla”
Domingo “Mingo-lanero”
Marciana “Estacdn”
Angustias “"Marreta”
Adela “6Granizos”

Karin “Calzeta”

Tio Costante:

“hoce escdndalo”

“boca hierro”

“boca negra”

“Radio la Yega”

Juan “el Bfilaor”
Sapta “la Sosa”
Antonio “el Helaillo”
antonio “el Tedordn”
Jacinto “Solis”

Yidal "Fanega”

Tio Benito “El Quinto”
Lorenzo “la Coneja”
Pepe “Pepote”

José "Matanza”

Antonio “Fidel Castro”
Dominga "Manteca”
Agapito “Peinao”
Evaristo “6ranaino”
Lute “tfo Colilla”
Ezequiel "Chamorro”
Iginio "el pernales”
Marciano "Zepea”
Yictoriano “Cuacarrenio”
Clemente "Pijpr”
Emiliano “el Cochero”
Teodoro “Cocinilla”
Anbrosio “Tomate”
Visita “la Cucharera”
Eniliano "el Letricista”
Ernesto “Chispas”
Emilio "el Uelero”
Jesds "el Auxiliar”
Lorenzo "Rogque”

Angel “Angeldn”
Liborio “el Karica”
Felix "el Caniche”
Agimiro “Modesturro”
Rlfonso "Fuelle”
Agustin "Bndarigue”
Félix “Felij el bueno”
Félix “fFelij el malo”
Camila "Camililla”
Pedro “el Pompa”
Saturia “la Curubina”
Simdn “Siponato”
Antonio "el Correoc”
Evaristo “Quitapenas”
Jesds “tlo Patachula”
Pepe “el Largo”

Maria "Orinosa”



Andrés “el de la pipa” Emilio “el Negro*

Virginia "Enanillo” Tia Nicasia “Palomo”
Valentin "Pila” . Eugenio “Gobernador”

Cele “Orinosa” ) MarYa “Manojgiecas”
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1) EL PUEBLO SE ILUMINA

ILUMINACION: EL CANDIL

Como sistema de iluminacidn, se usaron durante mucho
tiempo todos agquellos medios en que Intervenia el aceite: las
antiguas lamparillas, candiles de cerdmica, gque fueron
sustituidos hacia la baja Edad Media por los candiles de metal.
No se wutilizaron antorchas o velas por ser éste un medio muy
care. Puede que se introdujese algin guinqué o ldmpara de
carburo, pero no se tienen datos ciertos de ello. Por dltimo

1legd la electricidad.

EL CANDIL

La historia de la iluminacidn aparece unida a la cultura
y civilizacidn de los pueblos. E1 Candil ha sido un medio de
alumbrado indispensable en la vida del hombre del pueblo. Al
ser ésta una tierra olivarera, estaba muy esparcido y tenia
prioridad este tipo de alumbrado desde épocas anteriores a

nuestros antepasados; su calidad de luz proporciond su uso.

£l empleo del candil de aceite era bastante general, y
en muchas casas se colgabe en las repisas, en el vasal, etc.;
siempre preparado para alumbrar cuando oscureciera; como dice
el refrdn: "Ehpecie de nochi y candil de diea, cosa peldia”, o

lo que es igual: “Azaddn de noche y candil de dia, tonteria”.
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En las poches de invierno se evitaba gastar aceite,
aprovechando el fuego de la lumbre; y en verano lo Iargo de los
dias; pero la sabiduria popufar marcaba acertadamente una
fecha: *"Por 8San 6il1 enciende el candil”, dia primero de
Septiembre. Hacia el 28 de Rgosto los dias comienzan & ser ads

cortos y era necesario aderezar el candil.

£l «candil era forjado en las fraguas de D. Benito o en
los talleres de los artesanos de Zarza la Mayor o bien

elaborado en Torrejoncillo, por artifices de la hojalateria...

Ya no alumbra el candil en las casas., Quedan algunos en
las cocinas, apagados ¢ frios. También suele colgarse en la
entrada de los bares, wmesones, restaurantes, copo monumento
piblico. Pero adn perdura la llama de estos candiles en los
ojos del hombre viejo, vy sus palabras §on poemas que lucirén

para siempre:

Hasta de soplar candiles

el arriero en posadas,

s€ vid metido en tal trance
gue esx digno de mencionarse
por la ocurrencia pasada

Pues al llegar la bombilla
con su lur ten clara y bella
y no encontrando razones dijo:
itin candil en la botella’

Original de Dionisio Renco, 70 aros
de Villanueva de la Serena.
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2) EL CANDIL EXTREMERQ

£l candil estd formado por dos cazoletas que encajan una
en otra: la inferior es una especie de vaso a barquillo, aunque
en otros e;te recipiente es mds rendondo. Tiene como pisidn
especifica, ademds de sostener a la otra cazoleta, la de
recoger el aceite gque pueda escurrir de la mecha al arder.
Suele ser de hierro o chapa muy dura, presentando delante una
canal pequefia y por detrds se levanta un mango, del que sale en
su mitad Inferior una pieza llamada escalopera, corondndose
después de realizar una “doble doblez”, con una silueta de
orpamentacidn diversa en cada ejemplar. En dicha doblez y
& través de un agujero o taladro, sale una pieza llamada
enlazadera, que sirve para unir el mango con una varilla de
hierro retorcido; ésta se Inicia cerrdndose en una anilla vy
termina en un garabato, garfio o gancho, utilizado para colgar
el candil. Todos estos elementos componen lo que se denomina:

l candil de garabato.

La cazoleta superior es semejante @ la primera, por
supuesto algo mds pequeria; hecha del mismo material. En ella se
vierte el aceite o0 manteca derretida, gque empapa la torcia de
algodén o lienzo, 1llamada asf por la forma ¢trenzada que
presenta, cuya punta sale por le piguera, que arde hasta que ¢l
aceite se agota. Lleva también un corto mango con una ranura
vertical, por la cual se introduce la escalonera y termina

después de una doble doblez, en una silueta de ornamentacién
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gepwela a la anterior. Estos otros elementos forman lo que

propiamente se dice LR CANDILEJR.

Podemos apreciar la gran variedad de dibujos que
hermosean ambos remates; una caracteristice sin excepcion es

que uno es colgado del otro.

£s <sorprendente la semejanza que hay entre los motivos
gue adornan las grecas de las mantas de Montehermoso, las
cuales van decoradas con la labor de picao, picadillo o picado,
y el trabajo de forja en estos candiles, Ilamado de recorte,
calado, punteado y modelado, Qae puede verse en sus altos
penachos. Coincidencia artesana que data de los siglos XVII y

X111,

Continuaremos viendo como se forjaba el depisito
troncocdnico de la candileja, donde va el aceite y la torcida:
la matriz lleva una espiga que se introducia en un o0jo del
yungue para fijarla; la plantilla de hierro, ya cortada vy
preparada se caldeaba y se ponia encima, y sobre ella.el punzon
de embutir provisto de un mango, por donde un operario lo
sujetaba fuertemente. Otro obrero machacaba, dando golpes con
una maza sobre el mpacho, que iba entrando conforme se iba
estirando la pie}a, y asf la chapa adgquiria la forma adecuads
al ajustarse  alrededor del molde. Pero era necesario
recalentarla y reembutirle varias veces para ir enderezando las
arrugas que se formaban hasta quedar completamente lisas las
paredes y consequir la hondonada prevista. Después de ésto, ya
“estampac”, quedaban una rebabas en los bordes, que se cortaban

con un cincel, luego con una lima plana, de tabla, se alisaba,
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sujetdndola en un torno; pero se corria el riesgo de gue esta
especie de vaso de largo pico se deformara. Para evitarlo, se
derretia una masa de plowo, vertiéndola en el recipiente,
guedando asf maciza la pieza. Y ya, sin temer que se doblara

con la presidn del torno, se planificabe con la lima.

@ LUSTRE

Esta udltima tarea, que encarece pucho el coste del
candil, ya no compensa realizarla: consistia en darles un bavo
de estaro para bue fuesen mds vistosos; pero previamente se les
marcaba con un mismo pimero a cada pareja de pantalles, lo gque
se hacia con un troguel de enumerar. Actualmente no se

enumenran.

Para proceder a esta operacidn, era necesario gquitarles
el dxido, introduciéndolos en una pila de granito con dacido
sulfirico, hasta gue guedaban completamente limpios, después de
permanecer sumergidos uno o dos dias, posteriormente se les
daka con dcido clorhidrico para gque agarrase bien el bavo; por
dltimo, se fundra estafo en un “calderin” o caldero especial de
forme rectangular, a modo de caje sin un extremo. Se calentaba
en una fragua portatil aireada por medio de un ventilador

centrifugado accionado a mano.

Para llevar a cabo esta operacidn, se pecesitaba cierta
maestria y practica: con la mano derecha, vy ayudado de una
tenaza de mandibulas, se sujetaba la pantalla y se introducia
en el "calderin” por el lado abierto. Ya dentro, con la tenaza

corva en la mano izquierda, se tomaba por la cazoleta, para que
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se impregnasen la pantalla y el garabato; es decir, lo gque
faltaba. &e <sacaba, y sin soltarlo, Inwediatamente con un
hisopo de plumas ﬂe ave se quitaba el estaio "emsborronaoc” los
grumos y motas extranas, para luego dejarlos secar sobre el

suelo empedrado del taller.

Esta operacion tan trabajose y paciente se repetia con
cada una de las piezas de la tanda. Ya sdlo quedaba buscar la

pareja para “casarlos”; esto es, cada candil con su candileja.
b) Las Pantallas

Se pliega un trozo de chapa y adn sin recortar para
evitar que se mueva, y conseguir un calco perfecto, -lo que
supone que ung guedard mds marcada que la otra— mediante un
punzén afilade, se senala él dibujo de la plantilla y sobre
este espaciv se procede a realizar las diversas técnicas
artesanales: lahor de punteado o “picao”, que se consigue dando
golpes con el martillo en un punzdén; con los punteros de -
estampar se va moldeando la hojalata, apareciendo en relieve
flores, hojas, ldgrimas, cetc., segin el motivo grabado en el

puntero.

fon la Lﬁa pequerna, la media y la grande se trazan
curvas, ondas, ondulaciones, etc., como las castanetas formadas
alfededor de las pantallas del modelo mayor. Con los cinceles
o cortafrios se marcan lineas rectas, curvas, g@uebradas, etc.
Con los sacabocacs de varios tamaros —compuestos por un punzdn
redondo y una smatriz en hueco-, se moldea la lata para obtener

circulos abultados, llamados chochos (nombre que vulgarmente se
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da a los altramuces). Tamnbién se utiliza el martillo de conbar,

de ahuevar, como punzdn sobre el puntero hondonado.

Estas labores se han obtenido trabajande encima de una
superficie lisa de plomo; cuando se deformaba, después de mucho
remachar, se volvia & fundir para hacer desaparecer las

hendiduras dejadas.

c) HIPOTESIS EN RELACION EON LOS INCAS:

Se encuentra cierta analogia entre los candiles
originarios de Torrejoncillo y los motivos ornamentales de esta
civilizacidn precolombipa. Si equiparamos la forme de las
pantallas, gque presentan un corte o perfil nada facil o
sencillo, como para pensar que han surgido de manera espontdnea
o por casualidad; vy un busto tocado con el casce (chucu) inca,
observaremos gue existe un enorme parecido, curiosamente, entre
las castafietas vy las plumas del casco, los colgantes vy los
pendientes, y los tres sectores de ambas figuras: entre el
casco, el ros?ro y los hombros del inca, vy el senjcfrcalo,~el
espacio intermedio y el terminal de la paentalla (observar

dibujo).

Iguallente‘ hallamos semejanza con los fdoios vy los
dioses, como con el mitoldgico Nay Lamp de la cultura Chimd,
rebresentado en un tumi cercmonial; se puede apreciar en este
legendario personaje el gﬁggg lujoso, la weisma labor de
punteado, los tolgantes y las dos alas de pdjaro adosadas al

cuerpo, la similitud que guarda con el candil de ala.
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No se trata de una teorfa disparatada o imposible, basta

con leer el subtitulo del libro La Epopeye a la Raza Extremena

n Indias. “Catdlogo biogrdfico de &.000 conguistadores,

evangelizadores y colonizadores, que procedentes de 248 pueblos
de Extremadura, pasaron a América y Filipinas durante los
siglos XY ¢ X¢I”. Y entre estos pueblos se encuentran :
Torrejoncillo con 2 indianos, Coria, a 12 km., con 73

emigrantes, Portezuelo con 3, Ceclavin con 3, etc.

Entre las causas de esta despoblacidn, fueron
principalmente “la desesperante economia regional”, y mas
concretamente el latifundismo en manos de las  Ordenes
kilitares, de los grandes sefores feudales, & quienes los reyes
castellano-leoneses premiaron con estas tierras liberadas como

soldada en la lucha por la Reconguista y también de la Iglesia.

Tamhién sabemos por los historiadores de Indias, cOmo se
realizé la conquista, y cdmo fué la colonizacidn de aquellas
tierras y de sus habitantes. Francisco Ldpez de Gomara, e€n su

Crdnica General de las Indias, “con todo el descubrimiento, vy

cosas notables que han acaecido desde que se ganaron hasta el
ano 1551; con la conquista de Méjico y de Nueva—-Espana”, afirma

que los espavoles a los indios: “mostrdronles el uso del hierro

y del candil, co% gue mejoran la vida”. En la segunda parte que

trata de la conguista de MNéjico, escribe acerca de la
“vivienda”: “Aldmbranse con tea y otros palos, teniendo cera,
que no es poco de maravillar. Asi, estiman y loan muchos ellos
agora las candelas de cera y sebo, vy los candiles que arden con

aceite”.
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Es pues deducible la importancia del candil en la
sociedad espaidola del siglo XYIl, y como se incluyd en el bagaje
cultural transmitido a esos pueblos del Nuevo Mundo: “lUno de
aquellos territorios fué Perd, gque conquistd Pizarro, donde
encontraron oro en abundancia”, serian aquellas tierras
incaicas, probablemente, las wds deseadas y visitadas por

muchos de estos emigrantes.

No es dificil comprender gue el misterioso imperio del
sol cautivara la imaginacidn y el espiritu sensible de algunos
de estos emigrantes, que supo plasmar en su arte y oficio las
indgines que ain perduraban en la retina de sus ojos, como lo
hizo éste andnimo artifice de la hojalateria, que trabajo en la

comarca cacerena de Las Vegas del Rlagdn.
3) LA CANDILEJA

Santos 6il Maillo, quien heredd de sus antepasados el
oficio de artesano, calderero vy hojélatero, habla con
conocimiento d; aquellas candilejas que moldeaba siguiendo unas
viejas  plantillas, parecidas a las gque <se cortaban en
Torrejoncillo, pueblo de donde descendrfa su abuelo, gque se

asentd en Rhigal el pasado siglo,

Son plantillas oxidadas de chapa fuerte, por las que se
cobfeccionaba la cazéleta al doblarse esa especie de escuadra
por el dngulo cuyo vértice forma el pitorro largo y puntiagudo,
se soldaban los extremos con “bord” (bdérax) y metal awmarillo

(latdén; ejemplo del casquillo de una bombillal); todo un arte.
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De la misna forma, el honddn se coapletaba con una
pequena asa que remachaba, o se soldaba en el borde contrario
@ la punta. E£ste candildén, originario de Rhigal, conocido por
“la bruja”, contiene una capacidad de medio litro de aceite y
se colocaba una torcia tan gruese como un dedo, parea que
ilumipase durante la campara de la molienda, que solia comenzar
después de San Blas, cuando las aguas de los arroyos llegan con

fuerza para mover la gran rueda del molina.

Permanecia encendida todo este tiempo, de dia ¢ de
noche, encime de la canaleta que conducia el aceite limpio a
unos  tinajones, para que el labarero se cerciorase
constantemente de la pureza del producto: su hechura permitla

que alumbrara bajo y que po se derramase.

Hay un dicho popular que se aplica a algo inseguro:

“Estd como el candil de tio Pajita, sostenfo en el aire”.

La explicacion de su apelativo la encontramos en su
apariencia: al{é @ lo lejos su temblorosa llama con los cientos
de ruidos y rechineos de las mdquinas, no es para menos el
apodo que propinaron al descansado y humcante candil., Es de
suponer que parte de la culpa la tiene sua larga piguera, sobre
todo, =si le daibs la vuelta & la candileja, se parecerd mds 2
una npariz de vieja bruja: tal semejanza ya la encontrd Ramdn
66mez de la Serna en su obra El Rastro: ”"Candiles con su tiesa

y salida pariz de bruja’.

Este medio de iluminacidn aparece unido a la mujer;

lucia desde gque ella se casaba y se apagaba al lado de la cama

94



donde ella moria. (Cudntas noches lo “a torcio” retorciendo
entre sus dedos una tira de algoddn o lienzo?. Asi era el
candil:

En un monte alto

hay un hombre muy chiquino,

que se come los trapos
a puraino.

(Y cudntas, rellend de aceite su corazdn de candileja?. Muchas
veces lo despabild, atizd o avivd su llama con ese alambre, a
rodo de punta que colgabe de algunas candiles y cuando no, con
una horquilla del mofio. Esta adivinanza de fFeria lo explica:
Burro de hierro
albarda de lino,

Jjidrgale, jdrgale
con el palino,

Y al final de la jornada, dcudntas veces no apagaria el moco de
la torcida, wmojando con saliva sus dedos pulgar e Indice, para

evitar que humease y la alcoba se llenase de aquel mal olor?

En Tejeda se canta: No quisiera parecerme
i al pobrecito candil,
que todos le dan muerte
cuando se van a dormir.

En Garganta esta otra cancidn:

Quién fuera clavito de oro
en que se cuelga el candil
para verte desnudar

y @ la manana vestir.

En Guijo: ttna vieja y un candil
la perdicidn de upa casa,
la vieja por lo gque grurie,
v el candil por lo que gasta.
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A la luz del candil también se bailaba; existe un baile
en algunas zonas de la amplia Extremadura: la “Jota del
Candil”, llamada .asY por el candil que llevaban los mozos
cuando Iban al baile. Realmente se la conoce por “Jota de

Rlcuéscar”, por ser originaria de este pueblo cacerero.

Otra melodia popular nacida en 0livenza es “el C(Candil”.
Debe su nombre &l candil gue iluminaba la estancia donde se

reunian para bailar.

En el habla popular se encuentran dichos, decires,
coplas, refranes, anécdotas, etc.,, referidos al "Candi” o

“Candili” (en plural):

Dos poemas escritos por Grabriel y 6aldn en su “lLos
postres de la merienda”, y Luis Chamizo en “Semana Santa en
Guareia”. Con la claridad y el frescor de antaio nos traspasan

escenas cotidianas de otro tiempo:

“Y ahora menos mal que los jornalis
rejundin mas, aungue sual me cuestan,
pero na'mds que pase el tiempo esti
con tres realis pelaos uno se quea,
Jasta que espués la bellorera ayie.

Y espués tambiénp la aceitunera venga,
pa que siquiera otro mesin poamos
ganal escasamenti la peseta.

Y luego... Los tres realis, y el invierno
que se pue regilal sin causi leRa

ni aceiti p'al candil ni na de trigo,

gue se poni a cincuenta la janega”.

“tos postres de la merienda”
de Gabriel y Galan
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“Al pasd po la casa e los ricos,

ipumbal, s’encendian tods las luminarias,
y cantaban los_mozos cantares,

esos cantarcinos que pol pueblo andan,
gque agora es la moa,

que hacen gorgoritos y hacen mojigangas
como los trinfos de las golondrinas

gue mpus despabilan cuando vinepne’l alba.
Y al pasd po la casa e los probes,
tanbién habia luces dando luminaria;
luces de pitrolio qu’apagaba el aire;
guingueses, candiles en tods las vetanas,
que paecian relamiase e gusto

al pasd la Yirgen elante e su casa”.

Y pa mi qu'a £lla no debia gustale

la lus elertrina pa que l’alumbrara:

tla lus elertrina, tan seria, tan fosca,

con sus alambraos y sus magquinarias,

y con sus celipas y con sus tornilleos

que d’un gorpe encienden y d'un gorpe apagani

“luis Chamizo”

Ramdn de Campoamor, en una hermosa poesia, nos habla de
un hombre gue vino a pasar sus dltimos dias en un monasterio de

monjes jerdnimos, en uno de los lugares bellos...

Y€l Candil de Carlos U”

En Yuste en la pobre cama
de una pobre habitacidn
alumbrada por la llama
de un candil, medio veldn,
sofando estd Carlos Quinto

" que en un duelo personal
ve & sus pies la sangre tinto,
al rey francés, su rival.

Se incorpord de ira loco,
mds pasd un viento sutil
gue movio la luz un poco
del veldn, medio candil,
y tosiendo, con cuidado
se arropd el emperador
por si aquel aire colado
puede mds que su valor;

iPorgué el cielo consiente

dice el héroe ya febril

que mate a todo un valiente
lo gque no apaga un candil?

Ramdn de Campoamor.
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Infinita sensibilidad y delicadeza de Garcia Lorca; sus
palabras en voz de nifio, tiemblan tiernamente como la llama
rubosa de un candil. £l pifio, en voz baja y como encantando a

la mariposa, canta:

Kariposa del aire,
qué hermosa eres,
mariposa del aire
dorada y verde.

Luz del candil,

mariposa del aire
iguédate ahi, ahi, ahi’...
No te quieres parar,
pararte no quieres.

Mariposa del aire,

dorada y verde.

Luz de candil,

mariposa del aire,
iquédate ahi, ahi, ahi!...
iQuédate ahy/

Mariposa, cestds ahl?,

Un poema como homenaje a este medio de iluminacion,

dedicado a Lorcé por la Generacidn del 27:

Y@ no guedan candiles temblones

en las casas de los gitanos;

pero antes que apagasen

la postrera luz candilera,

quiso Lorca escribir un poema,

cual epitalfio gque rezase

sobre el tumulo de hierros y hojalatas,
enterrados en la oscuridad del silencio.

Poera primero compuesto
por el wltimo poeta.

Igual que todos,

si al final del camino

no tenemos pada,

recordemos entonces, amigo,
que tal vez en algdn lugar
vivimos eternamente
dormidos en una piedra.

Tampoco el candil

se extinguid con Thomas Alva Edison.
Lucird para siempre

en este ultimo poema compuesto

por el poeta primero,

que hoy,
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cualquier dia del tiempo

leemos

en memoria del candil,

que cada noche

recogXa una gota dorada de rocio,
cardo durante el dia,

en su candileja de hierro y hojelata.

Candil -

t0h, que grave medita
la llama del candil’
Como un faguir indio
mira su entrava de oro
y se eclipsa sofando
atmdsfera sin viento.

Cigiiefia incandescente
pica desde su nido

a las sombras macizas
y se asoma temblando
@ los ojos redondos
del gitanillo muerto,

Poera del Cante Jondo
F.6. Lorca.
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LA MUJER BRTESANA

LO TEXTIL: * LABORES

* INDUMENTARIA
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1) INSTRUQghTOS EMPLEADOS EN EL ARTE TEXTIL:

Elaboracidn y tejido del lino y de la lana.- El1 tejido
del lino requiere el concurso de varios instrumentos que
intervienen en la preparacion de las fibras y en el proceso de

su tramado.

Todos los dtiles se fabricaban en el hogar ¢ su
tipologia es de gran interés etnoldgico, dado que s« tradicion
estd casi totalmente per&ide. Vamos @ enumerarlos segin el

orden de las operaciones en que intervienen:

a) Mazas, gencralmente de madera y de forma cilindrica,
con las que se golpea el lino, previamente recogido, para
desgranarlo. Esta operacidén se llama tamhién esbagado. Para

ello se forman pegueros haces y se enrian, empoZan o Cuecen €n

agua durante nueve dias. Lla capa exterior del lino se separa
quedando la interior, gque es la aprovechable, libre; ya secos,
con la misma maza se realizae le operacidén de majar, pachar o

Razar.

b) Bgramadera, un instrumento de madera, de dos piezas
encajadas entre si para realizar la misma operacidén gque la

maza. La agramadera tamhbién se denomina barga, garba o

bregadera.

c) Espada, espadilla, espadera, espadeta o espadador,
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cuyos nombres justifican la forma del instrumento; sirven para
espadar el lino ¢ desprender las particulas de cascarilla que

atn le quedan.

d) Rastro, rastra, rastrillo, para la operacidon del

rastrillado o peinado y eliminar posibles particulas de
cascarilla que atn queden después de la anterior operacidn. Su
formes es muy variada, pero esencialmente consta de una madera
alargada sobre la que se montan upnas pdas de hierro en un
extremo o0 en el centro; las pdas se agrupan en caadra&o o
circulo, a modo de cepillo; las castellanas y extremenas llevan
las pdas en el centro. En uno de los extremos hay un orificio

para sujetar con el pie.

€) Clardadera, carda o cardador para realizar la misma
operacidn en la lana, previamente escarmenada con los dedos, en
accidn simultdnea de ambas manos., Las cardas se Rmueven
arrastrandose una sobre otra entre las que van porciones de
lana. S&e =®mueven en operacidn conjdnta de ambas manos y en

sentido contrario.

f) Rueca, comin al hilado del lino y de la lana, siendo
un trabajo exclusivamente femenino. La forma mds radimentaria
es la de un palo‘en el gque uno de sus extremos termina en forma
de bhorquilla -cuyas guias pueden ir abiertas o cruzadas- y
entre las que se instala el copo. Las ruecas de rocadero o

rocador, llamado taembién papo, llevan en un extremo un mofiete o

Ina formado de tres o mds varillas curvas y fajadas en el
centro, quedando dos zonas bucleadas que en ocasiones llevan

trabajos artisticos de cesteria. EIl palo suele ir también

102



decorado con incisiones o tallas planas. Algunos ejemplares
llevan el rocadero en varios médulos separados, pero obtenidos
de la misma pieza. por accidn del devastado. Por extensidn se
llama también rocadero a una especie de pantallita que cubre €l

copo para evitar gue se manche.

9} Huso, de madera, de una sola pieza o de dos, que se
preste a variedad de formas. Esencialmente consta de un palo,
no muy Iargo, trabajado a torno, cilindrico y con la parte
central mds ensanchada; en el extremo superior lleva una ranura

en espiral, y en el inferior el rodete o tortera. Esta’pieza se

preste a formas muy variadas, llevando tallas e incisiones. En

el huso se arrollae la fibra ya hilada.

h) Torpo o0 rueda de hilar, de origen medieval y por el
gue el huso se mueve mecdnicamente, facilitando mayor rapidez
en el trabajo. Consta de varias piezas y con el tiempo se fue

complicando y perfeccionando.

1) Aspa, aspadera, aspador, o madejador, para disponer

las fibrasr en madejas. Son de formas variadas: madero con dos

varillas paralelas o de peana con poste o argadillo.

J? Devanéra, aplicada a la operacion del ovillado. La
ads comin lleva una peana conp dos cruces enlazadas y armazdn de

padera.

k) JIelar. De bajo lizo o alto lizo, Ilamados también
horizontal y vertical, respectivamente, siendo éste ultimo el

rds utilizado.
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Hemos visitado el taller de Don Claudio Vicente Diaz
ESantos, nafurel de Torrejoncillo y descendiente de artesanos de
tejido de lana. Le tierne instalado en Cidceres, siguiendo la
tradicidn de los famosos tejidos de su pueblo. BUn copserva
modelos propios del siglo X¢, modelos castellanos y moriscos.
Llos tiene clasificados por ndmeros y no por nombres, aunque

sabkemos que algunos se denominan dentado, dentado de una a una,

cordencillo, espiguite de trige, culebrilla, espiga, pluma de

pavo real, espina de pez, etc. También conserva dos

rudimentarios telares, tipo egipcio, habiéndose explicado sus
distintos elementos: £l esqueleto es de forma cubica, tiene
unos maderos laterales llamados mesas; en uno de los lados
contrarios, bhay una tabla inclinada, en la que se sienta el
artesano, y frente a ella otra que se denomina antepecha; la
campana porta el peipe para ordenar y apretar la trama; cuatro

exprimideras accionadas con los pies que mueven los 1izos;

éstos, de numero variable, son de algoddn retorcido y hechos a
pano. Los lizos van entre maderas paralelas y todo ello unido a

los estribillopes, que reciben directamente el movimiento de

los pedales., Todo este conjunto de elementos, pende de una
madera alta que eleva las carruchas o cilindros que giran; las
carruchas ¢ los lizos constituyen lo que se llama campanario.
£l telar tiepe también dos rollos: uno el plegador, que lleva
enrollados los lifiuelos de la urdimbre ¢ gira a medida que se
va necesitando en la opergcidn del tramado; el otro rollo
re&oge el tejido que se va haciendo. El templero e#té formado
por dos bandas estrechas de hierro y en la longitudinal del
centro llevan una serie de perforaciones y un pivote por el gque
se unen ambas biezas. El templero sirve para tensar el tejido

Rientras se va tejiendo. Se gradiua segun los anchos.
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Tiene también otro telarcillo para bacer flecos, en
forme de yrdillera, que pasa la trama; y una mano de varios
dientes a los que se arrollan las urdimbres, tomando tantos

dientes como anchura se quiere dar @ los flecos.

Para cruzar la trampa utiliza unas pequeras pavecillas
de madera, en cuyo Interior va un trozo de cana para la funcién

de canilla.
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Lo TEXTIL

La produccidn de artes textiles, siendo rica y variada,
tiene un particular sabor de rito y tradicidn; un alarde de
paciencia, habilidad, refipamiento y buen gusto. Podriawos

clasificarlas en tejidos, bordados, deshilados, encajes.

Miraremos también las zonas de influencia y las otras
zonas de las que se nutren en pmaterial textil, de esta
produccidén e  industria necesaria como soporte para la

realizacidn de sus labores, bordados, deshilados, etc.
2) TEJIRGS

Se realizan de lino y lanas. £l lino se centra en la
zona de Logrosan donde su siembra data de tiempos muy remotos,
realizdndose siempre en la primera quincena de  octubre,
funddndose en el adagio de que “el lino por los Santos ni lino
ni tasco”; el tasco es la estopa gruesa del cdramo 0 lino que
queda después de espadarlo y que se aprovecha para tejidos
bastos. Recogido y elaborado se obtienen distintas calidades.
&1 procede de la primera estopa, denominada de puntas, es el
mas grueso y se emplea para costale; y haldas (o arpilleras
grandes con que se envuelven y empacan algunos géneros, como el
algoddn y la pajal. 51 se obtiene de la segunda, es decir de lo
que se reserva del espadado, se considera de mds calidad, el

lino es mds fino y se destina pars ropa casera, como manteles,
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sdbanas, prendas interiores de vestir, etc. Puede considerarse
un hilo mucho ®ds fino que se aplica para coser prendas Bmuy

delicadas.

El ndmero de lifiuclos determinan la anchura de la tela
(el lifuelo es el diminutivo del lino y hace referencia al
ramal o hebra de urdimbre). La mds estrecha tiene treinta
lifuelos, 1llamdndose angosta y se aplice para fundas de
almohadas y servilletas; la de cuarenta recibe el nombre de
descabezado y se¢ emplea para sdbanas, toallas y manteles; por
ultimo, de la cincuenta y cuatro lifuelos es la que propiamente
se denomina lienzo casero, ¢ se aplice para sdbanas grandes,
colchas, etc. Para costales y haldas se necesitan <solamente
dieciocho lifiuelos, quedando un poco separados para el buen

entretejido con la trama gque es mids gruesa.

£1 largo del lipo para undir, se divide en ramos (este
término procede del mundo de la pasamaneria y hace referencia
al conjunto de hilos de seda con que se hacen las labores o
figuras de las cintas. El ramo tiene dos medios ramos y cuatro
instantes. Con una Iongifud de ramo y medio se obtiene una
sdbana de tres piezas, tres trozos de igual longitud que se
unen a punto de costura; cada una de éstas oscila entre dos ¢
dos veinticinco metros, lo que hace suponer que al ramo le
correspondieran aproximadamente cuatro metros o su equivalencia
de cinco varas escasas), medios ramos e instantes. £l largo

total de las piezas 0 rollos oscila entre ocho y diez varas.

Se producrian distintos géneros de lIlino casero: 1lino,

labrados, piloso y calado. EIl primero, también llamado plano
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por llevar ligamento o tafetdn, era de diftintos gruesos: se
empleaba para ropa personal, sdbanas, frontales y pafios de
diversos usos, y. se adornaba posteriormente con bordados vy
deshilados. £n este género liso se hizo una interesante
modalidad muy antigua gque se llamé rehilado. Se obtenia hilando
el 1lino muy finamente y torciéndolo después mucho con dos

husos.

£l tejido labrado, con ligamento bdsico asargado,
presentaba una gran variedad de dibujos, recogidos por las
leyes de la simetria, el contraste y la repeticion; alganos con
motivos geométricos de marcado cardcter mudéjar, y otros con
bordones cruzados de estilo adamascado, con rombos y cuadritos,
éstos dltimos Ilamados de clarinete; un grupo de antigua
tradicion, recibia los nombres de helecho, rueda doble,
‘sencilla, limén, callos, melocotdn, ojete y palote, llamados ,
asi por sua parecido con lo gque representa cada término. £En
épocas avanzadas, se combinaron varios dibujos, dispuestos en
franjas gque recibieron ¢l nombre de lasbrados nuevos y de

Guadalupe, éste dltimo por haberse inventado en este pueblo.

Todos los tejidos labrados se hacian €n blanco,
introduciendo, a veces, un poco de color en tonos suaves: rosa,
amarillo, salmdb, azul o malva; en forma de listas o cenefas,
aprovechdndolas para cambiar el labrado. Todos estos tejidos se

aplican a ropa de mesa en especial.

Los tejidos pilosos mds repetidos son de felpa y el de
confite menudo y grueso. Los de felpa eran menos frecuentes; se

dejaban sueltos los hilos finos, ya que la trama no iba
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retorcida, resultando por ello unas presillas vellosas. Algunas
veces se cortaban y formaban el tejido denominadoe “mecha de

vela”., Su aplicacidn estaba en piezas de tipo utilitario.

£] de confite o caracolillo, compartido por casi todas
las  provincias castellanas, requerfa en su técpica | la
colaboracidn de dos lanzaderas; una con hilo fino y otra con
hilo mds grueso y retorcide. Con le primera se pasaban de
cuatro @ seis tramas seguidas, haciendo ligeramente de tafetdn,
‘intercaléndqsf a continuacidn la sequnda, que se disponia de
trecho en trecho, en forme de presillas; éstas no se cortaban,
sino gque se retorcian mds, consiquiéndose pequeﬁqs nudos o
confites. £1 tamafio de éstos y su disposicion eran variables:
medianos o0 pequenos, wds proximos o dispersos los unos de los
otros, siempre dependiendo del dibujo, daban lugar & distintas
texturas. Como la trama gruesa se reservaba cada cinco filas,
‘al entrar de pnuevo en la labor producfa una serie de presillas
en los extremos de la urdimbre que eran de gran utilidad para
la unidn posterior de los lienzos, sirviendo de soporte a las
finas bandas y al empleo del grafio o ganchillo, por el gque

pasaban estrechas cintas que adornaban la prenda.

Con los confites se hacia la decoracidn. Los temas eran
de orden cristiano y musulmdn, con ciertas Influencias
orientales: el hombre y los leones, Isdubar o Daniel, el arbol
de la vida, el simbolo de la eternidad, la fuente de lea
Gracia, espatadantzari, halconeros, centuriones, torneo de
caballos, la dame wedieval. Entre los religiosos se prefieren
pasajes biblicos, el cdliz, la custodia, el Agnus Dei, el

ronograma de Cristo, la Crucificacidn y los atributos o
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enblemas de la pasion del Sefor. £n algunos ejemplares se
presentaron temas wmarinos, de caza y herdldicos, asi como
letreros y leyendas, el nombre del duefio y la fecha, siendo en

esta casa de fines del siglo AVIII.

Generalmente este tejido se aplicaba especialmente para
colchas, rematadas en sus bordes con flecos, también de lino y
realizados igualmente en telares caeseros. Los flecos terminaban

con corona recta o angulosa, formando piradmides o almenillas.

Algunas uecés, eran sustituidos por confites. Ge hacia
alguna zona lisa, en ella sé imitaha un rico deshilado,
generalpente por la técnica de tranco o de ladrillo. Con tanto
aderezo, una colcha llegaba a pesar hasta dier kilos, pero como
pds bien se usaba de colgadura gue para dormir, no suponia un
gran inconveniente. Las de temas religiosos se colgaban en las
pucrtas o balcones para engalanarlas durante las procesiones.
Las casadas en el af0o con su ajuar recién extrenado,
prefabrican altares, uno, dos o tres, con sus prendas de cama,
etc, y desde lo alto tiran pétalos de rosa a la Custodia, que
descansard unos Instantes en el escepario gue ellas bhan

preparado.

El tejido calado, impropiamente Illamado de red, o
también denominado red de Yalverdeja, por ser oriundo de este
paéblo toledano, se realiza iqualmente en Cdceres. Comparando
los ejemplares de una y otra provincia, los cacerenos se
caracterizaban por tener una mayor rigueza decorativa con temas
florales, figurativos e historiados de grado mds complejo: usan

la simetria contrapeado e€stilo renacentista, o simultdneamente

110



la afrentada y adosada cuando aparecen figuras de animales ¢
vdstagos que recuerdan drboles de la vida muy estilizados., Sus
contornos no son tan geometrizados como los toledanos y los
motivos Ilevan abundante endografia. Este tejidoe tiene las
pismas aplicaciones que en Toledo, para frontales o anticamas

{en Toledo recibe el nombre de delantero de cama o goteras).

La técnica es considerada oriental € introducida en
Esparia por los drabes. ©5Se realizaban en tela de bajo lino, con
una lanzadera que no alcanzaba de una sola vezr el tejido en su
urdimbre, de un extremo a otro, pues llegando a un punto, donde
€l disefio exige un calado, retrocede varias veces quedando un
vano. Cuando en la siguiente vuelta, la lanzadera tiene que ir
mds lejos, al llegar a los calados, cruza en diagonal,
obteniéndose bhuecos wvaclos triangulares, per lo que las
divisiones se determinaban ya en €l tendido de las urdimbres,

individualmente para cada ejeamplar.

Antigdamente, estos cuatro tejidos: lino, labrado,
ptfloro y de red, se hacfan de lino puro, tanto para la urdimbre
como para la trama, y eran los que con propiedad se denominaban

lienzos caseros. Mas modernamente, se combiné el lino con el

algoddn, chteniéndose un tejido de calidad iInferior ¥
empledndose paré todos los usos comunes del hogar y ropa

interior personal. Unos y otros eran siempre blancos.

Gtro tejido tipico de la zona cacerena era el denominado
de parolino, tejido mixto, en el que se combina el lino y la
lana, €l primero para la urdimbre y el segundo para la trama,

consiguiéndose tejidos de textura poco flexible. La industria
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de la lana radice principalmente en Plasencia y Hervds; y en
éste dltimo por influencia de Béjar, ya que en otro tiempo
pertenecid a su ducado; su produccidén se extendid e Trujillo,
Torrejoncillo e lbahernado. La calidad mds fina se aplicaba a
colchas y la mds gruesa para pantas, alforjas, mandiles,
envolturas de niﬁo#, tapijos, etc. Las colchas se denominaban
de rueda cuando llevabhan tres o cinco hebras de lana por cada

una de lino.

Las mantas podian ser blancas o rojas, signo de riqueza,
con el tejido plano o labrado en motives de espiga, éste tipa
de mantas era el mds antiguo. También se hacian listadas, para
la clase menos pudiente o para cobertores, en los colores de
negro combinado con rojo o verde (en relacidn con el terido de
las lanas, bhay que sefialar que no en todas partes tomaban los
colores las mismas tonalidades. En trujillo, por ejeaplo, el
colorido quedaba mucho mds fino y vivo que en CLdceres, ~donde
las aquas demasiado calizas no saturaban bien el color,
obteniéndose los 1llamados tonos viejos...) y siempre con

ligamento liso.

Otras, Illevaban variedad de colores formando también
amarillo y azul, encarnado y negro; se denéminaban mantas de
costal. GSe tejian también alforjas haciendo juego, ya que s¢
llevaban en la montura del cakallo cuando se hacia algun viaje.
En este dltimo grupo de mantas, los modelos de listas conm
dibujos son muy variados. Los mds antiguos -son tomados en gran
parte de las camisas del hombre de Malpartida y MHontehermoso,
otros, son aportaciones de zonas limitrofes., Algunos dibujos

son f{florales, pero siewmpre Integrados en bandas 'y formando
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guirnaldas. Los mds sencillos, sobre fondo negro o marrdén, se
emplean para tapijos, pequefios cobertores de rdsticos escanos,
bailes o arcas; .los wmds complicados se dedican a mantas,
colchas, alforjas, refajos, y se han idustrialirado,

primordialmente en Trujillo, Torrejoncillo e lbahernando.

£l colorido, & veces, e5 demasiado fuerte, con una
peculiar armonia de los tonos. Las tejedoras realizan todos los

esquemas con una rapidez asombrosa; ain los mds complicados.

La wurdimbre es, casi siempre, de algoddn blanco; la
trama lleva fondo oscuro en handas mds anchas, destacdndose las
cenefas decoradas que, - para hacerlas, se precisan en el telar
tantos ovillos como colores. C(Cuando hay que hacer camhios de
alguno de éstos hay gue evitarlos, gquedando la labor perfecta,

pues las tramas van mpuy variadas.

3) LARORES

a) BORDADGE

Hemos de presentar dos grupos, bordados autdctonos vy
bordados importados. El bordado autdctono, antiguo y
tradicional, tiene dos importantes manifestaciones: bordado en

blanco sofre lienzo casero y un bordado en colores.

* Bordado en blanco: Tiene su mdxima aplicacion en la
pechera, cuello y puiios de camisa galana del hombre. la
decoracidn  presenta gran variedad de dibujos florales

estilizados vy dibujos geométricos mudéjares. Los florales se
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agrupan en estrechas guirpaldas verticales de linea Interior
ondulada, en cuyos senos se insertan de forma cuadrdpeda
motivos ;gaales o alternados. Hay modelos con nombres tipicos,
como los corazones floridos, las botijas, las estrellas, etc.
Se conserva una rigida separacidn entre motivos de abolengo
medieval vy los de cardcter renacentista. Los geométricos se
disponen en cenefas encadendndose, Iinscribiéndose unos en otros
o en yuxtaposicidn, habiéndose perdido en parte, la esencia de
la poligonia drabe mds antigua, sélo  conservandola
moderadamente. Los wmds tardios han sufrido la influencia del
bordado eradito, con wmotivos paturalistas y recargados. Como
ruestra inequivoca de este fendmeno de infiltracidn, tenemos
los bellisimos pariculos pequefos que se colocaban en los
trajes de gala, Igualmepte podemos citar los de talle de
KMalpartida de Plasencia y los de Arroyo de la Luz, en su traje

de gala también.

La técnica de los bordados de las camisas, es a hilos.
contados y el pasado es minucioso y de gran primor. Suelen ir
acomparnados del tipice cordoncillo sobremontado, realizdndose
una primera fase a punto de tallo, contando los hilos. £n una
segunda vuelta se va superponiendo, sobre cada puntada, otra a
punto de espiral, quedando mds realzado. 5e obtienen asi grecas
bellisimas de fi}igrana, de aspecto caligrdfico y miniaturista,

pudiéndose considerar como técnica de perfilado.

O0tro cordoncillo en guirnalda de las camisas, gque las
bkordea, es el denomipado rico. Es de rara factura y mas
complejo que el anterior. Su técnica obedece a puntos bucleados

combinados de muy antigua tradicidén. Tiene relacidn técnica con
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el punto del deshilado de filigrana y con el llamado punto
real, que §e hacfa en las !és antiguas gorgueras lagarteranas y
navalquerias. Adn qQueda otro cordoncillo muy extendido en la
zona del Jerte, por lo gque se denomina cordoncillo del WYalle.
£s de tipo anudado, y cada nudito consta de tres tiempos: dos
puntadas que se cruzan y una tercera gue cogé la primera en
forra facturada. Este_djagrana se repite sucesivamente por las

Iineas que sefalan el diseRo.

* Bordado ygolicronado. £l bordado autdctono de la
provincia de Cdceres, presenta dos modalidades: una, por la
técnica de aplicacidén, y otra, por la técnica a dibujo y al
pasado. £l bordado de aplicacidn mas antiguo es el 1lamado
picado, y es una técnica compartida por otras provincias
castellanas. Consiste en cortar con tijeras motivos en panoc muy
tupido, para evitar el deshilachado de los btordes; no se
precisa ni modelo ni plantilla, la imaginacidn creadora de la
bordadora wva dibujando simultdneamente lo que con la tijera
recorta. Se obtienen unas bandas caladas y con la decoracidn a
reserva, cuyos motivos se ordepan en cinta ondulante o en
almpenillas encédenades. Los nds repetidos son florales de
distintos tamafios y disefios: claveles, pajaritas, etc. Este
bordado se destina a las famosas mantas o cobertorés para
mantillas o envolturas de cristianar a los chiquines. Se aplica
con un pespunte gque va por los dentillados contornos,
produciendo un efecto bello, subrayado por los colores enteros

y luminosos, tanto de la prenda como de la banda.

Otra forma de bordado de aplicacién, es el que se

utiliza en las prendas de vestir. La esclavina o encravina de
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la »pujer nmontehermosefia, lleva una cinta serpenteante de
tafetdn en seda de vivos colores, siendo los mds frecuentes el
verde y €l saladn.. Como la cinta es de bordes rectos, para que
hage las formas curvas se va frunciendo constantemente para

modelarla, también se da ern la provincia de Salamanca.
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BORDANDO

Consiste en “ornamentar una saperficie flexible, con
hebras textiles o pequenios elementos minerales manipulados”,
5in mas ay&da gue el empleo de una aguja, pues no en todos los
casos se utiliza el hastidor, que representa una de las artes
suntuarias mds antiguas de la humanidad. £l Lbordado, en efecto,
ha adornado desde los tiempos mds remotos, tanto los trajes,
mantos o  iIndumentarias del gquerrero y de las élites
sacerdotales, como los pendones, handeras y telas herdldicas o
un sinfin de tejidos de uso doméstico (mantelerias, Jjuegos de
cama, etc.). De los lugares gque son posibles influencias
culturales en este técpnica, es de lo que ahora nos ocupamos; e€s
decir, el arte del bordado gue el pueblo hace para el pueblo
mismo: nmantelerias, ropa de cama, colchas, cortinas, toallas,

‘etc.

En los bordados, podemos establecer 1la siguiente

clasificacidn: PBordado erudito y Bordado popular.

* Bordado erudito. Se caracteriza‘por la utilizacion de
técnicas complejas y materiales nobles (hilos de oro o plata,
piedras preciosas, sedas, etc.), asi como hebras aplicadas
sobre telas ricas, brocados, rasos, terciopelo y seda;
destindndose fundamentalmente a la ornamentacidn de tejidos de
uso litdrgico o religioso, como €5 el caso de los bordados de

los mantos para los pasos de Semana Santa, o0 de indumentarias
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festivas singulares, como trajes de luces de los toreros.

* Bordado popular. El bordado popular, por lo general,
sigue trabajdndose en el dmbito doméstico o familiar del medio
rural, sobre tejidos de hilo y con hebra de lana, lino, seda o
algodon. Las puntadas, colores y motivos decorativos wvarian
entre las distintas zonas, por lo que en indumentaria, en panos
y panuelos de hogar, no se puede precisar en cual de las dos
provincias esta el origen. Hay autores gque  estiman

descendientes de Asia Menor o de Egipto.

Un Ejemplo mds de esta técnica de bordado, lo vemos en
€l pafiuelo de gajos de Torrejoncillo. La ornamentacion es una
rama de wvid y los racimos de las uvas van representando la
aplicacion de tejido de raso en seda blanco o rosa; para dar
mds realismo, se fruncen las aplicacipges en el lugar del
rabillo y se adornan con lentejuelas y cuentas de colores. El

tejido soporte es un pano de marino azul o morado.

* PBordado a dibujo. 3S5e realiza en colores y se aplica a

prendas de vestir. £n los bordados del Casar de Caceres, los
motivos de los dibujos son a base de loros y aves de plumaje
brillante. Llevan también ramas y flores formando ancha cenefa;
estdn cubiertos de nudos bechos con perlé blanco, nudo que se
considera francés: es tipico de la época del Rococd. Ge hace

sobre paio de un verde intenso.

. 0tra manifestacidn de este bordado se encuentra en los
pafiuclos de talle de Malpartide de Cdceres, llamados asy

cateta. Se hacen de pano y se bordan a punto de mil colores. £l
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motivo es un ramo central que sale del dngulo y del que parten
guirnaldas de roleos llenos de flores. Igqualmente citamos los
pariuelos de talle de Brroyo de la Luz, bordados con gran

variedad de colores.

* PRordado @ matiz. °Ge realiza cop hebras de seda y se

hace por medio de puntadas de distinto tamafo, 1intercaladas
unas en otras, huscando los ejes de cada motivo. La decoracidn
es floral, de cardcter realista. Se aplica también en pafiuclos
de quintos (paruele pequeno doblado en diagonal y bordado
amplio en una de sus esquinas, se coloca en la espalda del mozo
que entra en quinta y pide el chorizo; se luce y se pide el
martes de carnaval),  También se realiza o aplica sobre prendas
de vestir, en fajas, chaquetas, camisas, jubones y faldrigueras
o “faldigueras”, de distintos pueblos, especialmente, e€n
Montehermoso. No cabe duda que este gépero de bordado procede
del obrador de los Jerdnimos de Hoyos y Gata, destacdndose las
primorosas almohadillas de Loria. £n algunos disedos hay una

superposicidn del estilo americano.

*  PRordadoe  hurdano. Algunos  tratadistas quieren

remontarle al siglo XVII, aunque es facil pensar gque antes
poseerian un bordado mds primitivo, puesto que se trata de una
zona que  ha ‘uivido durante largo tiempo en completo
alislamiento. La decoracidn de sus composiciones se integra por
fldres, frutos, hojas y espigas, abundan las rosas, racimos de
uvas, hojas de trébol y margaritas. £1 drbol de la vida,
formado por grueso tronce, cobija flores, frutos, hojas vy
pdjaros. Todos estos potives se realizan por €l concurso de

tres colores como rejo, azul y blanco, o amarillo, verde vy

119



marrén.

La técpica utiliza los puntos de realce, lanzado
contrariado, de pudos, de sierra, diente de perro, plumetiz,
punto de hormiga, de galdn de espiga de tallo. Es curioso ver
como algunos ejemplares llevan los motivos totalmente rellenos
a bandef, al estilo del bordado salmentino, sin duda por un

efecto de transferencia.

*# PRordado de pedreria. £n este bordado se emplean toda

clase de  piedras, ' aljofar, lentejuelas, piedrecitas,
mostacillae, abalorios, azabaches y pasamaneria fina de metales
plateados ¢ ﬁorados. Se aplice en camisas, Jjubones, chalecos,
zapatos, panuelos de talle, faldas, cinturdnes, guardapieses,

pandiles, fajas, etc.

BORDADAS IMPORTADGS

Casi todos los autores, afirman que de Bmérica se trajo
el bordado gque se decora con el punto de Hungria. Ge realiza
sobre lienzo casero, aplicdndose, sobre todo, a colchas ¢
reposteros, cuya decoracidn cubre totalnentevla superficie:
decoracidn de grandes ramas en movimiento, cobijando palmas,
loros y égailasf En la mayor parte de los casos, solamente un
ave ocupa €l centro, de la que irradia todo el follaje o
fldresta, que cubre toda la superficie. Los motivos son muy
grandes. Los colores de la bordadura son los tipicos
castellanos, pero Cdceres ha sabido introducir tonos derivados,
siendo 1los wmds caracteristicos el rojo coral y el verde

pradera.
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La aportacidn americana a este bordado, bheros de verla
dnicamente en algunos elementos decorativos, sobre todo en los
pajaros  procedentes de aquellas latitudes, con  plumas
relucientes y de alas extendidas o en actitud de 1iniciar el
vuelo, Los elementos florales gue se han creido americanos, son
transferencia de 1la zona de Salamanca, donde se dan desde
tiempos muy antiguos y de origen egipcio. Lla disposicidn de la
ornarentacidn es compartida por zonas portuguesas limftrofes
con Cdceres, por lo que se puede considerar que el mayor tanto

por ciento de este bLordado, es hispano.

£l punto de Hungria, con gque se hborda, es propio de la
época romdntica. La hebra del Lordado es de seda floja gruesa,
pero lana, utilizada desde antiéao en el Imperioc Rizantino y en
Occidente. Bdemds, se sabe que los nativos de #éjico y Perd, no
conocieron la seda hasta que no la llevaron los espanoles.
Puede considerarse entonces esta produccion de bordado cacerefio
como resultado de una fusién con los americanos y una
alimentacidn de lo espariol en aquellas tierras, con un bordado

de ida y vuelta con aportaciones nuevas.

Se realiza, sobre todo, en la zona nortena de la
provincia, aungue  actualmente ha saltado ya @ puehlos de
regiones limitrofes. Como centro importante de antiguae

tradicidn, citamos a San Martin de Trevejo.

Existe otro bordadoe en calidad de préstamo, es el
oropesano. Se repiten, sin transformacidn alguna, modelos de
tipo miniaturista de esta zona y hautizados en Cdceres como el

de los pimpos, de indudable origen visigodo, el de las

121



perrunillas y el de la una, ambos de marcado cardcter arabe.
Hay otro pequerio sector de bordados en los gue se bha
producido el fendmeno de la superposicion, combindndose con

elementos de la zona toledana, cacereiia y de orden mejicano.

b) DESHILADOS

fstas labores caladas, exigen previamente la operacidn
de <sacar hilos en un tejido que, necesariamente, ha de tener
ligamento de tafetdn. 3e ha preferido siempre el lienzo casero
de lino puro, y raras veces, se ha sustituido por lienzo de
calidad inferior. En una segunda fase, s€ van haciendo puntos
de adorno con hebras que pueden ser de la wmisma o distinta
calidad que el tejido. Llos deshilados son labores fronterizas
entre bordados y encajes y, cuando los vanos obtenidos por la
@ccidn del deshilado sobrepasan el cincuenta por ciento de la
superficie total ornamentada, adquieren rasgo de encajes, como

sucede con los soles del Casar.

Le provincia de Cdceres, posee una rica coleccidn de
deshilados, propios de  todas sus zonas  Interiores,
influencidndose unas dg otras, son de aspecto macizo, por sus
pocos vanos ¢ es; sip duda alguna, la zona mds rica en variedad
de prendas a las que se aplican. Es la labor cacerena mas
significatjva, como ejemplo de sintesis, habiéndose catalogado
mds de dier técnicas distintas, lo cual implica una

pultiplicidad de disefios.

Se pueden hacer dos grandes grupos: los gque requieren
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sacar hilos en una sola direccion del tejido, que pudiéramos
llamar de friso, vy los que precisan el deshilado en las dos
direcciones naturales, es decir, en trama y urdinbre. En este
caso, se sacan unos hilos y se reservan otros, alternando casi
siempre en partes iguales. Estos deshilados podrian llamarse de

ventana.

En los deshilados del primer grupo, se determina el
friso por un punto de cuadros, de festdn, vainica, incrustacion
o la urdimbre; sobre ellos se elabora una decoracion por el
movimiento sucesivo de una hebra, obteniéndose formaciones de
puntos anudados y de quipur; son verdaderas vainicas adornadas,
de distintas anchuras y que en la zona cacererna se denominan
galanas, por formar parte de la decoracidn de las camisas

noviales del hombre.

Existe una gran variedad de puntos y modelos, segin la
decoracion, unos, propios de @movimientos en Zig-zag, e€n
escalera y serpentina, vy otros, importados de la zona de
Huelva, de nmovimientos suavemente ondulados y semicirculos
concéntricos en forma contrapuesta. Destacamos el deshilado
denominado de tranco (...la voz de tranco tiene dos acepciones:
una, equivalente & paso large, vy otra, derivada de trancer,
cuyo significadb es asequrar, Este punto cacereno tiene los
dos aspectos en su técnica. £n la primera fase, lleva una
pafada larga que cubre, en cada vuelta, la mayor distancia del
motivo. En la segunda fase se va sajétando o asegurando la
pasada anterior, con peguenas puntadas superpuestas, entre cada
macillo de hilos de la urdimbre. Entre motivo y wmotivo, los

hilos que quedan, se sujetan mediante puntos de nudos, formando
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movimientos reticulados y pasando las hebras sobre los manojos.

Esta técnica puede realizarse también en deshilados de
dos direcciones, perdiéndose la textura rica y maciza que tiene
el verdadero) ... considerado tipico de Montehermoso, que se
extiende a pueblos limitrofes y especialmente a CLilleros.
Tanbién se ha difundido a otras partes, como partido judicial
de Logrosan, Blia, vy traspasado las fronteras de otras
provincias, encontrdndose camisas del povio navalguevio (Toledo)
(en le zona de lagartera, =se da también el deshilado Illamado
viejo, muy similar en la técnica al de traﬁco, y anmbos de

origen muy antiguo), y en camisas galanas de Bvila.

Los motivos de esta técnicea, se agrupan en cenefas de
zig—zag; no faltan motivos de estrellas de ocho puntas, la ese
gamada, rombos y almenas, siempre dispuesto en forma estética.

Cuando es de tipo animalistice, presenta aves muy estilizadas.

En los deshilados del segqundo grupo, se sacan los hilos
en dos direcciones. Este procedimiento ofrece técnicas mds
dificiles, pero con un campo mds amplio para la creatividad. fe
guarda una proporcidn entre los hilos sacados y los reservados
en consonancia con la tosquedad o fipura del lienzo. Se labra
esta superficie reticular de cuadritos huecos y plenos, para lo

que hay una gran rigueza de puntos, con sus tipicos nombres:

* Punto de espiritu de une sola pasada. Se trabaja cada

calado individualmente, vy es similar al de Lagartera del mismo
nombre; la dnica diferencia es gque en el cacereno, al hacer los

hucles, se toma la totalidad de los hilos de cada macillo. Su
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produccidn se centra en toda la zona del Campo de Branuelo.

*# Pupto de espiritu de doble pasada. Es igual al

anterior perc dando dos puntadas bucleadas sucesivas en cada
macillo. Su produccidn se centra en toda la zona del Campo de

Arafuelo.

*# filigranas. Tiene s« base en los anteriores. &e
realiza un tendido de anilla doble en cada macillo de hilos,
haciéndose una tercera gue enlaza con la primera, produciéndose
una labor de gran rigucza que Jjustifica el nombre. Recibe
también la depominacidén de punto triple. Ge hace en toda la
provincia de Ldceres, pero se ha industrializado especialmente
en Montehermoso. La decoracion es nmuy variada, de tipo

geométrico y floral, de soluciones renacentistas.

¥ Tejidillo. Tamhién llamado zurcido, deshilado de punto
de malla o entretejido. Los motivos se reproducen imitando el
tejido; se zurce en dos direcciones, hilo a hilo, gquedando una
labor wuy primorosa y fina. L& hebra enpleada es también de
Iino, hilada muy finamente, Es tipico de Logrosdn y zona

noroeste de la provincia.

Lla decoracién es floral, ordendndose los motivos en
guirnalda o en simetria radial., G&e repiten los motivos de la
hojé, la rosa, la media naranja, la espuela, la estrella, los
soles y los panales. §Se hace todo en blanco, pero en lakores

avanzadas, se utiliza el color azul para el bordado.

ttna wvariante de éste, es el Tejidillo viejo, de igqual




técnica, pero se Incluyen menos hilos de los gue se sacanm,
guedando una labor mds rala. O0tra modalidad es el denominado
“cuadrito”, que consiste en disefar con una bastilla los
motivos, resiguiéndolos luego con un cordoncillo o punto de
ojal, con lo que se conservan los hilos de la tela para la
decoracidn. En una segqunda fase, se sacan los hilos del fondo
en dos direcciones, dejando macillos alterpadamente, hastea
conseguir una superficie reticulada, envolviéndose agquello en
espiral. £;te sistema de deshilado es antiguisimo ¢y su

tradicidn ya estd perdida.

* Trenzado o de ladrillo. Su textura semeja una
construccidn de pequerios ladrillos. Lla técpica es a =zurcido,
pero sc toman los hilos reservados de una vez. £n una segunda
vuelta, se hace un zurcidoe perpendicular, tomando completos los
macillos de hilos bordados y dejados. Se utiliza hebra de hilo
sedevio blanco. Es tipico de Montdnchez ¥ Rlcuescar,
extendiéndose tamhién a la zona centro-sur de la provincia. Las
vecinas de Torre de Santa Maria, del partido de Montdnchez, lo
consideran oriundo de este puebla y tienen a gala de iIinstalar
varias cenefas de distinta anchura y decoracidn en una misaa

pieza.

Son fjgdrados los motivos, y de contornos geométricos,
casi siempre animales alados y afrontados estdticamente a un
arbol de la vida, de contornos muy enteros; también repiten
estrellas de ocho puntas y flores convencionales; igualmente
utilizea guirpaldas en festdn, de estilo renacentista,

trasladadas de los bordados montehermosefos, predominando

vdstagos en forma de ese, enlazados para construir un

.
rD
™



movimiento ondulado. £En los senos de las curvas se 1instalan
motivos florales y escudetes oriundos del Casar de Laceres. Se
copian dibujos de la camisa de un hombre, repitiéndose los
temas de los panales, los corazones floridos, los claveles, los
caracoles y los bhotijos. Este deshilado es el que eaplea mayor

ndmero de modelos.

* Mazarcote y pazacote. Se denomina también al pasado. £l
zurcido se realiza en une sola direccidn, hasta conseguir los
motivos, formando los macillos de hilos reservados de una sola

vez. £s tipico de todas las zonas de la provincia.

* £] pasado cruzadillo. Tipico de Pasardn de la Vera, es
similar al anterior pero se diferencia en que, a cada pasada,
se repite otra en sentido contrario y tomando las anteriores en
forma retorcida en cada grupo de hilos reservados., La textura
queda Bds enriquecida utilizdndose hilo banco sedefio. Le ha
extendido su produccidn a la zona de Montdnchez, especialmente

en Alcuéscar. .

La decoracion de los deshilados de mazacote y cruzadillo

son litomorfos de tipo convencional.

¥ Crestillo. £s tipico de la zopa toledana. Consiste en
pasar unas hebras por el centro de los calados de forma
pefpendicular y @l cruzarse se anudan formando un morito en el

centro de cada vano o ventana.

En  todos los deshilados, la primera fase de la

decoracidn se denomina sembrar, y el trabajo en espiral de los
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hilos del fondo, recibe el nombre de cuajar. No suelen cuajarse
todos los deshilados en una misma pieza. Se aplican & gran
variedad de prendas, como a la camisa de hombre y de mujer,
antecama, pano de puerta, pano de mano, toalla, pano de afeitar
o de barba, sdbanas, fundas de almohadas, paro relateorio, pano
de entrevelas, etc. Todas estas prendas son realizadas por la
mujer para formar su arca de boda, por lo que es necesario
utilizar muchas horas, bajo los emparrados o las puertas de las

Casas.

iry

* (aomisas., Llevaban ricos deshilados, lo mismo la del
hombre, gque la de la mujer, situdndose en la pechera, hombros,
puhos y cuello, haciéndose acomparnar de bordades. En cada lugar

hay un estilo propio.

¥ Calzoncillos. Llevaban estrechas cenefas de deshilado

y randillas para la upnidn de las costuras. La mayor parte se
situaba en los bordes inferiores, porgue se verian a través de .

las aberturas del calzon,

* frontal. £5 una pieza de forma rectangular que cubria
la zona bhaja de las camas poviales. Estas eran de tarima
sobremontada en un murete de fabrica o en banguetas de tipo
caballetes. Encima dos colchones o jergones, el primero de
hdlago (paja larga de los cereales después de quitado el grano,
o bsjnplenente paja trillada), el superior era de maiz.
Generalmente no llevaban sdbana, pues no se usaban las camas
porque se llamaban de vistas... (la cama de vista también se
llama frontera. Existe otra cama, la de dormir, que no siempre

llevaha sdbanas y pare simularlas se colocaba el pafio 1llamado
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antecama; era un rectdngulo de lino muy decorado con deshilados
Yy encajes ; una sola rinconera o angulo adornado. EI1 dnico que
quedaba visible, .se colocaba sustituyendo el eaboze de la
sdbana encimera. Como pieza de cobertura total, iba la colcha
de rapdén, de algoddn estampado. (tra pieza curiosa en esta cama
era la venda, trozo de lino estrecho, unos veinte centimetros,
gue se colocaba en el lado mds visible para simular igualmente
la sdhana, (al verse por debajo de la colcha). Encima iban las
néntes, el nirero de ellas era iIndice de rigqueza, ¢y eran mantas
decoradas con trabajo de aplicacidn. Podrian ser bklancas o
listadas, éstas iban en la parte superior, a modo de cobertor o

cobertol.

En algunas zonas lindantes con la provincia de Toledo,
en las paredes superiores del dngulo, vya que las camas iban
siempre colocadas asi, se ponian mds frontales. Dos o tres
almohadas muy cortas, cubiertas con fundas de almohadas en uno
de cuyos extremos 1iba un ancho volante de encaje; se
superponyan prestando una curiosa decoracidn, ya que €l encaje
iba wmuay fruncido y constituian verdaderos abanicos. Estos
frontales de camas vistas, iban muy decorados con deshilados
de distintas técnicas y bordados, encontrdndose en algunos

hasta dos franjas distintas.

* Pafio de puerta. Como las puertas eran generalmente de
»adera tosca, con gruesos clavos y vulgar chapeta o cerrojo, se
ponia sobre ellas un pano rectangular de dimensiones variables
en consonancia con las de la puerta; pendia por igual a ambos
lados y llevaba uma Bmisma decoracidn & laos extremos (en

Kontehermoso, se ponia en la puerta del cillero, habitacidn
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para dormir, aunque su verdadero significado hace referencie a
la cilla, granero, bodega, despensa o sitio seguro para guardar
algunas cosas. El pavo se colocaba en forme de petaca, es
decir, doblade sobre si{ mismo para gque se viesen los dos
extremos bordados al ir sobremontando lIa puerta). Los @mds
antigquos con labor de punto de cruz en rojo y, si estaban de
luto, en negro. Luego se¢ incluyeron deshilados con temas
ornamentales geométricos o zoomorfos, de anchas franjas
sobremontadas con frecuencia por las iniciales de la duefia de
la casa; al borde un encaje de macramé o ganchillo y, en los
pds avanzados, encajes de bolillos propios del lugar o tipicos
de Acebo. Este pavo, que al principio se colocaba en dias de
acontecimientos importantes para la familia, como €n la entrada
en quintas de algun hijo, en bodas, bautizos, etc., pasd a ser
una decoracidn permanente y obligada.

-

* Pado de mano. Es similar al anterior, en forea y

tamanio, pero de rectdngulo mds acusado. £En sus extremos lleva
una decoracidn mds ancha de deshilado, llegando & alcanzar
hasta veinte centimetros. £sta misma labor se extien&e a los
lados mayores en cenefas mds estrechas. Los dibujos son
variadisimos vy la técnica pds frecuente es la de entretejido.
Tiene una gran variedad de aplicaciones, todas muy curiosas: se
coloca sobre alghna mesa, sobre el cesto de lujo de la costura,
colgado de la pared en dias festivos o destacados por algin
acontecimiento familiar, en las mesas de los altares que ponen
en la plaza o cruce de calles para las procesiones del dia del
Corpus, sobre una mesa en momento de Yidtico; asimismo, se vela
llevar & los bautizos por la madrina, colocado en el brazo

sobre el que lleva & los nirnos y, en ocasiones, servia para
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llevar sobre ellos los nifios que morian muy pequefiitos y a los
que no era costumbre hacerles caja; la encargada de este triste
menester solia ser.la madrina del bautizo (... en Hontehermoso
se colocaban en la pared, recogido en el centro, quedando como
un lazo sencillo entre el gque se cobijaba la palangana). El
paro de manos montehermosino era mas cortoc que el de otros

pueblos, porgque los techos de las casas eran bajos.

* lgglgg. £s una pieze que, ultimamente, ha sustituido
al paiio de mano. Por lo general, es el pavio de lino adamascado
con muestra floral de cardcter naturalista, tode blanco o con
cenefas, que bordean toda la pieza, en tonos suaves, como azul,
rosa, -salndb, malva, etc. Llevan ricos bordados artisticos y
eruditos en sedas de rica policromia y con puntos de plumetis y
calados de adorpos. Los temas son florales, enlazdndose con
grandes iniclales separadas o en monograme y pertenecientes &
la duefia. Son ejemplares tardios de fines del siglo NII e
incluso del XIX. Van rematados con flecos de macramé, de
exquisite forma o con los llamados de wmelindre, que foreman
picos almenados con hebras deshilachadas en los extremos. Lék
aplicaciones de esta pieza son las mismas gque las del paho

exterior.

Durante todo el siglo XI1X, los bordados de colores se
combinaron con algin deshilado para toallas de gran lujo. Era
prénda ésta que se quardaba en el arca de boda; su decoracidn

era floral y muy menuda.

* Pavio velatorio. También Ilamado de vela o de boda. Es

prdacticamente igual al pafic de mano pero mds enriguecidoe. Como
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éste, lleva ricos deshilados, wmds anchos en los extremos,
pequerios y.més estrechos en los larges. Se hacian acompaiiar de
bordados de colores, en la técnica de por cuenta; si se estaba
de luto, se decorakban en negro. Todo alrededor llevaba un
encaje de bolillos, o de ganchillo, de disefios muy antiguos. El
‘tejido es de hilo finisimo. Algunos llevaban una decoracidn de
encaje de malla o de soles del Casar. 5Su funcidn era la de

cubrir a los novios durante la ceremonia de la boda.

*# Pafo de difuntos. También llamado mortuorio o de
entrevelas. Bu uso es muy antiguo, actualmente perdido. Con él
recubrian las ofrendas de pan y vino que, en las misas de
difuntos, llevabha la familia en las ceremonias religiosas,
Siempre muy bordados en negro con lana o cabello y acomparados
de deshilador. Los temas eran florales o simbdlicos, de orden
religioso, destacdndose la representacidn de los atributos de
la Pasidn del Sefior o pasajes biblicos. Iban bordeados de
encajes de ganchillo o bolillos muy estrechos. Como complemento

tambi1én se hiclieron las llamadas almohadas de difuntos.

* Pafio de pared. En algunas zonas suelen llevarse en el
zagudn o plecasa (pieza de entradal, paros de pared 0 pequencs
reposteros. Generalmente son bordades solamente en negro o en
colores reprodakiendo motivos de por cuenta o0 de entornos
libres. Llos temas giran en torno @ lo religioso y la solucidn
decorativa es simétrica. Aparecen dngeles, la cruz, la
custodia, santos patronales, etc. Rl borde, estrecha franja de

deshilado y encaje de ganchillo.

* Pafo de barba. También Ilamado de afeitar o,
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simplemente, barbera; esta pieza la realiza la novia y, Junto
con la camisa galana y gl paruelo de gquintos, regalaba al
novio. Tiene forma rectangular y uno de los extremos se recoge
en forma de frunces con tirilla terminada en cintas que se
anudan al cuello. La decoracidn se sitda en los tres lados
libres, en forma de ¥; siempre con ricos deshilados o con los
soles del Casar. Rl borde de ellos, un ancho encaje de bolillos
o de ganchillo. De la misma forma se hacia otro paho, pero mis
pequevio, “el chigquinu”, que se colocaba el barbero sobre su
horbro para limpiar la navaja a cada @®momento, durante la

operacion del afeitado.

# Sdbanas y fundas de almohadas. Solamente se decoraban

las sdbanas encimeras o cimeras, denominadas de boda y que
no llegan a estrenarse, formando Unicamente parte del arca de

boda.

Son diferentes, por lo general Ilevan anchas franjas de
deshilados en el embozo, dejando un jaretdn o trecho al borde.
Consiguieron hacer en la decoracidn la esquina de la muestra
empleada, lo 'que supone un gran avance, pues en labores de
otras regiones es diffcil encontrar la solucidén en espejo o
simetria en dngulo. Un deshilado mids estrecho va al borde

inferior de la sdbana.

Las fundas de cama son pequeras € individuales, y no se
usaban; un deshilado estrecho va al borde cubierto con encaje.
En algunos casos se unfan dos fundas para formar un solo
almohaddn. Las uniones se hacfan con randillas y se colocaba en

el lado mayor de la pared.
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Posteriormente los disefos cambian y también sus uniones

¢y sus bordes.
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c) ENCAJE

Son de origen muy remoto y consisten en esencia, e€n la
“creacidn de un tejido decorative sin un soporte textil
previe”, bien sea con el movimiento de una aguje en el ir y

venir, formendo el dibujo.

Cuenta (Cdceres con una rica y variada produccion de
encajes, pertenecientes a las dos grandes técnicas: a la de
aguja y de bolillos. Los encajes @ la aguja estdn representados
por randillas, ganchillo, malla y los famosos soles del Casar,

picos.

* Las randillas en forma de entredds, sirven para unir
piezas de tejido, son muy estrechas y tienen marcada influencia
navalqueva. Cuando se realiza en forma de peguefios caireles,
para decorar bordes, repiten las bellas jardinas cabelleras,
tipicas de lagartera y los piquillos de retorno, propiamente
cacerenos. Las Jjardinas realizadas a puanto de festdn y los
piguillos & punto anudado; =se encuentran ambos. con gran

profusidn decorapdo la camisa de hombre.

* (I ganchillo se realiza eb toda la provincia y en los
Bds pequenos y recdnditos lugares; presentan en su  mayoria
puntillas anchas con corona en forma de picos almonados; rosas
sueltas que se unen €n un entretejido, imitan modelos de

deshilados, elementos florales, geométricos, y se aplican a
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sdbanas encimeras, colchas, mantelerias, cortipas, prendas de

vestir, etc,

* L Balla. £1 encaje de malla es propio de zonas

maritimas, pero Cdceres tiene interesante tradicidn mallera,
aunque sea una provincia interior. La red se hace manual y toda
la decoracidn gira en torno a una geonefrfa Intelectualizada y
espléndidos dibujos renpacentistas procedentes de los deshilados
vy la red de Valdeverdeja. &e realizan toda suerte de puntos
técnicos bdsicos y de adorno. En gran abundancia aparece el
punto de espiritu sencillo, propio de los deshilados. Para los

plenos, el punto de zurcido en dos direcciones.

Lta malla se aplica a barberas y ropas de cana, como
frontales y sdbanas. Bntiguamente, cuando las camas se rodeaban
de colgaduras, fueron las mallas, junto con los deshilados, los
que decoraban las colgaduras, el cielo de la cama, €l friso o
doselera y el pie de la cama. Estas labores de malla se hacran
en forma de entredoses y puntillas, rematdndose en el borde con

borlas y flecos, ambos tambiép de textura manual.

* (Coles del Casar. ©fSon encajes que requieren un primer

trabajo de deshilado. Impropiamente reciben el nombre de
cortadillos, Se realizan en la zona central de la provincia,
peroe  se  han situado especialmente en €l Casar, con lo que
llevan su nombre. Estos encajes se salen de lo popular, en
cuanto a la técnica, vy son un verdadero alarde de erudicion vy
de minuciosidad ep sus puntos., Se suma a estas virtudes

encajeras, el que la mujer cacerena tiene a gala no repetir

nipgun sol, o rara vez lo hace en la misma prenda. Antiguamente
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se empleaba la hebra de lino para su labrado; dltimamente se
utilizan materiales mds finos, por lo que la labor es de gran

filigrana y primor.

Desde antiguo se aplicaron & decorar frontales, pafos de
puertas y panos de ofrendas, gque utilizan las cofradfas para
cubrir las mesas de las ofrendas en la celebracion del dia de
sus patronos. La técnica es similar a la de los puntos o Rosas
de Catalura, pero no a la de los soles salmantinos, con los gue

han sido identificados por algunos autores.

Se disponen en frisos paralelos de GLastante anchura,
llegando & obtenerse soles de quince centimetros de didmetro.
Se acotan con un punto de refuerzo las lineas que limitan la
franja, <se sacan los hilos en sentido horizontal y se cortan
las verticales de foree que se obtengan ventanas cuadradas,
reservando unos veinte hilos, todo lo mds, para las barreras de
separacidn de las mismas. £En estos cuadros se tienden hilos en
las diagonales, apoydndolos en los bordes de los lados hasta
consequir un tendido radial. E1 labrado o adorno de los mismos
se hace & punto anudado, quipur, festoneado, hasta conseguir un

dibujo circular. Son de una factura primorosisina.

la variedad de soluciones decorativas es enoree,
hatiéndose contado en alguna prenda hasta ochenta soles
distintos. Este encaje influye en la decoracidn y parte de la
técnica de las Rosas de Tenerife, gquienes a su vez difundieron
su conocimiento en paises de América, donde reciben el nombre

de soles brasileros.



A  Brasil llegaron después de pasar por Méjico,
filipinas, Cuba y Puerto Rico. También se extendieron &l
Paraguay, donde se llaman fianduti, nombre que lleva la planta
con que se ohtiene la fibra empleada en su confeccidon. £n estos
paises no presentan la helleza y riqueza técnica y decorativa
gue en Cdceres. Ademds el montaje de los hilos no se hace al
aire, sino que se wvan cruzando con un pequeno vastago o
lanzadera, en un soporte provisional gue se superpone sobre

almohadilla, para comodidad del trabajo.

# Picos, “los picos de dos, cuatro o sels agujas. Estas
agujas son iguales gue las de tricotar en pegueiiito, pero con

dos puntas’,

*# £xdgonos (& caras) con siete agujas de mismo tipo que

en los picos.

* Macramé. Antiguo encaje en el que el tendido de hilos
es similar al de bolillos, pero participa de la técnica de los
encajes anudados y bucleados a la aguja, por lo que se vieron

Incluidos dentro de este gépero.

Es una labor que, seqgdn algunos autores, es de origen
drabe vy otros,; que su ascendencia esta en las pasamanerias
asirias, mds concretamente en los flecos., En Espaﬁ; aparece en
documentos medievales con el nombre de carnegalci y arraigd en
Galicia, Catalura y Castilla. Cdceres qguarda una antigua
tradicidn consiguiendo bellisimas soluciones ¢ aplicdndose

cominmente a toallas y panos de manos.
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* Encajes de bolillos. La produccidn se centra
especialmente en el pueblo de Acebo. Son de género torchén.
Pueden distinguirse dos corrientes: una procedente de los mds
antiguos castellanos y recibida a través de Salamanca, otra,
formada por encajes autdctonos en los Que se presentan temas
ornamentales nmds finos y complejos. En opinidn compartida por
la mayorYa de las mujeres cacereras de esta corriente, que
consideramos autdctona, tiene un lejano origen gallego, como

derivados directos de los encajes de Camerinas.

Suele fijarse el origen de los encajes de Acebo hacia
1.580, época en que vinieron picapedreros gallegos y astures
con sus familias para trabajar en la construccidén de la
iglesia. .Entonces las mujeres cacerefas iIincluyeron en el
repertorio de sus labores de deshilado, mallas y ganchilla, la
técnica de bolillos. Pero la tradicidén también afirma que,
antes de la aportacidn gallega, ya se hacifan unas bandas
estrechas, de doce bolillos o encajes numéricos, con una

duracién muy sencilla y denominadas galones.

La hebra empleada era de lino puro, llamado hilo para
lavar vy obtenido por procedimientos caseros. Estos galones no
exigian diseRo propio. Se hacian sobre almohadillas o simples
cartulipnas, vy la creatividad de lé encajera iba combinando las
hebras para consegquir novedades. £1 pie de los encajes de Acebo
suele ser recto e igualmente su cabeza, llevando una coronita
de <trenzados fipos; conserva el mismo nimero de bolillos
durante toda la banda y en los mds modernos se encuentran los
bordes ondulados y hay corte y entrada de bolillos, segun

exigencias del dibujo.
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Los temas decorativos son predominantemente florales,
con contornos bien definidos; pocas veces incluye la figura
humana o0 animal. La técnica es muy depurada, incluyendo ademds
del fondo torchdn, elepentos de guipur y otros,
correspondientes & diversos géneros de encajes de bolillos. Los
plenos siempre cop el punto de trapo. Los temas geométricos,
que a&dn  perviven, son los mds antiguos; son sobrios vy
seroriales par no existir grandes contrastes entre nutridos
vanos., A partir del siglo XIX, los disefos han variado mucho,
con la industrializacidn de los mismos. Se venden en las
provincias limitrofes y en ambas Castillas, y se exportan al

extranjero, particularmente a América.
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d) BOLILLOS

Los encajes de bolillos pueden considerarse como una
invencidn del siglo XWI. Elaborados primeramente en Génova, se
extendieron répidamente por toda Italia y Espana, pasando
posteriormente a los Palses Rajos, Alemania y Suecia. Mds tarde
se extendieron por los pueblos eslavos y los pafses de América

del Sur.

En cuanto a Espafia, una de las provincias en las que mds
auge tomaron fué Ciudad Real, »concretamente en la poblacidn de
Almagro, donde desde el siglo XVI1l casi tode la poblacion
femenina, e incluso nascdlina, trabajan en éste tipo de labor

artesanal. Tembién Catalura mantiene esta tradicidn.

Los encajes de bolillos se trabajan en otros lugares,
tal es, y aunque en minoria, la zona que nos ocupa: “el pueblo

de Buijo de Santa Rarbara”.

£l encaje de bolillos es un tejido que se elabora con
hilo vy sobre un fatrdn (dibujado y perforado), sujeto & una
almohadilla o0 rodille, donde varios hilos pendientes de un
palite cilindrico de nmadera, llamado bolillo, van
entrecruzdndose vy formando un tejido que presenta dibujos con
calados. Estos van sujetdndose a la almohadilla con alfileres y
@ través de la cartulina adeherida a la misma, la cual permite

sequir el dibujo base —impreso en la misma—, deberdn clavarse
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los alfileres en cada perforacidn o punto.

Rungue €n .los comienzos de este arte no se empleaban
“palitos”, =sino pequeros plomos, huecesillos de patas de
corderos, cabrito, etc., que cumplian lIa nmisma fTuncion,
manteniendo los hilos tirantes y surtian de hilo a la labor
mediante una pequefia zona de bolillo (parte superior del mismo)
donde se almacena una parte de hilo envuelto para ir solténdolo

posteriormente, & medida que se va tejiendo el dibujo.

Los mds antiguos y sencillos encajes que existen, estdn
hechos en bandas de motivos geométricos que se van sucediendo

con la misma cantidad de bolillos.

En el primer tercio del siglo XY1, se comenzaron a
publicar los pequeros libros de patrones para encajes; sobre
todo en ltalia y Alemania. Por desgracia, no existen estos
antecedentes en Espafia. Por ejemplo, en la Biblioteca Murciana
de Uenecia encontramos los mds antiguos, publicados en 1528 y
1530 vy que marcaron una pauta tradicional hasta nueséros dias
como un arte ornamental de exquisita belleza., También en la
Riblioteca Nacional de Munich, encontramos un fibro de patrones
publicado en Zurich, en el que se tratan toda clase de trabajos
hechos en Aleman}a, y que, entre otras cosas, dice: “"Entre las
diferentes artes, no debemos olvidar ésta (refiriéndose al
encaje de bolillos), que ha empezado en nuestro pais hace unos
25 anos”. £l encaje ha sido introducido en.el ano 153¢ por los
mercaderes que venlan de Italia, especialmente de Venecia.
Kujeres de amplias miras, encontraron posteriormente un hacer

basado en los diseRos antiguos e hicieron de ello s« grate
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profesién.

Los religiosos, &l igual gque afganas rujeres, también
hicieron libros de patrones. Entre los primeros se encuentran
fFray Jerdnimo de Padua, 1.595. Y entre los libros editados por
mujeres, destacamos el de lsabel Catanea Pasarole, [1.52¢,

editado en Venecia.

Podemos encontrar las ediciones modernas de estos libros

en la Riblioteca Nacional de Madrid.

La gran moda que alcanzd el encaje en sus comienzos, fué
debido al uso de los “encafionados” que se estilaban en los
purios y cuellos de las camisas de la época. £n Espania se
introdujeron en tiempos de Felipe 11, vy lo podemos comprobar en

los relatos que se conservan de felipe 11.

En Inglaterra se dice que tal moda fué inventada en
tiempos de Enrigque VI11 y por una dama espafiola. Su primera
aparicidn en aquel pars, fué en la boda de Felipe II con le
reina MKaria; en el gran sello del Reino Unido de 1.554,
aparecen estos personajes retratados con encajes en cuello y

puros.

Posteriormente se ha ido acoplando a nuestros gustos en
la ornamentacidn del hogar, esencialmente los juegos de cama,
En concreto la puntilla mds ancha y mds bonita se le coloca en
la llamada Sdbana buena o como el nombre indica, dentro del
ajuar, el juego de sdbana mds grande y de mayor calidad, gque se

dedicard para vestir la cama nupcial en el dia de la boda.
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£l encaje de bolillos logre un contraste gue, ademds de
artistico, dignifica los distintos rincones de la casa,

acoplandose, no obstante, a cualguier conjunto mobiliario.

INTRODUECION: UTILES NECESARIOS

Para la confeccidn del encaje de bolillos, necesitamos
diferentes dtiles. £l primer elemento, una almohadilla
cilindrica llamada “mundillo” o un “rodillo”. La almohadilla
tiene una longitud desde 35 @ 90 cm. A contipuacidn “los
bolillos”, que se componen de palitos torneados, siendo tres
sus medidas de largo: 10, 12 y 14 cms. Otro elemento necesario
es el hilo (sedalinas), mds los alfileres. Y fipalmente, “el
patrén”, nmodelo dibujo impreso sobre cartdon o cartulina, en
cuyo ‘djseﬁo se hallan senalizados los pabtos a perforar
{normalmente con un punzén). Estos cartones serdn la plantilla

inmodificable de la labor.

PREPARACION DE LOS BOLILLGS

Los modelos que se utilizan hoy son de madera torneada y
en ellos hemos de envolver el hilo cuidadosamente para que no
se suelte, procurando gque el bolillo no cuelgue excesivamente,

evitando asi gue el hile se enrede.

Al envolver el hilo en cada bolillo, calculamos la
longitud, casi muy dificil de saber. 8¢ rellena la cantidad de
la parte superior del bolillo, procurando terminar de envolver

el hilo por la parte mds alta.
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El siguiente paso serd anudar el hilo para que no se€ nos
escape del bolillo. Para ello, comenzaremos por una lazada,
una vez consequida ésta, se pasa la cabeza del bolillo,

tensdndola bien para que no se suelte.

De esta forma conseguiremos que cuando el bolillo queda
suspendido, el hilo no se desenrrolle. Bl mismo tiempo, resulta
nés cémodo para ir soltande mds hilo a medida que lo
necesitamos., HNo obstante, podemos comprobar si lo hemos hecho
bien tirando ligeramente del hilo. Este sistema permite sujetar

el hilo y desenvolverlo cuando lo necesitemos.

Llegado el momento de pecesitar mds hHilo, éste se

recupera deshaciendo levemente la lazada y volviéndola a fijar,
como también cuando, por cualquier circunstancia el hilo se
engancha, enreda; en esta operacidn deberd utilizarse un

alfiler de auxiliar.

¢Como  usamos los bolillos?. lina vez fijado el hile en
cada bolillo que necesitawos (cada cartén indica la c;ntidad de
los mismos), hay que atarlos @ pares, osea de Z en 2, de 4 en
¢, de & en 6, etc.), cuanto mds ancho sea el modelo del cartdn
base o plantilla continua a reproducir, mds bolillos serdn
necesarios. Una vez atado el grupo, se coge un alfiler y se
jntrodbce en el nudo de cada grupo, clavdndolo en el punto
negro o hueco correspondiente, =segdn muestra el dibujo del

cartdn.

Montados los bolillos con su correspondiente hilo, éstos

trabajan de dos en dos cruzdndolos. la préactice da la
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experienda, y ésta la maestria, para una buenpa colocacidn de
Ranos. £s‘ necesario una inclinacidén mds o menos acentuada de
las manos, también de los dedos, y un gire de muneca preciso y
estudiado puede agilizar los movimientos y copsequir wmds

precisién y rapidez en la realizacidn final.

PUNTOS BRSICOS

Se debe practicar con puntillas o entredoses simples,
utilizando un hilo resistente, no es aconsejable utilizar hilos
frdgiles, La rotura o desfibratizacidn dificultaria la labor, ¢
posteriormente  perjudicaria =su duracion a través de los
constantes lavados. OQtro dato a tener en cuenta es, SsiI se
comwete algdn error, deshacerlo pacientemente. Este tipo de
labor no permite continuar si existe el error mencionado: e€s
necesario deshacer hasta encontrarlo, pues al ser todo contado,
en el womento en que existe un fallo, sobran o faltan bolillos,

y no se puede continuar,

=]

IRG (1)

————  ——

Este es el primer movimiento del encaje de bolillos. £1
giroe se consigue pasando cada bolillo de la derecha por encima
del bolillo de la izquierda del mismo par. Este movimiento o

hacemos con una sola mano.

Para cruzar se pasa el bolillo interior del par de la

izquierda, por encima del beolillo interior del par de la
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derecha. Los bolillos exteriores permanecen inmdviles. Siempre

necesitaremos las dos manos y los dos pares de bolillos.

MEDIG PUNTO (3)

Cuando se ha dado el giro y se han cruzado dos pares de
bolillos, se ha formado un medio punto; y dos medios puntos

forman un punto entero.

PUNTO ENTERO (4)

£1 segundo pmedio punte se hace dando una vuelta a los
dos pares y cruzando los bolillos anteriores. En cada cruce se
fijan los hilos con un @lfiler para asegurarse de gque el

trabajo avanza bien.

TRENZAR BASICA (5)

Para este npuevo paso necesitarcmos dos pares de
bolillos. Se da una vuelta a cada par y se cruzan los bhilos
interiores, Es decir, bharemos muchos pantos enteros, no
olvidando sujetar cada cruce con un alfiler para que la trenza

sea uniforme.

FONDQ DE ESPIGUILLAR (4)

Para este fondo necesitamos también, dos pares de
bolillos y los trabajaremos de la siguiente Banera: dejamos
colgando el par de la izquierda y trabajaremos s6lo con un

bolille (el exterior del par de la derecha). Durante el

147



movimiento, los bolillos de la izquierda (colgados o caldos),
se levantan y se cruzan lo suficiente para dejar pasar el
bolillo exterior de la derecha por encima y por debajo de los

hilos; prenden un alfiler en cada vuelta del zig—zag.

PUNTO DE TELA (7)

Para este punto son necesarios siete pares de bolillos,
atados en dos grupos. £l de la izguierda tendrd tres pares,
como también el de la derecha y el del centro. (a técnica es
idéntica a la que hemos descrito anteriormente, aunque en este
caso los hilos que hacen el zig-zag se trabajan por separado y
pasan alterpativamente por encima y por debajo de los demids.
Para que el trabajo nos salge bien, es conveniente trazar un
eséuena previo del movimiento del zig-zag, que nos dard una
uniformidad en el conjunto. Segun sea mayor o amenor la
distancia entre un zig-zag y otro, asf serd la contextura vy

amplitud del entramado.

ENTREDOS CON MGTIVQS CALADOS (2)

\

Para realizar un  entredds, es Rmuy Iimportante la
sujeccion de los alfileres, pucsto gque es5 muy ligera.
Necesitaremos & pares de bolillos dispuestos del siguiente
modo: un par & la derecha y otro a la izquierda, ¢ dos grupos
de dos pares en el centro. Los bolillos con los que trabajamos
son los de los extremos, que se van entrelazando con los
centrales, que <se levantan, se cruzan y vuelven & caer en
vertical; es decir, es pecesario seguir un esquema de zig-zag

doble que se cruza en el centro.
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PUNTILLA CON MOTIVOS CALADOS (9)

Es este tipo de pantilla. similar al anterior, con la
excepcidn de gque hay un érace »enos en el lado derecho,
termsinando asY en dngulos salientes. Para realizarlo
necesitamos cinco pares de bolillos: un par a la izquierda, dos

en el centro y dos en la derecha.

PUNTILLA DE RED (10)

Para esta puntilla necesitaremos cincoe  pares  de
bolillos, £1 sistema de ejecucidn es el de zig-zag, pero
alterno, el cual sale una vezr de la derecha y otra de la
izquierda. En la figura hemos utilizado dos tonos de hilo
distintos para gue podamos aepreciar mejor la marcha del zig-zag
alterno. Los bolillos con los que trabajamos, siguen siendo los
de los extremos. Los demds caen en vertical, levantdndose ¢

cruzdndose s6lo en los casos necesarios.

FONDO DE RER (11)

Este fondo nos sirve para compensar el efecto demasiado
tupido del punto de tela, alterpdndose con éste. GSe trabaja
sobre un esquema de zig-zag, y el bolillo con el que trakajamos
es el que estd a la derecha del primer par de la lizguierda.
Pero en este caso los demas bolillos no se limitan a caer en
yeftical, sino gQque se cruzan diagonalmente en la misma recta
horizontal, pero alternativamente. Para este fondo

necesitaremos cinco pares de bolilles.
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FONDG DE RED RETORCIDA (12)

Para este . fondo es pecesario calcular dos pares de
bolillos por cada punto, segun la necesidad de que el fondo sea
mds ancho o0 mds estrecho, usaremos mas pares de bolillos. Este
trabajo se realiza diagonalwente y en lineas descendentes, ¢
los bolilles npo caen en vertical, sino que siguen la
disposicidn cuadrangular del dibujo. Los hilos los tenemos que
ir retorciendo y entrelazando al mismo tiempo  que
sujetdndolos «con alfileres en los puntos de cruce. Llos bordes
de la labor tiepen que tener tres bolillos unidos por un nudo
en el punto de partida; dos de ellos siguen el dibujo, y el

tercero sirve para delimitar el margen del trabajo.

FONDG A PUNTO DE ESPIRITH (13)

Necesitaremos para este fondo diez pares de bolillos, vy
no olvidarnos, insistimos, en sujetar bien con los alfileres
para que no se deforme. £n los mdrgenes tendremos que poner

tres pares de bolillos,

FONDO BIXTO (142

Este fondo se hace, como hemos dicho, en fondo de red
retorcida y punto de tela, es decir, que se trab;ja como el
fondo de red retorcida, pero en el centro la labor se dilata y
se forma un rombo @ punto de tela, lo que nos dard un efecto de
claro-oscuro. Para este fondo necesitamos catorce pares de
bolillos y deberemos realizar el trabajo mds tupido en los

mdrgenes o bordes, para su posterior aplicacidn a la tela.
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A continuacién damos algunas técnicas que permiten
entrelazar con precisién los grupos de hilos procedentes de

varios pares de bolillos.

TRENZAS DE SEIS KILQS (15)

Para efectuar esta trenza se necesitardn tres pares de
bolillos, y lo realizaremos de la siguiente manera: cruzamos el
bolillo de la derecha del dltimo par central y continuando tal
y como se aprecia en la figura. No olvidemos prénder un alfiler
en cada cruce de hilos. Esta trenza tiene gran aplicacidén para

pasamaneria y entredoses decorativos.

PIGUILLEG SIMPLE (15)

£l piguillo, de fdcil aplicacién, lo obtendremos al
girar en el punto deseado el hilo situado mds al borde de la

trenza, sujetdndolo con un alfiler.

PIQUILLO RETORCIDO (I7)

Para sujetar este piquillo retorcido, actuaremos de la
siguiente manera: primero pasamos €l hilo mds interior de los
bolillos alrededor de un alfiler, A contipuacidn pasaremos
también el segundo hilo y se cruze con el primero. Y por
dltilo, se tira un poco de los bolillos para pasar une lazada
por dentro de la otra. E1 hilo y los bolillos giran vy
retroceden el zig-zag. £Este pigquillo nos es valido par; hacer

una puntilla.
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D) ARTE POPULAR PARA EL VESTIDO: INDUMENTARIA

En la escala rooldgica, es el ser bumano el dnico animal
que precisa de vestirse para subsistir. £En las wmisteriosas
evoluciones, por las que ciertos primates llegaron & ser €so
gue ahora conocemos por €l nombre de humanos, la capa de pelo
corporal fué  perdiéndose hasta gquedar el evolucionado

convertido en lo gue se ha llamado “el mono desnudo”.

Y tal vez por identidad con el remoto pasado, los
primeros nmateriales de abrigo humano fueron las pieles de los
mismos animales que servian de alimento. £l descubrimiento de
las fibras textiles, de los telares, de los tintes para los
tejidos, fueron suponiendo importantes conquistas tecnol6gicas
para consequir una mayor variedad y adecuacidén en la

Indumentaria.

Pero el vestido no cumple sdlo una ,finé)idad de
proteccion, es en estas necesarias prendas, donde la capacidad
artistica popular se manifiesta de una manera »ds evidente. £En
todos los ‘lugapes del mundo se encuentran prendas de wvestir
ornamentadas con una fantasia y una variedad de soluciones

prdcticamente infinita.
Por desgracia, la uniformidad del mundo actual ha hecho
que se plierda en muchas regiones la costumbre del traje

popular, pero es audn mucho lo que queda. Muchisimo.
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1) INDUMENTARIA FEMENINA

Mds variada que el traje de hombre. Uno de los wmas
representativos e influyentes de la provincia es el de
Montehermoso. Son pocas las prendas Interiores que usaba la
msujer de Kontechermoso. Solamente, la enagua blanca de lino,
anudada a la cintura con los cifioles (equivalentes a galdén de
telar casero estrecho, de lino y listado en colores. 3e coloca
en los extremos de la abertura superior y se anuda en lazo

sencillo).

Las prendas exteriores del traje de gala son las

siguientes:

Mantilla: <(es wutilizada como diminutivo de manteo, cuando
propiamente hace referencia al de manto) en pafio o franela (la
franela y los panos procedfan de Béjar o de Torrejoncillo,
llevados por vendedores ambulantes a los pueblos). £1 pals mds
apreciado es el llamado de milranga. Se desconoce el
significado. Como & los pafuelos de talle de algunos pueblos
cacerenos se }es aplica el calificativo de cien colores (y
mil), pensamos gue milranga procederd de nii rango, ({(como
equivalente & pafo de gran jerarquia o calidad), suave vy
esponjado, de colores oscuros y serios; siendo el mds tipico el
morda, morado, en un bello y extrano tono derivado del vino
ba{deos; la razdn de preferir este color, expresado en el argot
popular, es que es muy sufrido.

E? mimero de mantillas que se ponia la Bmujer comenzd

siendo el de tres, pero podia llegarse haste ocho o0 nueve,
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dependiendo del poder econdmico., £Epn sus inicios fueron unas
sayas cortas, como las de los pueblos limitrofes, y median
respectivamente, 23 1/%, 27 1/6 y 29 1/& pulgadas (que
representan 60, 69 y 74 cms., respectivamente). Segin la
tradicidn, en épocas pasadas, un obispo ordend alargarlas, pero
durante un tiempo no consigeld mucho y unicamente alcanzd un
largo total de 32 pulgadas (&1 cms. aproximadamente), mediante
una franja que equivalia a una cuarta escasa anadida al piec de
la falda, por lo que recibidé el nombre de cuarta del obispo
(cuarta, palmo, una cuarts parte de vara, es5 decir, unos 20
cms.). Segun la tradicidn, el obispo gque mandd alargar la saya
€5 porque cuando iban las mujeres a recoger agua a la fuente,

que estabae horadada en el suela, lucian las nalgas.

Las mantillas o sayas llegaron & alcanzar una gran
anchura, incluso siete anchos de tela (lo que suponia unos 4,5
». aproximadamente). Son wmuy plisadas por medio de multiples
pliegues lisos o exactos, sin que rebasen €l uno del otro, que
desciende desde la cintura hasta los dos tercios de su
longitud, =sdlo hasta la cadera van sujetas por cuendas (van
recogiendo los pliegues y suelen ir dos o tres cuendas

dispuestas transversalmente, cifendo la falda al cuerpo).

Para fo}nar estos pliegues los cruzan con varios
hilvanes, también lIlamados cuendas. (Humedecian bastente la
falda y colocabkan sobre ella unos tablones y, todo ello, bajo
el peso de grandes piedras})., Realizadas con tres puntos
distintos de bordado: espiga, haramago y ruso. Donde acaban los
plieques, la falda, ya surcada por seis, ocho o diez alfordas

(corrupcién de alfordas o lorzas, cuyo esencial significado es
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el de plieques horizontales, propios de faldas o prendas
similares), dispuestas horizontalmente, obliga a que se abran
dichos pliegues en. forma de candilones o bombeones, produciendo
una bellisima figura, como si de una tella de madera se
tratara, y permitiendo verse las sayas interiores. Rl pie de la
falda wuna banda, la ya citada cuarta del obispo, del wmismo
tejido o de terciopelo negro, cuando se vestia en bodas o
funerales. En el Interior se corresponde con otra banda, las

vistas, siempre de percal estampado, floral y en tonos oscuros.

Jubdn o jugdn de rusel, satén o raso, siempre tejidos negros y
asargados de lana o seda, escote a caje <sin cuello, sin
adornos, abierto y con ojetes para sujetar el corddn; al borde
faldillas cortas para introducir entre la falda. Lo ads
destacado es la bocamanga con puros de forma trapezoidal, con
dos piezas de tejido distinto: el repurgo, franja al borde en
forma de "v"” de terciopelo lisc, decorada con guirnalda floral,
violeta, claveles o crisantemos, pensamientos y rosas bordadas
al metiz con rica policromia acompafiada de un sembrado de
mostacilla, abalorio, lentejuela, etrc.; la otra pieza ocupa la
zona central y =suele ser de rico tejido adamascado o de
terciopelo en cuadros de vivos colores. Por el revés del pufo
va un borde aterciopelado, de filigrana o bordado y se abrocha

con grandes botones de filigranas enteriza o calada.

Esclavipa o escravina. Se hace de un tejido denominade de frisa

(en este caso hace referencia a una tela de pano ordinario de
lana; difiere esencialmente de su antiguo significado,
expresado en las obras de Berceo como tejido de lino propio de

camisas), en ocasiones se utiliza el llamado de mifranga.
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Predomina el color negro, aunque de mds gala es el
morado, tiene forma de pero con una abertura interior estrecha
y alargada, diferencidndose en ésto de la salmantina. La
decoracidn es sencilla:; al borde un ribete de seda de tafetdn
verde, azul o rojo, plegdndose o frunciéndose hasta conseguir
una linea ondulada. £sta especie de capita no lleva gorro, se
cruza en el pecho y las puntas terminan en ataderos o cintas

para sujetar a la cintura.

Le esclavina puede ser sustituide por paiuelos o

mantones de seda.

Pariyuelo de cabeza. Puede ser de seda 0 de lana muy fipna, @
cuadros o estampado, pero siempre de vistosos colores; doblado
por una de sus diagonales, lo llevan de muchas formas: con el
sombrero o gorfa, las puntas van sueltas o amarradas a la boca,
tapdndose la wmitad del rostro, como una reminiscencia mora;
cuando lo lievan sdlo, puede ir con las puntas sveltas hacia lea
espalda: con una suelta y la otra levantada graciosamente; las
puntas hacia la cabeza o0 las dos en esta misma porcidng
onduladas las pdntas debajo de la barbilla o cruzadas

cabalgando sobre el mofo para anudarse sobre éste.

fobija., Pieza due deriva del panuelo de cabeza, comenzé siendo
una capita corta y semicircular, usada para ir a misa los dias
de trabajo, aunque posteriormente la usaron para ir por la
calle. £l tejido era ordinario y negro, generalmente de
algoddn, sin gorros ni adorpos. Para marcar €l centro, en el
lado recto, una borla de seda afadida, © cresta, que rcala

graciosamente sobre la frente, para asegurarse que la llevaban
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bien centrada. En muchos casos usaban debajo de ella un paruelo
cruzado por la boca. Esta pieza termind siendo de gala, para
las bodas. La llevaban la novia y las madrinas, de tejido de
lana, bordada de ancha franja de terciopelo, relacionada con

otre interior, de vistas, de merino estampado.

Mandil. Excesivamente sencillo, de paro burdo y negro,
rectangular y no muy amplio. Al pie, dos o tres listas en azul
y roje. Presenta un gran contraste con las amplias y abirradas

figuras que constituyen el atuendo montehermosero.

Medias. Llamadas también calcetas. De lana azul cielo,
débilaente saturado y en un tono tipico, de tal foraa que se
denorina el azul de las medias. Estan hechas a calceta, con
decoracidn de ambos lados en forma de espiga y realizada con
tipicos puntos, con el de la culebra con alfiler (se precisa el
concurso de este instrumento para retorcer los puntos ¢
consequir un dibujo ondulado), las culebras encontrds, el grano
de trigo, las calles de Madrid, la concha, ojo de perdiz, etc.
Siempre wvan coronadas de una formacidén calada que se llama el

clavel de las medias galanas.

Zapatos. De terciopelo negro, con decoracidén similar a los
punios del jabdb, y realizada con el wmismo punto técnico;
acompania un sembrado de cuentas, abalorios, lentejuelas vy

mostacilla.

Tanbién pueden ser de terciopelo, con aplicaciones de
piel en la puntera, adornada de calados, bajo los cuales se

colocan cuero o tejido de color azul, rojo, verde o amarillo.

157



faltriguera. Bolso de franela roja, rectangular, plano ¢
formado por dos haldas; una de ellas con abertura en torno a la
cual se instals rica decoracidn de cIrculos concéntricos y
secantes, de tradicidn visigoda. La técnica es de lazada
cortada, imitando la textura de las alfombras, por lo que

tanbién recibe el nombre de punto afelpado.

Enmparcando esta labor, va el punto llamado de pate de
gallina, de  técnice cruzada y de indudable influencia
pusulmana. £En este bolso gquardaban dinero, utensilios de
costura, lIlaves, etc. La llevaban visible y anudada a lea
cintura.

Junto @ la faltriguera, un pafiuelo pequeno y blanco de
fina batista, ornado con bordado erudito en blanco y quarpecido

con encaje. Se sujeta algo recogido, guedando en forma de flor.

Cintas. Llemadas de "sigueme pollo”, con elementos uistosos.y
atractivos; cuelgan en la espalda desde la cintura, y €l ndmero
de ellas suele ser de dos 0 cuatro. Son anchas y muy decoradas:
sobre tafetdn, de seda o raso, con bordados de guirnaldas
verticales o sobre damasco con similar decoracidn; en este
dltimo caso eran procedentes de la Real Fdbricea de sedas de
Talavera o traidas del Tirol por mercaderes que recorrian las
rutas de las ferias mds importantes, ya desde la £dad Hedia.
Estas cintas, que comenzaron siendo un elemento de ceremonia o

de boda, han terminado siendo un elemento fijo en el traje.

Sombrero. Su nombre mds tipico es el de qorra. De paja trenzada

en forma de pleita para el armazén y de pigquillo para bordear
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el ala. La forma es originalisima, obtenida por las prapias
mujeres que han de ser expertas para saber “darles la gracia”.
£l casco a modo de capote alta y ala en graciosa curva que se
proyecta a la cara; los extremos redondeados, dando paso al

alto mono.

“Engalanar” el sombrero, es lo mismo que guarpecerle con
fieltro, lana de colores, botones de ndcar, cordoncillo tipico
de paja, con los gue forman corazopnes, hojas, circulos,
estrellas, caras, espigas y claveles, elementos que, sin duda

alguna, guardan un valor simbdlico ya perdido.

En la zona frontera, el espejo redondo, bordeado con
labor de lana y sobremontado con flecos de vistosos colores; es
elemento gque, segun algunos tratadistas, alude & la virginidad,
por lo gque sélo lo lleva el sombrero de soltera, le retiran al
casarse y, £i enviudan, vuelven a colocarle pero roto. 51 el
sombrero pertenece a una sevora mayor, lleva menos galanura, se
elimina el espejo y la decoracidn es de franela negra v
botones. £1 sombrero va sujeto con ataderos a la barbilla o

nuca-.

Peipado. £1 pelo se éiuide en dos partes. La mds alta lleva los
cabellos partidbs en dos crenchas terminando en los rizos,
retorcidos, que se integran en la zona de la nuca al resto del
pefo, que se recoge en movio alte, en forme de lazo, llamado
“mono de picaporte”; éste permite que el paduelo caiga con

Bucha gracia, por la linea ascensorial gque toma.

£l traje de diario o trajineoc, es de algoddén negro
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asargajado. £l jubdn lleno de lorzas en distintas direcciones
para darle forma y conseguir una mejor adaptacion al cuerpo. En
los puiios lleva un pespunteade, pequernas rectdngulos en zig-

zag, que se llaman "las habas”.

De mds filigrana y lujo son los trajes de novia,

madrina y viuda de gala.

doyas. En el cuello, la llamada “cruz de lazos o pingayo” ¢
arrancadas de tres cuerpos y tres picos. Tambiép utilizan el
pinjante llamado el "galdpago”, pequefos tondos en estrella o
colgante de cruz; siempre pendiente de un rico collar de tolas

enterizas o caladas, o simple cinta de seda ajustada al cuello.

Kalpartida de Plasepcia Consta de las  siguientes
prendas: Camisa blanca de lino grueso, con rica decoracidn
situada en canesd y hombros, realizeda en deshilado a punto de
"tranco”, escote a la caja decorado con encaje de ganchillo,.
mangas con muchos frunces en la unidn con el hombro y los
purios, llamados frances “chinatos”. Blusa de satén negro. falda
denominada quardapiés, de franela o lana en rojo oscure o
brillante, wmuy plegada desde la cintura, con puntos de cruz en
varias lipeas llamadas “lomillos” y al pie lorzas o alforzas
como dnice decbracjdn, en otros casos sonp sustituidas por
franjas florales con técnica de impresién, wusando plantillas.
Delantal de pano estrecho y largo rematado con un farald de
seda  adamascada; lleva rica decoracidn de abalorios,

lentejuelas, piedras y bordados de clara influencia salpantina.

Mantdn de Manila en colores bordados en  sedas
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policromadas, con decoracion similar a la de los =mentones
filipinos, rematados con flecos de sencillo macramé o largos
flecos deshilados.. 85e le denomina pafiuelo chino. Otras veces
llevan panuclo blanco de tridngulo, exquisitamente bordado o
coronado de encaje; en este caso, sobre é1 va un panuelo de
seda adamascado o listado de finos colores, rematado con
sencillos flecos. faltriguera de tejido negro con orla de
flores bordada en lana o sedas de vivos colores. Hedias de
confite de blanco algoddn. Zapatos de terciopelo negro bordados
con rica policromia, aungue también usan =zapatos con gran
hebilla d; plata, por fnflaencia salamantina. Como Jjoyas llevan
arrancadas de aro sencillo y en uno de sus extremsos bolita
entera con  pequenios mamelones; estos pendientes se denominan
verquetas y €5 un modelo entroncade con las arrancadas
visigodas., MKedalldn en forma de cruz con inclusion de la cruz
patada wvisigoda, de labor incisa y aplicacion de esmaltes en

frio.

Cabezavellosa. Las piezas mds destacadas son: el manteo,

falda semicircular y abierta por influencia de Ledn ¥
Salamanca; wmuy decorada con bordados de aplicacidn y encajes
metdlicos, al modo de los Puntos de Espafia de los siglos XUI y
A011; en las puntas o dngulos del manteo, se instala un jarrdn
o dnfora con flores y minisculos animales bordados; puede ser
decorade también con el tipico picadilleo o franja calada, o
sustituida por decoracidn impresa a través de las plantillas.
La gsclavina, llamada también mpanteleta, es muy abierta, en
forma de dengue salmantino y con bordados similares a los
manteos; en el centro un jarro, €l llamado jarron 4rabe, con

ramos de flores. Esta prenda puede ser sustituida por pafuelo
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triangular o doble, rematado por flecos y bordado con sedas y
decoracidn de margaritas, principalmente. Otras veces llevan el
patiuelo llamado de.yviso, de seda roja o amarilla, adamascada y

con flecos.

Torrejoncillo., Falda llamada guardapiés, fruncida

jaretas & unos veinte centimetros del borde, «can lo que los
pliegues se abren, denomindndose candilones. La de gran gala
lleva las Iprzas mds altas, lo que permite un bordade de
grandes motivoes de parra -racimos, hojas ¢y zarcillos- con
bordado de cordoncillo y de aplicacidn. La prenda mds destacada
es el llamado panuclo de gajos, de talle‘y triangular, decorado
igual gque el guardapiés, con un bordado de aplicacidn dnico ¢
de gran vistosidad. En Torrejoncillo hubo gran tradicidén de
orfebreria y las sujeres llevan joyas de filigrana,
especialmente la cruz de lazos que ellas denominan de pebas, ¢

arrancadas de tres cuerpos en forme de mariposa.

Guadalupe. £En este pueblo hay gran libertad en los
trajes femeninos, nostran&o un estilo mds Internacional que
regional. En los bordados que Ilevan se deja sentir la
influencia del obrador del Monasterio de Jerdnimos. La falda es
de franele en verde oscuro o rojo escarlata, terminando en
ancho volante, }ay fruncido, formando cartuchos en el gue se
centra el hbordado, con decoracidn floral, ramos dentro de
tiestos o cestos, los de cardcter bucdlico gue se acentud en el
siglo XVIII, vrealizado a punto de matiz, nudo francés rococd y
cordoncillo con gama de colores suaves. £1 borde del volante va
coronade por series de farpas festoneadas, con inclusiones de

bordados del mismo género. £l jubdpn ajustado al cuerpo, es de
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seda negra, cine el cuello a caja y punos con alforzas y
encaje. Mandil pequeho de puntas romas, orlado de dibujo floral
y bordado en rica policromia. Chal o paruelo de talle de merino
o fina lanilla negra, estampada con grecas florales de colores
luminosos, denomindndose pafiuelos de dos y tres cenefas, o
también de cien colores (este tipo de panuelo es compartido por
otros pueblos de la provincia, por ser tan vistoso). MHedias
blancas de algoddn a calceta, con puntos calados, buscando

composiciones de conchas y lineas en zig-zag, siendo el »mds

caracteristico el llamado pellizco y el pequerio copo de nieve.

El traje de aldeana lleva falda de lienzo, listado ¢ a
cuadros, o de franela roja con decoraciones estampadas,
pintadas o pirograbadas, wutilizando trepas. En el de danza, la
blusa es blanca y el jubdn es sustituido por un corpino de
terciopelo negro} en lugar de refajo lleva faldillas o enaguas
con bordes de bordado calado o flecos, pfesentanda gran

semejanza con el de Valencia de Rlcdntara.

En joyas llevan unas bellisimas arrancadas.de tres
cuerpos, nmuy anchas y de cinco puntas., €1 cuerpo central es
planc y unido con charnelas que le permiten el wmovimiento; el
Bds exterior va coronado con especlie de racimos de pedrerias o

esferillas. EI ‘collar, de tres vueltas, con bolitas de oro

Bacizas y pequenie medalla o estrella de filigrana.

Blia. Destacamos la falda, con muchos frunces y tejida
por las mismas lugarenas. En principio era de fondo oscuro y
con listas de vistosos colores, siempre de lana. Pero estas

tejedoras, no contentas con sus primitivos modelos, trasladaron



a las faldas dibujos procedentes del encaje de ganchillo vy
tapices c&nerciales, por lo que intercalan anchas franjas de
guirnaldas florales o con escenas campestres, principalmente de
caza, en las que los contorpos de las figuras son muy
geometrizados. Al borde, ponen un corddn de piana, similar al
que bordea las alforjas. Otro tipo de tejido utilizado en esta
prenda es el depominado Quinga (tejido hecho a imitacidén del
guinga inglés, de algoddn y procedente de Guingamp, ciudad de

Bretaral), cuadriculado en rojo, blanco y negro.

Las faldas de diario se hacian en tejidos listados en

vertical, Igualmente los delantales.

Casar de Cdceres. "Refajo”, denominade de “nudo”, de
lana roja con jaretas en el borde y ajustado por frunces en la
cadera. Muy bordado a punto de tallo, con densa decoracidn
floral. £l corpifio de seda moiré negra, con punos guarnecidos
con azabaches y encaje. Belantal de brocado de seda enriquecido
con azabaches, encajes, cordoncillo y trenzas de pasamanerfa.

Chal de lana llamado panuelo de clavel, -pintado con vivas

flores. Sobre la cabeza mantilla corta y redondeada, de seda

negra y con decoracidn de terciopelo y azabaches.

fdceres. ‘Falda de fipa lana escarlata, con bandas de
terciopelo negro, semejante a la de 6alicia. Patuelo blanco de
cabeza sobre el peinado de castania o picaporte. Panuelo de
talle denominado de palma con gran wuestra adamascada en
amarillo, rojo vy negro, recordando las cubiertas o panos de
®#esa en otro tiempo usados bajo las lémparas de petrdélec. Son

panuelos de talle o mantones de cachemir (mantones relacionados
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en cuanto a la decoracion, con los famosos chales y tapices de
lana de cabra de Cachemira, aunque los cacerefios se estima que
proceden de le industria textil catalana. Por iInfluencia de los
de 6Guadalupe, se llama también de cien colores), llamados
tarbién alfombrados. Podrian ser de cuatro pubtas y de ocho

puntas.

Las Jjoyas estdn representadas por el pinjante llamado
galdpago, por arrancadas de mariposa, y las mds tipicas son las
llamadas de reloj, de tres cuerpos: el superior en forma de
lanzadera, el central formado por un lazo y, €l inferior y més
grande, de estilo ovalado. La labor es incisa, muy densa ¢ es
un modelo similar @ los de Nova y Muros, en Galicia, y & los de
cliertas zonas portuguesas, (El pafiuelo alfombrade es también

compartido por el traje de Alcantara y Serradilla).

Arroyo de la Luz. Destacamos los patuclos de talle

llanados pafiuclos de manta con rica bordadura sobre tejido de

lana; los wmotivos son tomados de los mantones de manila, con

aves de vistoso plumaje y flores grandes.

Otro tipo de paviuelo, también de talle, wva bordado en
lanas de colores, a cadeneta, imitando el pariuclo de catea o de
pil colores del traje de palpartida de Ldceres, con su extrana
combinacidn de los colores y bella decoracién floral. E1 jugén
o 'jagona es de seda negra, con encajes del mismo color. la
cobija o mantilla es de satén y terciopelados negros. Su forea

€s un poco concava, similar a la llamada mantillae de casco

goyesca.
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Por dltimo, destacamos la falda de Casar de Palomero,
bordada & punto afelpado, como la faltriguera de la
montehermosina. Ijgualmente, el traje de danzante de la Vera y

Garganta la Olla con faldillas blancas, paficlillc c¢rucero

blanco, profusamente bordado y con encaje; .pantalones blancos
guarnecidos con cintas de colores; banda de color @ wmodo de
tahali y otro peruelo de seda sobre el denominado crucero. Las
arrancadas tiepen la forma tipica de los chozos pastoriles, por

lo que se denpomipan chozo.
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2) INDUMENTARIA MASCULINA

£s menos variada y tienen muchas prendas comunes:

Hontehermoso. Camisa de lino fino bLlanco, largs y muy

fruncidas las mangas, en su unidn con el  hombro, con los
llamados frunces chinates. Rica decoracidén en la pechera, con
pestaiia en la abertura ornade con motivos geométricos mozarabes
y labrados a deshilado con el punto de tranco. # uno y & otro
lado alternan grupos de lorcitas con randilla o yaipicas
gelanas. E1 cuello es doble, llamado de dos pisos y al igual
que los puvies lleva deshilado de tranco acompariado con cenefas

de cordoncille cruzado. £1 borde de la pestaria, cuello y punos,

va rematado con las jardinas caballeras, tipicas de todo el

Campo de Araviuelo. £E1 calzon de pafioc pardo, sencillo, con
alzapdn y muy ajustade @ las piernas, terminando con espolones,

larga hilera de bLotones de plata y las Ilanadasichjas, cordanes

de seda terminados en borlas. Chaleco de terciopelo liso o
picado «con solapilla recta, muy bordada, como los puros del
Jubdn de la mujer. Medias de algoddn blanco, con decoracidn de
confite, formando dibujos geométricos; botas de cuero; faja de
lana bordada a punto de matiz con sedas de vivos colores y con
decoracion de aves y flores, compartidas por otros pueblos de
Ia_provincia. El chaleco puede ser también de pafio liso y, e€n
anbos casos, llevan a los lados de la abertura sepdas hileras
de botones de plata, planos, de forma octogonal y con motivos

de raigambre mudéjar o de filigrana calada. Pueden Ilevar
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chagueta en algunas ocasiones,

Se tocan con el cldsico sombrero de copa en forma de
cono truncado, ala corta con vuelta forrada de terciopelo, con
dos borlas de seda negra; también usaban el sombrero llamado
chambergo, por su parecido con el usado por un regimiento de la
guardia de Carlos II. Como complemento, un panuelo de seda de

vivos colores anudado al cuello.

Como traje de diario, bluse o chambra, de algoddn, corta
y de amplio vuelo; decorada con ;gzggg como una cohstante que
se repite en todas las prendas de Montehermoso y de otros
pueblos, Polainas o lequis gue van de la rodille al empeine,
conformados a las piernas, las primeras de pano pardo ¢

formadas por dos piezas ablertas y abotinadas al lado extremo.

Malpartida de Plasencia., Camise de lino fino, Bmuy
decorade la pechera con bordados al pasado, de orden floral o
geométricos, situados en la pestafia de la abertura y enmarcados
por cordaoncillos de rara factura, destacdndose el llamado rico.
A ambos lados, qgrupo de lorzas altermando con randillas vy
guirnaldas de tipo floral; decoraciones similares se repiten en
el cuelle, de dos pisos y en los puries. En el borde de éstos y

de las lorzas se repite incansablemente el piguillo de retorno

de magistral factura. El calzdn y las polainas son be pano ¢ al
nivel de la rodilla cuelgan lazos de seda en colores vivos. Lla
pieza mds destacada por su originalidad se llama blusa chinata,
de tejido de algoddn, de cuadros blancos y negros, fruncida y
auy decorada con galdn trenzado negro €n canesd, punos

aberturas de los bolsos, decoracidn de wmarcada iIinfluencia
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militer.

Pafiuelo de. seda, doblado en diagonal vy anudado al
cuello. B veces la blusa se sustituye por chaleco negro de pano
de escote cuadrado, ribeteado con cinta rojea o verde y que se
abrocha con lazos de la misma cinta. £p ocasiones lo gque lleva
es un jubdn de escote & caja, ablerto, con faldilla dividida en

haldetas y sencilla decoracidn en bocamangas.

En el traje pastoril hay una tipica pieza, los zahones,
de cuero, con menuda lakor de mosaico del mismo material pero

en colores; se complementa con zamarro de dos haldas.

Caberavellosa. Camisa de lino blancoe con rica pechera en
la gque alternan guirnaldas florales con pequeras lorzas. Cuello

de dos pisos, decorado, al igual que los pufos, con labor de

jardinas en los hordes.

Calzdn de pano, denominado calzona o pantaldn bombacho.
Es ajustado y llega a media pierna, terminando en piezas

trapezoidales sin cerrar. En las petripas —-por pretinas- en el

alzapdn, denominadc también trampa, delantera o vueltas, y en
los bombachos, lleva rica decoracidén por la técnica de picado y
qraciosos bordabos que hacen que pueda ser considerada esta

pieza como Unica y singular.

Chaleco cruzado con doble botonadura, solapillas rectas
y tira en lugar de cuello, sefalan la influencia del traje
militar; también va decorado con el calzdn. Se utiliza el mismo

panio que en éste, excepto en la espalda, cuya parte inferior es
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de grueso lipo blanco con labores de picado en pano, realizando
una bellisima decoracidén como en el calzdn. Similar, pero mucho
mas sencillo, es. el chaleco del traje de PeRa Prada, de la
provincia de Salamanca. &e complementa con sombrero calafiés o
calanés —sombrero calafiés o de Calaia, por corrupcion calanés,
procede de Calafias (Huelva) como préstamo andaluz-. La copa es5
haja y en forma de cono ligeramente truncado y ala vuelta hacia
arriba. fue prenda torera por Io gue se le conocra también como
sombrero  cordobés, Es compartido con zonas wmanchegas ¢
toledanas descendiendo hasta Rlbacete.— v faja muy bordada
denominada la cimera. (En Pozuelo, pueblo del partido judicial
de Coria, el hombre tiene una indumentaria muy parecida en

cuanto @ la forma, pero decorativamente es mas austeral.

Guadalupe. Destacamos que la chaguetilla, por jubdn, era
de lienzo negro, con cuello ajustado, planas las Bangas,
abierta al frente y con doble botonadura. Parecido al uniforme
de infanteria del afo 1.7&6, sobre todo en el cuello. En el aro
1.z284, inité en parte el wuniforme de los soldados de
caballeria, excepto en el color, Ya en 1.920, las chaquetas se

alargaban y aumenta el ndmero de botones.
Para el trabajo usaban los blanqueadores, soldadores,
galvanizadores } caldereros en general, una blusa de algodén

gris o azul con mangas muy amplias y pantaldn de pana.

Yalencia de Rlcdntara. Chaqueta corta, tipo bolero y

relacionada con algunas del traje de Badajoz y de Andalucia; de
panio negro, no lleva cuello, pero lleva bordedndole una banda

de rica ornamentacidn y con sensacién de pesadez; la labor es
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calada, de picado, sobre paro rojo o verde suave, Que se
ensancha en los angulos o0 rinconeras y se fija con punto
cruzado de seda. Las polainas de piel de cabra, brillante por
la parte exterior, van taladradas con aplicaciones de tejidos,
o totalmente bordadas con pocos contrastes de colores,
utilizdndose hebra de algoddn sedero. £En algudn tiempo, este

tipo de polainas fue compartido con Malpartida de Plasencia.
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3) INDUMENTARIA PASTORIL

Céceres, zona ewminentemente ganadera, tiene un tipico
traje de pastor; bhasta hace muy poco, los pastores vivian en

los chozos, construidos por ellos con pajas.

A su lado el aprisco, sernalado con altos palos gque
sostiene la red de contorno. EI atuendo de estos hombres era
sencillo: la zemarra, que era llamada tamhién zamarrén,
pellico o cammor, pues esta es la palabra drabe de la cual se
deriva la zamarra, estaba formada por dos haldas, redondeada
la de la espalda, mds corta la delantera, anudindose a los
lados con ataderos. Otras veces toma la forma de chaquetilla
corta y con mangas. Los zahones, especie de calzén abierto con
dos perniles sueltos que llegan a media pierna sujetdndose con
correas por detrds de cada muslo. £stas dos piezas son siempre
de cuero o de piel de cordero, llevan también blusa de color
escuro, sencilla y ancha; calzdn ancho y corto, eajustado en
ambas  piernas por leguis de cuero llamados  quacharras;
sandalias de cuero, de une sola pieza, recogidos los bordes en
frunce y atdndose con tiras del mismo material; estas sandalias
se llaman también abarcas. Complementos que no faltan son: la
manta, las alforjes listadas, el zuarrdn colgando, el vaso de

cuero y la boina o la montera coso prenda de cabeza.

fapa, como prenda usada por toda la provincia, es una

larga capa o sobretodo; umnas veces con esclavina y capuchon,
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pero siempre de color negro pardo. Destacamos la llamade capa
aquarina, gabdn de pafio recio y burdo, sin mangas, de linea
circular y empleada para guarecerse de la lluvia y del frio. £l
nombre responde a su origen hingarc y por corrupcion se le bha

llampado taembién unqarina. Siempre ha sido prenda masculina.

En las zopas limitrofes con Portugal, wutilizan la capa
llamada aleptejana. Es larga con mangas ablertas, esclavina vy
capuchop; tiene forma de gabdn de linea amplia aunque no llega

@ teper los vuelos de la capa circular.
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