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FORMAS ORNAMENTALES DE LA TALLA EN EL BARROCO ECIJANO
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El Barroco ha sido el estilo que ha dado una impronta muy caracteristica a muchas
ciudades andaluzas, hasta convertirse en algunas ocasiones, como en el caso de Ecija, en su sefia
de identidad. La ciudad durante el Barroco fue la principal poblacion de la Campifia pero no va
a ser hasta el siglo XVIII cuando adquiera una gran relevancia. Este auge estuvo potenciado
principalmente por el aumento de poblacion que la hizo convertirse en una de las mayores
agrupaciones urbanas de la regiéon, con una economia eminentemente agricola y algunas
industrias, entre las que destacaban las textiles, existiendo también en la ciudad una amplia
representacion del artesanado. Un segundo grupo poblacional lo formaban los funcionarios,
eclesidsticos e integrantes de las profesiones liberales, ocupando el escalafon superior una
numerosa nobleza rural, propietaria de las tierras y poseedora de mayorazgos, que desempefiaba
a su vez los principales cargos publicos. Fue precisamente el enriquecimiento de estas familias
nobles y la bonanza economica de las instituciones religiosas, las que posibilitaron el desarrollo
de empresas artisticas, construyéndose iglesias, palacios, edificios y jardines publicos, que le
dieron a la ciudad su imagen barroca. Toda esta actividad propicid la proliferacion de artistas
trabajando en diferentes campos de la ornamentacion, entre los que cabe destacar a plateros,
escultores, carpinteros o tallistas, quienes dejaron un tipo de decoracion rica y exuberante, donde
se asimilan los modelos vigentes pero, en la mayoria de las ocasiones, con una interpretacion muy

personal.

Los promotores de estas obras fueron principalmente las iglesias, a través del
Arzobispado, quien controlaba con una precisa normativa el cumplimiento de los requerimientos
impuestos por los visitadores a los administradores y vicarios de las diferentes fabricas, quienes
supervisaban todos los gastos. La demanda de mobiliario va a ser principalmente en el
Setecientos, afios en los que se renovaran la mayor parte de los templos ecijanos, dotdndolos de
nuevos ajuares litargicos y enriqueciéndolas con esculturas, pinturas, retablos, yeserias y

mobiliario, transformando totalmente los interiores.

La ciudad de Ecija, situada a medio camino entre Sevilla y Cérdoba, aunque perteneciente
al Reino de Sevilla de cuyas instituciones administrativas dependia jurisdiccionalmente, mantuvo
constantes relaciones artisticas con ambas ciudades. Asi, las obras promovidas por el arzobispado
hispalense estuvieron dirigidas y controladas por los maestros mayores de dicha institucion, por

lo que los maestros sevillanos influenciaron considerablemente en la ciudad. Pero también la
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vecina Coérdoba jug6 un papel muy importante en su desarrollo artistico, por lo que es posible
detectar ciertas formulas y soluciones compositivas que tienen su origen, 0 un uso mas
generalizado, en el ambito cordobés. Por otro lado, no debe olvidarse la frecuente movilidad de
artistas entre diferentes localidades, trabajando o supervisando obras, lo que permitié un comiin
enriquecimiento profesional y el intercambio de técnicas, modelos y repertorios, con creaciones
de gran originalidad y enormemente atractivas!. Este proceso culminara en el siglo XVIII
cuando, frente a su condicion periférica y a la dependencia que en los siglos anteriores habia
mantenido con respecto a Sevilla y Cérdoba, se convierta en un activo centro artistico de gran
influencia en la comarca, con un estilo propio que la diferencio de las dos capitales andaluzas mas
cercanas. Los artistas locales no limitaron su produccion al entorno urbano, sino que también

remitieron obras a distintas poblaciones andaluzas o se trasladaron a ellas para ejercer su oficio.

Una de las actividades laborales mas destacadas en el barroco ecijano fue precisamente
la carpinteria, practicada con alta calidad en su disefio e ingenio creativo. Los carpinteros ecijanos
acertaron a crear un admirable repertorio de prototipos, apreciable no solo en los retablos de
profusa riqueza ornamental y vistosa complejidad estructural, sino también en canceles, sillones,
cajoneras y sillerias, de gran calidad y, en ocasiones, con una originalidad uinica en el panorama
artistico andaluz de la época. A través de ellos es posible analizar sus elementos decorativos y ver

su evolucion durante el Barroco, en relacion con las obras realizadas en otros centros artisticos?.

Fue Sancho Corbacho, en su obra sobre la arquitectura sevillana del siglo XVIII quien
alert6 de la importancia de la carpinteria artistica en el ambito sevillano y muy especialmente en
Ecija y los pueblos de su influencia, tanto sevillanos como cordobeses®. Igualmente, Bonet
Correa, en su obra de ambito general sobre la arquitectura andaluza hace mencion expresa a la
talla en madera, resaltando la importancia que esta tiene, no s6lo en las grandes obras construidas
en madera, sino también en las demas obras de ebanisteria como canceles, puertas, cajoneras,
armarios, etc...* Hasta esas publicaciones solo se habia tratado en relacion a los retablos,
mobiliario litargico que ha gozado de un mayor protagonismo en la historiografia artistica
sevillana dedicada al periodo barroco y, puntualmente, a algunos escultores que disefiaron o

participaron en la ejecucion de retablos®. No obstante, tanto unos como otros tratan

1 Recuérdese la presencia de Hernan Ruiz 11 en la ciudad. Al respecto véase FERNANDEZ MARTIN, M?
Mercedes y MORALES, Alfredo J. “Hernan Ruiz II y el abastecimiento de aguas a Ecija”, Actas del III
Congreso de Historia Ecija en la Edad Media y Renacimiento. Sevilla, 1993, pags. 455-468. Y CALDERO
BERMUDO, José Enrique. “El edificio de las Carnicerias Reales de Ecija”, idem, nota anterior, pags. 469-
476.

2FERNANDEZ MARTIN, M? Mercedes. El arte de la madera en Ecija, Ecija, 1994.

3 SANCHO CORBACHO, Antonio. Arquitectura barroca sevillana del siglo XVIII. Madrid, 1952, Reed.
Madrid, 1984.

4 En concreto el capitulo XVI titulado “El esplendor de la talla” BONET CORREA, Antonio. Andalucia
barroca. Arquitectura y urbanismo. Barcelona, 1978.

5 Al respecto véase HERRERA GARCIA, Francisco Javier. El retablo sevillano en la primera mitad del
siglo XVIII. Sevilla, 2001 y la obra conjunta de HALCON, Fatima; HERRERA, Francisco y RECIO,
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tangencialmente el tema de las formas ornamentales, con una mayor atencion a las formas

arquitectonicas que a los elementos meramente decorativos®.

En lo referente a la formacion y el lenguaje artistico de estos artistas, asi como el estudio
de su evolucion estilistica, hay poca informacion documental, pero es obvio que debieron manejar
estampas, grabados y tratados de tradicion clasica y que conocian, de modo directo o indirecto,
lo que por aquellos afios se hacia en Sevilla y Cordoba. Es evidente que los libros constituyeron
el gran medio de informacion de estos maestros. Desde el primer tercio del siglo XVII se
multiplico la edicion de tratados como los de Vignola, Serlio o Palladio, pero también otras obras
espafiolas que tendrian una gran difusion, como la publicacion en 1633 del Breve compendio de
la carpinteria de lo blanco y tratado de alarifes, del marchenero Diego Lopez de Arenas, que
aunque eminentemente técnico sirvid para mantener vigente, en pleno barroco, la decoracion de
lazo de tradicion mudéjar. Otro libro de gran difusion, sobre todo entre los arquitectos, dedicado
a San José patron de los carpinteros, fue el Arte y uso de la arquitectura publicado en 1639 por el

agustino fray Lorenzo de San Nicolas, con varias reediciones a lo largo del siglo X VIIL

Hacia la mitad del siglo XVII desaparecen definitivamente los repertorios ornamentales
de tradicién manierista, evolucionando las formas hacia una mayor plasticidad y carnosidad. Se
aprecia fundamentalmente en la evolucion de los motivos vegetales en forma de roleos y
hojarasca, que triunfara plenamente en la llamada “hoja canesca”, propuesta por Alonso Cano en
varios dibujos, alcanzando su maximo desarrollo a mediados del siglo en la obra retablistica de
Francisco de Ribas’. La difusion que tuvieron estos disefios da cumplida cuenta la coleccion de
dibujos atribuidos a Diego de Zufiiga, fechada entre 1662 y 16632, Si bien la mayoria de éstos
reproducen proyectos arquitectonicos y de retablos, también se incluye un amplio repertorio de
motivos ornamentales. Este tipo de decoracidon aparece indistintamente en las yeserias, la plateria
y el mobiliario de la época. La relacion con las yeserias no es extrafia pues tanto la talla en yeso

como la de la madera se debio a maestros escultores o entalladores.

El vocabulario ornamental caracterizado principalmente por elementos geométricos,
vegetales y figurativos, va a evolucionar a medida que avanza el tiempo, perdiéndose los
esquemas tectonicos de recuadramientos y se tiende a una disposicion mas libre con intrincados

y complejos recubrimientos a base de follaje. El repertorio de formas ornamentales empez6 a

Alvaro. El retablo barroco sevillano. Sevilla, 2000.

® El estudio del mueble barroco espafiol se ha basado principalmente en las estructuras, tipologias y
evolucidon de las mismas, obviando en la mayoria de las ocasiones los aspectos ornamentales que corren
paralelos a la evolucion de la talla escultorica, tanto de los retablos como del mobiliario.

7 Estos dibujos fueron estudiados por RODRIGUEZ RUIZ, Delfin. “Album de Antonio Garcia Reinoso
(siglos XVI-XVIII), VV.AA. Dibujos de Arquitectura y Ornamentacion de la Biblioteca Nacional. Siglos
XVI-XVIII. Madrid, 1991, pag. 320.

8 Al respecto véase SANCHO CORBACHO, Antonio. Dibujos arquitecténicos del siglo XVII. Sevilla,
1847, Red. Sevilla, 1983, y BAENA GALLE, José¢ Manuel. “Dibujos arquitectonicos del siglo XVII. Una
propuesta de atribucion”, Archivo Hispalense, n® 222, 1990, pags. 185-189.
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experimentar un cambio en las primeras décadas del siglo XVIII. Al principio éste fue lento y sin
apenas diferencia con el del periodo anterior para, poco a poco, surgir modelos nuevos, como la
hoja de acanto o de cardo, verdadera protagonista de la decoracion de la primera mitad del siglo
XVIII, aunque su uso se pueda remontar al Renacimiento. En la talla en madera fue muy frecuente
la combinacion de esta abigarrada decoracion con motivos geométricos que recuerdan las lacerias
de tradicion mudéjar. La decoracion tallada se aloja en molduras que forman casetones de
diferente traza, recuadros, poligonos y estrellas, con un fuerte contraste entre la linealidad de los

enmarques y la plasticidad de las rosetas y tallos vegetales.

Asimismo, en los afios centrales del setecientos circularon gran cantidad de colecciones
de estampas y libros grabados dedicados exclusivamente a la ornamentacion, que divulgarian
entre otros temas el uso de la rocalla, elemento ornamental con un tratamiento mas plastico. Estos
repertorios circularon por Andalucia desde el segundo cuarto del siglo XVIII y popularizaron los
motivos decorativos flamencos, franceses e italianos. No obstante, en los inventarios de los
artistas estudiados apenas se mencionan libros, a lo mas algunas colecciones de estampas,
limitandose en la mayoria de las ocasiones a repetir o interpretar modelos ya existentes, sin
proponer nuevas soluciones que van a propiciar una tendencia a la serialidad y a la redundancia

de esquemas.

En la evolucion de la ornamentacion tallada ecijana se pueden distinguir tres periodos:
una primera etapa que abarca la primera mitad del siglo XVII, donde propiamente habria que
hablar de un estilo Manierista; una segunda etapa correspondiente al Barroco propiamente dicho,
desde el ultimo tercio del siglo XVII a la primera mitad del XVIII y, finalmente, una tercera
coincidente con el desarrollo del estilo Rococd en el tltimo tercio del siglo, donde triunfa la
rocalla asociada a una menuda ornamentacion. De todas las etapas Ecija cuenta con abundantes
ejemplos, especialmente de los dos Ultimos periodos, en los que se puede advertir en un gran
numero de piezas con un especial estilo. En general, los motivos ornamentales se repiten en la
mayoria de las artes, no importando el soporte donde aparezcan porque, como se ha sefialado,
proceden de modelos impresos ¢ incluso de moldes que existian en casi todos los talleres. En el
caso de la talla de la madera su relacion mas estrecha se halla casi siempre con las yeserias y la

plateria®.

Aparte de la evolucion de los elementos de soporte, hay que destacar la gran

homogeneidad estilistica que existe en los temas decorativos empleados. Durante el seiscientos

°El estudio de las yeserias barrocas en la arquitectura ecijana ha sido analizado por MORALES, Alfredo J.
“Estructura y ornato en la arquitectura barroca. Algunos ejemplos ecijanos”, Ecija, ciudad barroca, 2. Ecija,
2006, pags.117-142. Véase del mismo autor La piel de la arquitectura. Yeserias sevillanas de los siglos
XVIl'y XVIII. Sevilla, 2010. Por su parte la plateria ha sido estudiada por GARCIA LEON, Gerardo. El
arte de la plateria en Ecija, siglos XV-XIX. Sevilla, 2001. Por Gltimo, para una vision de conjunto sobre la
ornamentacion en Ecija véase SANZ SERRANO, M* Jesiis. “La ornamentacion en el Barroco ecijano”,
Ecija Barroca. Ecija, 2011, pags. 153-177.
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se realizaron algunas obras que sentaron las bases al posterior periodo de esplendor, donde se
muestran motivos derivados del manierismo. El ejemplo mas evidente estd en las yeserias de la
iglesia conventual de Santa Inés del Valle, construida durante la primera mitad del siglo XVII y
en las que decoran la capilla que Juan Martinez Montero edificé en la iglesia parroquial de
Santiago, fechada en 1630. Motivos de similar cronologia y técnica se aprecian en algiin que otro
retablo donde se exhibe la tipica decoracion de la época, con motivos en “c” o de orejas, roleos,
cartelas y figuras infantiles con guirnaldas y mazos de frutas. Este caracter se aprecia en el retablo
mayor de la iglesia del antiguo convento de la Merced calzada, ejecutado en el primer cuarto del
siglo XVIIL. Responde a una estructura protobarroca pero en la ornamentacion se aprecia una
mayor volumetria, sobre todo en los motivos vegetales como guirnaldas y roleos. Es frecuente el
caracter acritico con el que fueron seleccionados los motivos, pues se mezclan repertorios de

diferentes cronologias y estéticas.

A medida que avanza el siglo XVII, se van a ir sustituyendo los motivos inspirados o
extraidos de los tratados arquitectonicos, sobre todo de Serlio, por otros de cardcter naturalista
con un tipo de ornamentacion mds volumétrica y carnosa, que en algunas ocasiones sigue
respondiendo a repertorios formales de tradicidon manierista pero con innovadores efectos
plasticos. Hasta los afios cincuenta del seiscientos, que para el caso de Ecija se puede retrasar
algunos afnos mas, no se puede hablar de ornamento barroco, donde el protagonista es la profusa
ornamentacion que disuelve o enmascara las estructuras, perdiendo éstas importancia. Como se
ha sefialado, estos motivos fueron difundidos por Alonso Cano, asociandose en aquel momento a
la columna saloménica, soporte mas empleado en la segunda mitad del siglo XVII, con un tipo
de decoracion consistente en formas cartilaginosas y con unas hojas y motivos vegetales carnosos
y rotundos, que conviven a su vez con motivos auriculares, guirnaldas de frutos, hojas de vid y
racimos. Estos motivos se aprecian en las columnas salomonicas del retablo mayor de la iglesia
del convento de Santa Florentina, asi como en el de la Concepcion, conocido popularmente como

el Hospitalito.

Este tipo de decoracion asociado a la columna salomonica en los retablos va a dejar de
usarse en el ambito sevillano en la primera mitad del siglo XVIII, apareciendo un tipo de
decoracion mas menuda, de clara influencia plateresca, con finos tallos de menor relieve pero que
invaden por completo las superficies con un sentido de horror vacui. No obstante, es frecuente
que en estos afios la ornamentacion siga los modelos de la época basados en hojas de acanto muy
abultadas, flores carnosas, como motivos puramente barrocos, combinados con entramados
rectangulares procedentes del siglo anterior. Poco a poco va a ser sustituida por esa ornamentacion
vegetal que va ocupando la superficie de armarios de sacristia, tacas, puertas, confesonarios,
cajonerias, etc. y que en los retablos se asocia al empleo del estipite como elemento definidor del

mismo. En realidad, la nueva talla vegetal no es muy novedosa pues siguen siendo los tipicos
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motivos de hojas de acanto, mientras que su originalidad radica en la forma de aplicarse. En la
documentacion se la cita indistintamente como hoja de cardo o talla a la romana, aludiendo de
esta manera a su origen clasico. Toda esta abigarrada decoracion se complementa, en amplias
superficies, con guirnaldas donde se utilizan el mismo tipo de hojas entremezcladas con ramilletes
de flores, de inequivoco caracter naturalista. No obstante, no hay que olvidar que coincidiendo
con este tipo de decoracion de caracter naturalista, algunos artistas, como Duque Cornejo y
Hurtado Izquierdo, van a introducir motivos de placas recortadas. En lineas generales se
caracteriza por su gran movimiento en forma de volutas con perfiles rizados y se complementa
con guirnaldas, compuestas por el mismo tipo de hojas de cardo, flores, veneras y cabezas de
angeles. Junto a esta decoracion naturalista coexiste otra de tipo geométrico que a veces sirve de

marco a los temas anteriores.

Con la introduccion del estilo rococd, en los afios centrales del siglo XVIII, el arte de la
madera llega a su punto algido. La rocalla comienza a desplazar a la hoja de cardo, el nuevo
elemento decorativo se aduefid por completo de los paramentos a decorar. La difusion de este
motivo ornamental fue muy rapida, siendo la via principal la del grabado y, en el caso de Sevilla,
la presencia de Cayetano de Acosta, quien la emplea desde los afios primeros de la década de los
cincuenta. Es dificil precisar este elemento ornamental debido a la gran variedad formal que
presenta, aunque se podria definir como un elemento de gran libertad y fantasia compositiva,
donde prima por encima de todo la asimetria y la irregularidad. A pesar de su caracter abstracto
va estrechamente unida a elementos vegetales como tallos y flores e incluso animales como
pajarillos o nifios. Este abigarramiento ornamental se conocio en la época con el término de
chinesco, aludiendo a su caracter exdtico. Llega a su maxima expresion en el tercer cuarto del
siglo, perviviendo incluso cuando imperaban los gustos neoclasicos. Aunque estos temas pierden
plasticidad decorativa, al ser una talla menos volumétrica, queda compensada por una mayor

minuciosidad y mayor movimiento.

Este sucinto recorrido por el lenguaje artistico de los ensambladores y entalladores
ecijanos del siglo X VIII se plasma en el trabajo de la familia Gonzalez Cafiero, carpinteros activos
a lo largo del siglo y, en concreto, en tres de los miembros mas representativos de la misma®.
Juan José, el primero de ellos nacido en los tltimos afios del siglo XVII, va a centrar casi toda su
actividad como ensamblador y tracista. Su obra representa la plena consagracion del estipite como
nuevo y casi unico elemento estructural en sus obras, siendo este el soporte preferido durante
buena parte del siglo XVIII. Su empleo sistematico aparece ya en las primeras obras
documentadas de Juan José, lo que lleva a pensar en un contacto con artistas sevillanos o

cordobeses. Este conocimiento se debio efectuar a través de las obras de algunos ensambladores

10 FERNANDEZ MARTIN, M2 Mercedes. Los Gonzalez Cafiero, ensambladores y entalladores de La
Campifia. Sevilla, 2000.
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sevillanos activos en Ecija por aquellos afios, como Cristobal de Guadix, quien a su vez influencié
notablemente en la obra de Duque Cornejo quien unos afios mas tarde trabajaria también en la
iglesia del Carmen. La presencia en la ciudad de estos y otros artistas como los hermanos
Medinilla, se vio perpetuada por la residencia en esa ciudad de un hijo de Cristobal de Guadix,
del mismo nombre que el padre™. Por tiltimo, también estuvieron en Ecija procedentes de Sevilla
para trabajar en diferentes obras los ensambladores Tomas Guisado, Luis de Vilches y José
Maestre, quienes también dejarian su impronta en los talleres locales en la primera mitad del siglo.
Asimismo, hay que tener presente la importancia que pudo tener en la evolucion de la talla en
Ecija la participacién de maestros ecijanos en el trascoro de la iglesia de San Juan de Marchena,
cuya silleria habia trazado Jeronimo Balbas. Esta se decora con estilizados estipites, placas
recortadas volutas, tallos vegetales y flores, elementos que caracterizaran la obra de Juan José

Gonzalez Carniero.

Si Juan José representa el afianzamiento y difusion del estipite en toda la comarca de La
Campifia en la primera mitad del siglo XVIII, su hijo Bartolomé, con el que trabajé desde la
década de los treinta, va a caracterizarse por la consolidacion de las formas barrocas. Junto con
su padre trabajard en gran cantidad de encargos donde nos muestran la sabia colaboracién que
tuvieron y donde queda patente la unidad estilistica de ambos, siendo en la mayoria de las

ocasiones imposible discernir la mano de uno y otro.

A la utilizacion de los temas naturalistas de follaje y flores muy volumétricos como la
hoja de cardo, propia del denominado “estilo sevillano” de la primera mitad del siglo, se suma
en los afios centrales del siglo un nuevo motivo decorativo, la rocalla, que imprime mucho mas
movimiento a los elementos decorativos en su juego de curvas y contracurvas, dandose multitud
de variantes y combinaciones. Junto a los temas vegetales, que no se abandonan, las rocallas van
a desbordarse por toda la pieza, con una tendencia muy abigarrada, en muchos casos cercana al
“horros vacui”’, pero con una talla menos carnosa que se extiende homogéneamente por amplias

superficies.

Esta tendencia se va a mantener lo largo del tercer cuarto del siglo, periodo en el que esta
activo Antonio Gonzalez Caflero. Si bien su faceta artistica se limita a la de entallador, su
formacion y el lenguaje que utiliza lo toma de su padre, con el que trabaja en gran cantidad de
encargos. Esta continuidad en el estilo alcanza su punto culminante en 1762, cuando se le encarga
a Antonio la terminacion de la silleria de coro de Santa Cruz, obra que habia iniciado precisamente

su abuelo Juan José y quien s6lo ejecuto la silleria alta. A pesar de mediar entre una parte y otra

11 Empadronado en 1718 en Ecija, en la Puerta de Sevilla, collacion de Santa Cruz como maestro escultor.
Tiene documentados en 1720 tres atriles, dos de ellos para los pulpitos de la iglesia de San Juan.
FERNANDEZ MARTIN, M? Mercedes. El arte de la madera en Ecija durante el siglo XVIII, Ecija, 1994,
pag. 117.
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un cuarto de siglo, Antonio se muestra muy respetuoso con la obra de su abuelo y el conjunto es

de una gran unidad estilistica.

Abundantes son las obras que se conservan de mobiliario litirgico, muchas realizadas
por los Gonzalez Cafiero, pero otras muchas anoénimas, donde se muestra la maestria de los
entalladores ecijanos. Entre ellas cabe destacar las cajoneras, sillerias, canceles y portaje, a las
que hay que sumar un amplio nimero de piezas de caracter mévil que enriquecieron notablemente
los interiores religiosos ecijanos, dando una coherencia decorativa a los mismos. Entre estas
estancias estan las sacristias, presididas por un rico mobiliario donde destacan las cajoneras,
destinadas a guardar, entre otras cosas, el vestuario y ornamentos sagrados, asi como las piezas
de plateria, con muebles especificamente destinados a ellos. De ahi, que por regla general las
cajonerias estén formadas por varios muebles con su frente ocupado por uno o mas modulos de
cajones que se complementan con pequefios retablos y espejos, delante de los cuales el sacerdote
reza unas oraciones mientras se reviste de sagrado antes de oficiar. Entre ellas hay que citar la de
la antesacristia de la iglesia de Santa Maria, que utiliza atn equilibrados y regulares motivos
procedentes del manierismo que, aunque engrosados y mas movidos, se hallan cefiidos en su
marco. En el mismo templo se conserva otra cajoneria en la que se utiliza la compartimentacion
rectangular con grandes florones y un espacio mayor en el centro ocupado por una forma

estrellada. En ella se aprecia claramente el cambio decorativo que se experimenta en esos afios.

En la iglesia de Santa Cruz Bartolomé Gonzélez Canero dejo una interesantisima obra
donde se aprecia perfectamente esa evolucion. Obra que se fecha en la década de los afios sesenta,
donde se observan los cambios estilisticos experimentados en la segunda mitad del siglo,
utilizandose con gran maestria los temas de hojarasca y estipites, en la linea de los empleados
junto con su padre en los retablos cordobeses de Santaella. Este mismo desbordamiento
ornamental se aprecia otras cajoneras fechadas en la segunda mitad del siglo, cuando el estilo
rococé aparezca con su abrumadora ornamentacion. A este estilo pertenece la de la parroquia de
San Gil, que, procedente del desamortizado colegio de los Jesuitas, la acondiciond a su nuevo
emplazamiento en 1771 el entallador Juan Guerrero. Del mismo autor es la de la iglesia de San
Juan, fechada a partir de 1779. Esta compuesta por tres muebles de madera de caoba, decorado el
frente con molduras onduladas y una menuda ornamentacion tallada de abundantes rocallas. El
mueble principal se remata por un movido y original dosel coronado por un Crucificado, obra de

Francisco Diaz de la Vega. (Fig. 1)
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Fig. 1. Cajonera. Iglesia parroquial de San Juan. Ecija
(Sevilla). Juan Guerrero, 1779.

Fig. 2. Cancel. Iglesia parroquial de Santa
Maria. Ecija (Sevilla). Juan Antonio
Rodriguez y Juan Prieto, 1743.

Un soporte muy importante para la ornamentacion de la talla en madera fueron los paneles
de los canceles de los templos, puertas interiores que determinan un pequeiio espacio entre la
puerta exterior y el acceso a la nave. En realidad su funcion es la de preservar el culto de los

ruidos exteriores, y también crear un espacio de transicion entre lo publico y lo sagrado. Los
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canceles en Ecija son muy numerosos, la mayoria realizados en el siglo XVIII, variando su
decoracion seglin avanza el siglo. Entre los mas interesantes esté el de la iglesia de Santa Maria,
de planta semicircular, con un entramado de lineas de varios perfiles geométricos y decoraciones
florales en los espacios interiores. Fue realizado en 1743, correspondiendo las labores de
carpinteria a Juan Antonio Rodriguez y las de escultura a Juan Prieto. (Fig. 2) El de San Gil, de
perfil plano, y de fecha mas avanzada, presenta un entramado semejante, aunque mas complicado
de lineas, pues se forman poligonos irregulares de lados curvos y planos combinados, y una
decoracion interior a base de acantos y veneras. Similares caracteristicas tiene el de la iglesia de
Santa Barbara, pudiéndose poner en estrecha relacion con las portadas de algunos templos

ecijanos como la de la parroquia de Santa Maria o la de la iglesia del convento de Santa Florentina.

Las mismas caracteristicas, pero a menor escala, presentan las puertas y tacas que a partir
de 1760 van a aumentar la ornamentacion produciéndose ejemplares riquisimos totalmente
cubiertos de rocallas, con mas o menos compartimentacion que en la época anterior. De este tipo
es la de la capilla del Sagrario de la parroquia de Santiago, con decoracion de movidas rocallas,
perfiles mixtilineos y amplisimas orejetas, donde la puerta es mucho menor que el marco, también
de madera dorada y con amplio desarrollo de las rocallas. Magnificos ejemplos son también las
que se encuentran a ambos lados del crucero de la parroquia de San Gil, obra de Juan Guerrero
en 1770, y que albergan en el copete pinturas de Alejo Fernandez sobre la vida de San Gil. Las
puertas de las tacas, a menor escala, responden a las mismas caracteristicas que el resto de puertas
de acceso o a la de los armarios, aunque a veces muestran unos marcos ain mas desarrollados,

con enormes penachos y abrumadora decoracion,

En lo que se refiere a las sillerias de coro, muebles que soportan una rica decoracion
escultorica y ornamental, se conservan algunos interesantes testimonios en la ciudad como las de
la parroquia de Santa Cruz y la de la iglesia de Santa Barbara. La primera la inicié Juan José
Gonzalez Cafiero, con un largo periodo de ejecucion, desde 1725 a 1777, cuando la concluye su
nieto Antonio. La ornamentacion de motivos vegetales y rosetas se distribuye por los tableros de
los respaldos, asientos y brazos, enmarcada en amplios registros geométricos que albergan la

menuda labor de talla de temas vegetales, donde predomina la hoja de cardo.

Por las mismas fechas en que se concluye la silleria de coro de Santa Cruz surge la
colaboracion entre Bartolomé y su hijo Antonio en la ejecucion de la silleria de la iglesia
parroquial de Santa Barbara. (Fig. 3) Presenta un s6lo orden de sillas y planta rectangular con
veintiun asientos, interrumpidos en los laterales por sendas puertas que se abren en la pared y que
comunican el coro con las naves laterales del templo. Los temas de talla vegetal y rocalla se
distribuyen entre los registros geométricos, compartimentados por estipites a excepcion del sitial
principal, en donde se sustituyen por hermes. No obstante, lo mas significativo son los respaldos

decorados con relieves de figuras de santos dispuestos de medio cuerpo, inscritos en tondos
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ovalados ¢ identificados por medio de una inscripcion. Aunque las formulas decorativas son
semejantes a la silleria de Santa Cruz, en la que intervino poco después Antonio, la rica decoracion
y el amplio programa iconografico son mas unitarios, lo que hacen de esta silleria una de las
mejores de La Campifia. Conjuntamente con la silleria del coro se le encargd a Antonio Gonzalez
Caiiero la realizacion de la caja del 6rgano que debia de ir sobre aquel en una tribuna. El mueble
propiamente dicho, esta formado por tres modulos que se levantan sobre un amplio basamento
separado del resto por una repisa, donde predomina la decoracién de rocallas y guirnaldas de
flores y frutos. No obstante, en Ecija una de las mas espectaculares cubiertas de 6rganos que se
conservan es en la iglesia del convento de los Carmelitas Descalzos, cuya reciente restauracion

ha sacado a la Iuz toda la calidad de la ornamentacion y de la talla.

Fig. 3. Silleria de coro. Iglesia parroquial de Santa
Barbara. Ecija (Sevilla). Bartolomé y Antonio Gonzélez
Cafiero, 1762.

Aunque sin documentar, y en relacion con el coro, hay que hacer mencion del facistol,
complemento indispensables en la liturgia coral. El facistol es un mueble inseparable de la silleria
de coro y en la mayoria de las ocasiones se construye a la vez que aquellas. De grandes
dimensiones estaba destinado a sostener los libros cantorales, de ahi que lo mas frecuente es que
presenten cuatro caras y sean giratorios, para sostener en el centro del coro los libros de cada voz.
De tipo piramidal, presenta una decoracion similar a la de la silleria por lo que probablemente se

deba también a los maestros Gonzalez Caiiero.

En cuanto al ajuar movible de los templos por su abundancia hay que destacar los atriles,

las cruces parroquiales y los candeleros realizados en madera. En la tipologia de los candeleros,
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el material ha determinado que las formas sean mas movidas que en las piezas de metal, pues
aunque la estructura es la misma, un vastago con varias molduras superpuestas, pie de tres apoyos
y ensanchamiento superior bajo el portavelas, sin embargo, hay mucho mas movimiento en sus
astiles, siendo frecuente el uso de la columna salomoénica. Entre estos habria que destacar el del
cirio pascual de la parroquia de Santa Maria donde el estilo rococo ha llegado a su maxima
expresion pues se ha suprimido la estructura tradicional del vastago para convertir el perfil en una
linea unitaria que va desde la base al portavelas, donde se enroscan las rocallas al mas puro estilo

civil francés. (Fig. 4)

Fig. 4. Candelero. Iglesia parroquial de
Santa Maria. Ecija (Sevilla). Andnimo,
Ultimo cuarto del S. XVIII.

Procedentes del ambito civil son los sillones destinados al altar mayor para uso e los
celebrantes. En ellos se aprecia la evolucion que experimentd este asiento desde el siglo XVI,
apreciable principalmente en la sustitucion de las patas prismaticas por elementos torneados o
tallados, unidos por chambranas. El cambio se origind en la ornamentacion, pues chambranas y
faldones se decoraron en el siglo XVIII con rocalla, pero sobre todo los grandes recursos
decorativos se utilizaron en los respaldos. En algunos casos se conservo su forma rectangular,
afiadiéndole un gran penacho en la parte superior, pero en otros, como en los conservados en la
parroquia de San Juan, todo el marco del respaldo se convirtié en una linea ondulante, que no
curvilinea, como seria lo propio del mobiliario civil de estilo francés y de la Corte espafiola, para

continuar en el penacho. Asi se aprecia también en los tres sillones que se le encargan a Antonio
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Gonzalez Canero para la iglesia de Santa Cruz en 17732, En ocasiones esa riqueza decorativa se

ve incrementada por el realce del dorado, la clavazon y los ricos bordados del respaldo. (Fig. 5)

Fig. 5. Sillon. Iglesia parroquial de San
Juan. Ecija (Sevilla). Anonimo, segunda
mitad del S. XVIII.

No podemos aqui analizar todas las obras de madera tallada que se conservan en Ecija en
el siglo XVIII, aunque muchas de ellas como los pulpitos, los frontales de altar o los confesonarios
se convirtieran en verdaderas obras del virtuosismo de los tallistas. Los pulpitos por ejemplo, que
en otros lugares se construyeron de mamposteria, marmol o hierro, aqui en la mayoria de las
ocasiones se hicieron en madera. En muchas ocasiones se han perdido con las variaciones del
culto postconciliar, siendo algunos de los mas interesantes los conservados en los templos de los
Carmelitas Descalzos y de las Marroquies. Finalmente hay que mencionar el empleo de la madera
tallada en las construcciones arquitectonicas, especialmente en la decoracion de los interiores,
substituyendo o complementando al yeso. En la segunda mitad del siglo se hace habitual tallar
medallones, guirnaldas o cualquier otra clase de ornamentacion para cubrir las bovedas, techos
planos, e incluso los muros de los templos para dar un aspecto mas rico a los interiores. Los
ejemplos son muy abundantes y casi todos corresponden al tltimo tercio del siglo XVIII. Cabe
destacar por su uniformidad la decoracion de la capilla del sagrario de la iglesia de Santiago, sin

lugar a dudas el mejor ejemplo de la integracion de las artes en el barroco ecijano. El recinto esta

12 El coste de los mismos fue de 5.686 reales y en esta cantidad estaba incluido el valor de la madera de
caoba y pino de Flandes asi como el terciopelo, comprado en Cadiz, el bordado, que lo hizo Bernarda
Rivero y el dorado y estofado de los espaldares, que se deben al maestro dorador José Lopez. FERNANDEZ
MARTIN, M2 Mercedes. El arte de la madera..., op. cit., pags. 200 y 201.
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presidido por un retablo-fachada que comunica con el sagrario propiamente dicho. Este, de
pequeiias dimensiones y de proporciones cuadradas, se cubre por una boveda semiesférica, siendo
trilobulados los arcos torales. .o mas destacado de este ambito es su rica decoracion en la que se
unen las labores de yeso con elementos tallados en madera, policromados y dorados. La
decoracion de carpinteria estd constituida por motivos vegetales muy voluminosos y por
dinamicas rocallas, intercalandose en los paneles que ocupan las pechinas y los ocho plementos
de la boveda unos grupos de querubines entre nubes. La clave de la boveda esta ocupada por un
gran florén en forma de macolla. Esas labores de talla dorada complementan al retablo de la
Virgen de la Soledad que preside el recinto y las dos grandes tacas que se sitiian en los muros
laterales. Toda esta excepcional labor de carpinteria fue realizada por Bartolomé Gonzalez Cafiero

en 1769%. (Fig. 6)

Fig. 6. Capilla del Sagrario. Iglesia
parroquial de Santiago. Ecija (Sevilla).
Bartolomé Gonzélez Cafiero, 17609.

En resumen puede afirmarse que la talla barroca ecijana comienza con la influencia
sevillana y cordobesa para, a medida que avanza el tiempo, y especialmente durante el siglo
XVIII alcanzar su maximo esplendor con unas caracteristicas propias, aunque no exentas de
influencias externas. Un numero considerable de tallistas marcados por la obra de los Gonzalez
Cafiero y por la de algunos tallistas y ensambladores sevillanos que trabajaron para determinados
templos de la localidad, divulgaran una ornamentacion rica y carnosa que se prolongara durante
la segunda mitad del Setecientos. Estos temas barrocos van a convivir en muchos ejemplos tardios

con la ornamentacién rococo, de la que también se conservan espectaculares ejemplos y,

13 FERNANDEZ MARTIN, M2 Mercedes. Los Gonzalez Caiiero..., op. cit., pags. 58 y ss.
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asimismo, este ultimo periodo se perpetuara en el tiempo, coincidiendo con los nuevos

planteamientos propuestos por la Ilustracion.
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