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sufre un punto de inflexion con
la llegada del siglo X1x. La deba-
tida tesis de Prickett defiende que

la Biblia en el Romanticismo se

B tmrpiers En caraa Novalis de 2 de diciem-
rgipinenla: Arspor bre de 1798, Friedrich Schlegel
JE Overbeck.Insiauweo coincide con él en que la Biblia es
Sadd Franklut 4, frma medular de toda litera-

tura, ademds del ideal de cualquier leyé como una gran novela, quizd /é\
libro: toda obra debe ser en alguna la novela por excelencia {un ~—
manera biblica (1975: 506-7). La enorme «libro de la viday, la ESPASA

llamg después D. H. Lawrence).
Al desestabilizarse su dimensién
dogmdrica, empieza a interesar su
proyeccién sentimental, Ja posi-

Biblia se convirtié con ¢l Roman-
ticismo en ¢l gran cdigo del arce
cuando ya no podia ser un cédigo
moral impuesto desde el exerior,

pues el nuevo concepto de libertad bilidad de interactuar con los
kantiano reducia la religion al es- personajes sagrados como con
pacio de la conciencia individual, personas conocidas, a la manera
como argumenta Sobre &z religién de los hézaes novelescos (Pric-
{1799 y 1806) de Schleiermacher. kett, 1996: 127 y 264). Pasé asi

de ser un repositorio de verdad
espiritual y reolégica 2 una obra
valorada como artefacto culeural,

La reciente investigacién
sobre hermendutica biblica ha

observado que el papel del Libro
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parte del legado de la civilizacién occidental, incluso una de las mds
importantes —o la mayor— fuente cultural de Europa. Lo demues-
tra Sheehan para la Inglaterra de 1780 a 1870
(2005: 253), confirmando que la secularizacién
iniciada en la dltima Ilustracién y su continua-
cién romdntica deben entenderse en términos
diferentes a los que hasta ahora se han manejado:
no tanto como mengua del reconocimiento de la
religién y de su principal texto, como de revisién
y cambio en los principios de autoridad (también
Jager, 2007: 28). En esa nueva dimensién estérica
de la religion y su Libro, el espacio sagrado con-
vive con el de las artes como en el lienzo de Jo-
hann Friedrich Overbeck, El triunfo de la religiin
en las artes (1831-40), que rodea la figura de la
Virgen de los grandes artistas cristianos, sus apés-
toles: las artes se sacralizan y comparten la dimen-
sion mistérica al dempo que la religion se estiliza
estéticamente. Afios antes, Chateaubriand defendia en El genio del
cristianismo (1802) que el progreso de la belleza y el arce se debe a
la religién cristiana, entendida no come teologia
sino como cultura y filosoffa. La actividad litera-
ria asumié con entusiasmo su dimensién reli-
giosa, hasta el punto de que, afirma Jager, «a
religious formdesign is complexly entwined with
romantic-era writing» (2007: 1).

Esta nueva concepcién de lo religioso lo di-
rige hacia un territorio nuevo: de la esfera piiblica
se mueve hacia el espacio privade; la mengua de
la fe y de la prictica religiosa llevé de una socie-
dad en la que era casi imposible no creer en Dios
aotra en la que la fe era una opcién personal. La
profunda religiosidad del Romanticismo abre al
mismo tiempo espacio para la creencia y para la
duda (Taylor, 2007). Solo desde esta perspectiva
adquieren pleno sentido el misticismo de Nova-
lis, la piedad heterodoxa de Coleridge (Welch, 1988: 1-28) o de
Wordsworth, que entienden la religion como una verdad poética
(Knight y Mason, 2006: 89).

En el caso espaiol esta evolucion se observa en
el trayecto que separa los poemas biblicos de Al-
berto Lista de la principal obra de su discipulo,
José de Espronceda. Su comparacion demuestra el
paso de una lectura de la Biblia como fuente de
verdad teol6gica a una poética mitolégicaen la que
el Libro no funciona como cédigo, sino como ali-
mento de duda moral.”de una épica heroica y
divina a la narracién poética de la dimensién hu-
mana, porque es en el corazén del hombre, y no en
las alturas de la epopeya sagrada, donde conviven
los personajes biblicos: Dios, Lucifer y el mismo

Adén.

Alberto Lista y la materia biblica

En su articulo «De la influencia del cristianismo en la literatura»
(1839), Lista argumentaba contra la proscripcién que Boileau en

- Y

L'Art Poétigue habia impuesto de la materia biblica y ponfa como
modelo a Milton (2007: 231). No en vano ¢l mismo habia prac-
ticado afios atrds la épica biblica participando en
un certamen convocado por la Real Academia de
Buenas Letras de Sevilla, que (a imitacién de un
anterior concurso convocado por la RAE sobre
«La caida de Luzbel» y ganado por Meléndez)
propuso en 1799 como asunto el capitulo XIX
del Génesis bajo el lema «La inocencia perdida:
Canto en 80 octavas, o cerca de ellas, en que se
describa la caida de los primeros padresr (To-
rralbo, 2010: 276). Lista y Reinoso presentaron
sendos poemas biblicos compuestos en la estela
: : 9ok "5u) 9

miltoniana fgancxi;z de Ledn, 2008: 94-96;
Durdn, 2010: XXXI-XLVI) que abren el siglo xix
con un gusto neocldsico por la épica sublime. El
medelo directo seguia siendo Meléndez, cuyo La
catda de Luzbel, dlleno de bellezas como rodas
sus composiciones» —escribe Reinoso en su Plan idealdgico de una
poética (1816: 26v.)— es para Lista superior a la poesia biblica de
los grandes modelos espafioles, pues <ha sabido
[...] imitar el giro de los pensamientos biblicos
con mis felicidad que Herrera y Leén« (Lista,
1951: 449). Desde el punto de vista genérico y
formal aquellos poemas biblicos se ordenaban en
la categoria neocldsica de la épica heroica, a
pesar de la condicién sagrada de sus personajes,
pues, argumenta Reinoso, «no admira mas un
Dios estremeciendo el mundo que un mortal a
quien ¢l mundo, desplomdndose, no estremeces
(1816: 21r.). Desde el punto de vista de sus va-
lores, los «poemas muestran una cosmologia ba-
sada en la auroridad moral y social, que se
esfuerzan por conf;[qrzna'; desde el punto de vista
delafeydela razomiSinchez de Leon, 2008:
97).

Ello no impide encontrar, tanto en las composiciones mismas
como en el debate que la de Reinoso generd entre Quintana y
Blanco sobre la mareria biblica como asunto poé-
tico, un momento fundacional de la moderna
poética no valorado suficientemente y que hace
evidente la contemporaneidad entre las polémicas
curopeas sobre materia cristiana y las controver-
sias espafiolas (Checa 2006: 115 y 121; 2016:
209). Al respecto vale insistir en el interés de Lista
por el asunto religioso, sobre el que proyectaba un
libro que pensaba le llevaria diez anos, segin ex-
plica en carta a Blanco de 1831 (Lista, 2007:
229n.). Y aunque aquel proyecto resultara frus-
trado, son muchos los articulos que firmé defen-
diendo la Biblia como argumento o incluso la
misién evangélica de la poesfa, que conectaba con
su interpretacién cristiana de los principios socia-
les: «La civilizacién podtia definirse de esta ma-
nera: la disposicion de los hombres a tomar el

# amor del género humano como regla de su con-
ducta [...]. Solo en los paises cristianos existe el principio verdadero
de la civilizacién» (1830: 3). En esta conviccién coincide con inte-

.
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lectuales conservadores de comienzos del siglo, como el mismo
Chareaubriand, Constant, Lamennais, Haller o Bonald. Pero el
espaiol insiste en que el cristianismo es «independiente de las ins-
tituciones humanas» y de todo principio pelitico, pues «la voz del
cielo, soberana sobre los corazones», actiia de forma «inmediata y
directa sobre el corazén del hombres (Lista, 1831: 3; ver Gonzilez
Manso, 2011).

Esta interpretacién sentimental de la accién civilizadora del
cristianismo, centrada en la caridad y en el corazén o, lo que es lo
mismo, ¢n la capacidad de la compasion para generar lazos socia-
les, fue habitual en los manifiestos romdnticos que vinculaban el
origen del movimiento con el cristianismo, como habian hecho
desde Schiller en Uber nasve und sentimentalische Dichtung (1795)
a Jean Paul Richter en su Vorschiile der Astherik (1804). A Espafia
esta teoria religioso-poética llegé a través de Bahl von Faber, de la
revista E/ Eurapeo (1823) y las plumas de Monteggia y Lopez Soler.
También Lista vincula, en la introduccion a las Lecciones de litera-
tura espaiiola, segin se habia hecho comin por entonces, los ori-
genes del Romanticismo con el cristianismo, insistiendo, como
hard Martinez de la Rosa en un articulo comentado por el propio
Lista, en que el principio cristiano del libre albedrio «profundiza
més hondo en los senos del corazén humano, sorprende hasta el
menor impulso de las pasiones y retrata luego a la vista de los es-
pectadores una lucha mds interesante (y mds verdadera) que la del
débil mortal con el inexorable destino: lz lucha del hombre dentro
del hombre mismo» (Lista, 2007: 241). El nuevo espacio poético,
como lo habia descrito Wordsworth en el «Prospectusy a The Re-
cluse, era el Espiritu del Hombre («my haunt, and the main region
of my songy), capaz de despertar un miedo y un espanto mayores
que Jehova con su coro vociferante de dngeles o que el mds pro-
fundo infierno. La Biblia y sus territorios cdsmico-trascendentes
cabian en la insondable interioridad humana y se hacfan regién
poética.

El Diablo Mundo en el corazén del hombre

/& erfrida de la materia biblica al «corazén del hombre», que segiin
Lista era el espacio de la religién, implicé un cambio radical de
perspectiva que puede bien estudiarse desde la historia conceprual
(Begriffigeschichte) de Reinhart Koselleck. Precisamente con el na-
cimiento del liberalismo los concepros sobre los que se asenraba la
autoconciencia humana tuvieron un momento de radical transfor-
macién que afectd a la historia de las ideas y de las emociones y que
necesariamente alcanzé a la lectura y reescritura de la Biblia, en
particular a los micos literarios de redencién y castigo a ella asocia-
dos. El espacio trascendente se interioriza y§tan, «hijo de Satands»,
se salva en la pluma de Zorrilla como resultado de una decision
individual y en dltimo término amorosa, sin intervencién del
orden institucional que si hacfa sentir su peso en los donjuanes
anteriores; este gran cambio sobre la tradicién «se origina en la
interioridad recién descubierta por cada ser humanao y no puede sei
impuesto desde fuera por una autoridad mds o menos legitima
(Ferndndez Cifuentes, 1993: 35). En esa intimidad,la idea que
tenfa Lista de la religion como principio de unidad social se desmo-
rona mientras la teologfa se disuclve en mito. En el fragmento final
de El Diablo Mundo el Angel dice al Poeta que las inicas «sanas
leyes» que le condicionan «son las de tu conciencia y sentimientor
(vv. 24-26). El mds antiguo programa sistemdtico del idealismo ale.
mn, escrito en 1796-97 por Hegel, Schelling y Holderlin, defen-
dia la autosuficiencia del espiritu humano, que no debe busca
fuera de sf ni Dios ni la inmorralidad.

El Diablo Mundo de Espronceda es un poema biblico en cuantc
tiene por asunto, como los de Lista y Reinoso, la «inocencia perdida
y por petsonajes principales a Lucifer, Addn y un Angel. Incluso saler
Eva y la serpiente, «repril sin instruccién, poco profundo, / poco espi
ritual, y al cabo un ente / de fe traidora y melosa lengua» (vv. 2082
2085) en medio de una ausencia divina que puede interpretarse come
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fuerza actancial negativa (los mismos coros de demonios son «mensa-
jeros de Jehovdy, v. 239). El Génesis aparece de fondo (a la manera que
en Las hilanderas de Velizquez vemos veladamente cerrando la escena
el tapiz de Aracne) y tratado no como revelacion sino como mito,
como una edad de oro que sirve de irénico punto de comparacién, Asi
ocurre en una de las escenas mds grotescas del poema, aquella en que
la «casta matrona ruborosa» descubre

turbada la desnudez del joven Adén:

HIREITICH ILUSTRADA DB GASPAR Y ROIG,

. DIABLO MUNDO.

.. La Biblia cuenta
que hizo a su imagen el Sefior al hom-
[bre,
Y a Adin desnudo a su mujer presenta,
sin que ella se sonroje ni se asombre
(vv. 2405-2408),

PORMA

HOWELE & KO AN

La pérdida de la inocencia llega
cuando aquel mismo ingenuo y alboro-
zado Addn, recién despertado al mundo
y atin desnudo de pudor y de pecado
(una docena de veces le atribuye la voz
poética el atribute de «inocenter), des-
cubre el dolor en la violencia de su raza:

Pobre inocente, alma que no sabe

que solo al nifio su inocencia abona,

v que en el mundo compasién no cabe
que en la inocencia mofador se encona

(vv. 2893-6).

En el poema esproncediano quedan

rastros de la presencia de Milron (Me-

sonero o Zorrilla, entre otros, se refirie-
ron a que el exilio inglés le sirvi6 al joven Espronceda para e estudio
de su Paradise), apuntada por la critica siempre de forma superficial.
También Milton comienza su poema con los demonios precipitados
en ¢l abismo y entre ellos se alza luego la voz de Lucifer, trisce 4ngel
cafdo, que tras expresar su consternacién se decide a animar a su
cjéreito diabélico con el proyecto de seducir al hombre: es lo que £/
Diabls Mundo hace con el joven Adén esproncediano, ingenua cria-
tura devorada por el ruido diabélico del mundo, tras una dntroduc-
cién» en la que hemos visto esos mismos coros de demonios
miltonianos sobre los que se levantaba también la voz del «infernal
giganter. Sus preguntas («;Quién es Dios? ;Donde estd?», v. 320) se
confunden con las del Poeta («;Sois vanos delirios mios, / o sois ver-
dad? vv. 242-243) y después del hombre (;Qué es el hombre? Un
misterio. ;Qué es la vida? / {Un misterio rambién!...» vv. 684-685) o
la voz narrativa («;qué mucho si necio me confundo / sin saber para
qué vine yo al mundo?», vv. 3123-3124), generando lo que Ros de
Olano anuncia en el prélogo al poema como «un pensamiento colosal
"“en medio de un mar de dudas que ¢l Sr. Espronceda [...] amontona
sobre el lector» (Espronceda, 1982: 165). Nunca llegardn a disiparse,

ni siquiera si entendemos, como sostiene con impecable argumenta-
cién Isabel Romin, que el fragmento inédito «El dngel y el poetar fue

concebido como parte final de la inacabada obra (Romén, 1988).
Tampoco las voces de la Biblia, observadas por la nueva hermenéurica
romdntica, eran capaces de reconciliarse doctrinalmente ni de resolver
las vacilaciones.

DE VON JOBE DE ESPRONCEDA.

08N ANTOMIO ROS DE OLAWe.

dabuib.

(MFIERTA DE GASPAN ¥ BOIG, EDITORES,

El poema mayor del mayor discipulo de Lista convierte la épica
biblica de su maestro en una narracién mitica y traslada los espa-
cios celestes de la baralla entre las huestes divinas y luciferescas al
Madrid contempordneo por el que pasea Addn su corazén lleno de
dudas (¢Quién en la calle de Alcald creyera / tanta felicidad que se
escondiera / y en un piso tercerols, vv. 296-298). El cambio de
perspectiva podria compararse con el
que para Valle-Inclin distingufa a los
héroes cldsicos de los romdnticos: de
«los tres modos de considerar a los hé-
roes literarios y artisticos», esto ¢s,
«por encima del autor, a su nivel y por
debajo», la primera (o «de rodillas»)
«es la posicién mds antigua en litera-
tura y «da a los personajes, a los hé-
roes, una condicién superior a la
condicién humana», tratindolos
como «dioses, semidioses y héroes».
La «segunda manera [...] es mirar a
los protagonistas novelescos como de
nuestra propia naturaleza, como
si fuesen nuestros hermanos, como si
fuesen ellos nosotros mismos, como
si fuera el personaje un desdobla-
miento de nuestro yo, con nuestras
mismas virtudes y nuestros mismos
defectos [...], ni mds ni menos que el
que los crea: son una realidad, la
mdxima verdad. El segundo caso es el
de los romdnticos» (Dougherty, 1983:
274 y 174-175). Reinoso, Lista o
Blanco trataban a los grandes persona-
jes biblicos como habitantes de una
esfera superior. El Estudiante de Salamanca, Montemar, mira de
igual a igual a Dios y Satands (Comellas, 2003: 47-9), que ya no
habiran en celestes territorios inabordables, sino en su propio cora-
z6n, como acusa el «infernal giganter en la «Introduccion» a £/

Diablo Mundo.

"ol e Biecior, o4

o

Tt me engendraste morral,
y hasta me diste un nombre,
pusiste en mi tus tOrmentos,
en mi aima [us rencores,

en mi mente tu ansiedad,

en mi pecho tus furores, [...]
y entre Dios y yo partiste

el imperio de los orbes.

Y yo soy parte de ti

soy ese espiritu insomne

que te excita y se levanca

de tu nada a otras regiones,
con pensamientos de éngci,
con mezquindades de hombre. [...]
Soy yo, el lucero caido,

el dngel de los dolores,

el rey del mal, y mi infierno
es el corazén del hombre

(vv. 424-441 y 498-501).
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(& [qual gue Prickett estudiaba para ¢l caso de Coleridge (2009: 69),
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“ Posales de £/

estudianie de Salamanca.

Espronceda no se plantea la religiosidad en términos de autoridad o
de lagica —como si ocurrfa en la epopeya biblica de Lista o Rei-
noso—, sino en términos filoséficos, metafisicos, poéticos y miticos.
Los personajes de la Biblia habfan bajado de las esferas celestes a la
intimidad del corazén humano, y
la épica sagrada se hacfa narra-
cién confusa en la que convivian
las voces de los demonios y de los
hombres en irénico desorden, in-
terrumpidas una y otra vez por la
del poeta: «;4 gue vuelvo otra vez
al paraiso | cuando la suerte quiso
/ que no fuera yo Adin, sino Es-
pronceda?s (vv. 220-222).

Espronceda usa aquella tradi-
cién del poema miltoniano bi- :
blico desde la irreverencia, la ..
patodia y sobre todo la ironfa, "
recreindose en favorecer
en su poema todo lo que
la critica neocldsica
habia echado en cara a
Milton o a otros poemas
épicos biblicos. La neo-
clisica «Disertacion
sobre ¢l poema épico,
con motivo de £/ paraiso
perdido, de Miltony
(1789) sefialaba entre
los peores defectos del
inglés «la ficcidn que
reina en todo su poemar,

«los juegos de los demo-

nios en el primer libro y s
el suefio de Evaenel 7 =

quinto, [que] no se pue-

den perdonar» (Pegenaute, 1999: 328). Espronceda hace bogar y gri-
tar a sus demonios en la Introduccién, sofar a don Pablo para
despertar transformado, e incluye en el «Canto a Teresa» una Eva con
historia propia: la ficcién reina en todo su poema.

También parece ir a conciencia contra los criterios esgrimidos por
Blanco cuando defendié ¢l poema biblico de Reinoso: Blanco conce-
dia que «un poema sobre el pecado original parece un absurdon, pero
no si «la accién gira sobre el origen de los males de la humanidad,
objeto siempre interesanter, tiene como personajes a Dios, a «una
multitud de espiritus llenos de poder» y «los dos primeros padres del
género humano»; ademis «El lugar de la escena es el orbe recién for-
mado. ;Qué de objetos sublimes! ;Qué de bellezas de un género atin
no conocido! Entre atrevidamente en este campo el poeta que haya
recibido de la naruraleza el don de cantar cosas grandes» (Blanco,
2010: 10). Atrevidamente entr6 Espronceda a tratar de los males de
la humanidad con aquellos mismos personajes, incluidos «los espiri-
tus llenos de poder, pero contraviniendo las exigencias de Blanco,
que eran «mirar en grande y por el lado mis sublime», evirando «des-
cender a pormenores que puedan tener sabor de vulgaridad y hu-
yendo «de asuntos propios de dispuras reolégicas» (Blanco, 2010: 9).
No se guarda de descender desde lo sublime a lo mds grotesco, de

jugar con anécdotas chistosas, de aderezar todo con digresiones deli-
rantes y de entrara saco y sin melindres en los asuntos mds complejos
de la teologfa. Por fin, £/ Diablo Mundo puede ser lefdo como res-
puesta a la oda de Meléndez, «Prosperidad aparente de los malos»,
clogiada con entustasmo por Lista en la VII de las Lecciones de litera-
tura espafiola, y que tiene como
argumento ¢l triunfo de la bon-
dad sobre la maldad. Del Lucifer
caido hemos llegado en un tercio
de siglo a Lucifer triunfante, de
lo sublime bajado a lo grotesco,
de lo heroico a lo irénico y de la
teologfa hemos acabado en la fic-
cién mitolégica.

Teologia y mitologia

La obra de Espronceda juega con
los personajes biblicos
desde los presupuestos
de la Nueva Mitologia
que fueron gestindose
desde Lessing hasta Her-
der, una interpretacion
liberadora del mito que
conducirfa al hombre a
comprender su verda-
dero fundamento espiri-
tual y que «debia
concretarse en una con-
cepcidn de la vida de
tipo orgdnico y globali-
zador, que hiciera posi-
ble la presencia activa en
el seno de la vida de las
fuerzas espirituales»
(Duch, 2002: 127 y 133). Asf ocurre en El Diablo Mundo, que en-
carna las fuerzas espirituales en «nuestra sociedad entera» (Ros, en
Espronceda, 1982: 164) y es intento irdnico de cantar el Todo:

Si logro yo desenvolver mi tema,

fiel traslado ha de ser, cierto trasunto

de la vida del hombre y la quimera

tras de que va la humanidad entera (vv. 709-711).

Ningin mejor inscrumento para ello que la mitologfa, cexpresién
6ptima de la rotalidad, de la complexio oppositorumy (Duch, 2002:
128) que es asunto mismo del poema, cuya intencién globalizadora
es anunciada con entusiasmo en el prologo de Ros de Olano («Aspira
nuestro pocta a compendiar la humanidad en un libro», en Espron-
ceda, 1982: 164). La moral no se entiende en la Nueva Mitologia
como costumbre o norma, tampoco como teologfa, sino como una
indagacién en la interioridad del hombre y sus construcciones socia-
les. Por eso los viejos personajes de la contienda biblica se convierten
en caracteres psicolégicos complejos, ambiguos, susceptibles de trans-
formacién y evolucién, no reductibles a valores fijos, como en la di-
mensién teoldgica, pues ahora son inconstantes y narrativos. Al
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trasladarlos a la medida humana, sus dimensiones se hacen vacilantes
y sus preguntas tan incontestables como ineludibles:

Pero ;qué hemos de hacer, no examinar?

sy el mundo que ande como quiera andar? [...]

Vamos andando pues y haciendo ruido,

Llevande por el mundo ¢l esqueleto

De carne y nervios y de piel vestido,

iy el alma que no sé yo do se esconde!

Vamos andando sin saber adénde. (vv. 2167-2168 y 2180-2184)

Frente a la funcién cohesionadora de la religién y la solidez de la
doctrina, que traza con seguridad el Camino, el mito trabaja con
herramientas simbélicas y expositivas para entender poéticamente lo
incognoscible, al margen de toda légica, sin resolver nunca la ambi-
giiedad ni las dudas. Y, sin embargo, es ese ¢l nuevo Moisés con e
que Espronceda compara al poeta en su misién, segin anoto Gil y
Carrasco tras la conferencia que impartié el poeta en el Liceo: «El
pucblo de Israel huyendo de la esclavitud de Egipto y cruzando de-
siertos abrasados en busca de la tierra prometida es una personifica-
cién magnifica del humano linaje. [...] Entonces el pocta baja de la
montafia con la frente coronada de rayos de justicia, degiiella a los
veinte y dos mil, y puesto a la cabeza de la muchedumbre la gufa y la
gobierna» (Gil, 1839: 2).

La imagen biblica sirve a Espronceda para investir de sacralidad
la funcién del poeta ( que tanto irritaba a Lista en «De la supuesta
misién de los poetas», 2007: 318-322); lo que encrafiaba un peligro
advertido desde aquellos versos de Boilcau hasta la polémica de Varie-
dadesy  acabé por hacerse real: la Biblia era ya un libro mitolégico
y novelesco cuando afios mis tarde Valera escribe: «Dios [...] no debe
intervenir de un modo inmediato en un poema por sublime que este
sea. [...] La Virgen, los santos y los dngeles pueden estéticamente ser
representados; sin embargo, muy raras veces conviene que se repre-
senten [...] para no convertir nuestra religién santa y verdadera en
una mirologfa» (1996: 82). Su misma Pepita fiménez podria ser leida
como otra inocencia perdida.

M. C—UNIVERSIDAD DE SEVILLA

Bibliografia

BLANCO WHITE, |. M. (2010). Articulos de critica e historia literaria,
ed. E Durdn, Sevilla, Fundacién Lara.

CHECA BELTRAN, |. (2006). «Sobre la virtualidad estética de la materia
cristiana: Quintana y Blanco White», EN Retdrica, Literatura y pe-
riodismo, ed. |. A. Herndndez Guerrero ef al,, Cidiz, Universi-
dad-Ayuntamiento de Cidiz, pp. 113-122.

CoMELLAS, M. (2003). «Subversién de la marginalidad en la mitolo-
gia romantica: el combate contra Dioss, Mdrgenes y minorias en la
literatura, ed. M. Maldonado er 2/, Madrid, Ediciones del Orto,
pp- 27-64.

COMELLAS, M.; ROMAN GUTIERREZ, L. (2009). « £l Diablo Mundp: la
ironfa y la nueva mitologia romdnticas, claves de la poética de
Espronceday, en José de Espronceda en su centenario (1808-2008),
ed. Miguel Angcl Lama y José Luis Bernal, Mérida, Editora Re-
gional de Extremadura, pp. 115-158.

DoUGHERTY, D. {1983}, Un Valle-Inclin olvidado: entrevistas y confe-
rencias, Madrid, Fundamentos.

DucH, L. (2002). Mito, interpretacion y cultura: aproximacién a la
logamitica, Barcelona, Herder.

ESPRONCEDA, |. de (1982). £l Estudiante de Salamanca, El Diablo
Munde, ed. de R. Marrast, Madrid, Castalia.

FERNANDEZ CIFUENTES, L. (1993). «Prélogon a Zorrilla, Don Juan
Tenorio, Barcelona, Critica, pp. 1-69.

GiL Yy CARRASCO, E. (1839). «Liceo literario y artisticor, £/ Correo
Nacional, 12 de abril, pp. 1-2.

GoNzALEZ MANsO, A. L. (2011). «Los principios politicos de Alberto
Lista: un andlisis conceptual e histéricon, Revista de Estudios Pali-
ticos, 152, pp. 143-181.

JaGE, C. (2007). The Book of God. Secularization and Design in the
Romantic Era, Philadelphia, University of Pennsylvania Press,
KNIGHT, M.; MasoN, E. (2006). Nineteenth-century Religion and Li-
terature: An Introduction, Oxford-New York, Oxford University

Press.

LisTa, A. (1830). «Variedades: Sobre la civilizacién», Gaceta de Ba-
yona, n.° 186, 12 de julio, pp. 2-3.

— (1831). «Variedades: Del principio religioson, Estaféta de San Se-
bastidn, n.° 31, pp. 2-3.

— (1951). Lecciones de lireratura espasiola, en Vida, obra y pensa-
miento de Alberto Lista, ed. H. Juretschke, Madrid, CSIC,
pp. 419-465.

— (2007). Ensayos, ed. Leonardo Romero, Sevilla Fundacién Lara,

NovaLIs (1975). Schriften. 1V, ed. Richard Samuel et al., Stuttgart,
Kohlhammer.

PEGENAUTE, L. (1999). «La recepcién de Milton en la Espana ilus-
wada: visiones de El parafso perdido, en La traduccion en Espaia
(1750-1830): lengua, literatura, cultura, coord. E. Lafarga, Lleida,
Universitat, pp. 321-334.

PRICKETT, S. (1996). Origins of Narrative: the romantic appropriation
of the Bible, Cambridge, Cambridge University Press.

— (2009). Romanticism and Religion: the tradition of Coleridge and
Wordsworth in the Victorian church, Cambridge, Cambridge Uni-
versity Press.

RENOSO, J. E (1816). Plan ideolégico de una poética (ms., ed. de
Mercedes Comellas y Manuel Contreras, en prensa).

ROMAN GUITIERREZ, 1. (1988). «Sobre El Diablo Munde de Espron-
cedar, Revista de Estudios Extremenos, 44, pp. 739-761. hups://
idus.us.es/xmlui/handle/11441/52731

ROQRGHE By Luon, M. |. (2008). «Temdtica biblica y fccién en la
literatura espafiola del siglo xvii», La Biblia en la literatura espa-
fiola, coord. G. del Olmo, Madrid, Trotta, I11, pp. 81-118.

SHEEHAN, ]. (2005). The Enlightenment Bible, Princeton, Princeton
University Press.

TAYLOR, C. (2007). A Sectular Age, Cambridge, Harvard University Press.

TORRALBO, . de Dios (2010). «Lista, Reinoso y Jovellanos: pioneros
en la importacién de poesia inglesar, en £/ Cid y la Guerra de la
Independencia: dos hitos en la historia de la traduccidn y la litera-
tura, ed. M. P. Blanco, Madrid, Universidad Complutense,
pp- 275-287.

VALERA, J. (1996). El arte de la novela, ed. de A. Sotelo, Barcelona,
Lumen.

WELCH, C. (1988). «Samuel Taylor Coleridges, Nineteenth-Century
Religious Thought in the West, ed. Ninian Smart, Cambridge,

Cambridge University Press, pp. 1-28.

[NSULA 865-866
ENERQ-FEBRERO 2019

2/

M. COMELLAS /
LA BIBLIA COMOQ
MITOLOGIA...



	Biblia Ínsula. Comellas.pdf
	Scan_0005.pdf



