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LA SILLERIA CORAL DE SANTO DOMINGO DE LIMA

Los historiadores del arte han destacado, dentro de la escultura hispanoamericana, el valor de las
numerosas obra de talla y ensamblaje, tales como retablos, sillerfas, pilpitos, cajonerias y otros muebles
litdrgicos. En ellas se hace alarde de disefio, inventiva formal, variedad decorativa y consumada técnica
en el trabajo lignario, caso de los mejores ejemplos. Su papel dentro de los interiores, especialmente en
el Barroco, es primordial al transformar la sencilla estructura de la arquitectura hispanica en 4mbitos es-
paciales envolventes, con acusado poder de sugestién, de clara estirpe barroca. Muestran también en
sus figuraciones hagiograficas, biblicas o histéricas, importantes programas iconograficos. Ademds, co-
mo hemos apuntado, estas piezas presentan gran protagonismo en lo que respecta al disefio compositivo
y variada ornamentacién, de necesario estudio para aquilatar su funcién en el panorama artistico, asi co-
mo detectar en sus creaciones las escuelas y variantes de la sensibilidad hispanoamericana.

Siempre ha llamado la atencién, el valioso conjunto de sillerfas corales que se encuentran hasta hoy
en dia, en el antiguo virreinato del Perd. Lima es especialmente rica en esta tipologfa escultérica'. El
presente trabajo, un avance dentro de una investigacién mas amplia, trata sobre la del convento de San-
to Domingo, procurando exponer algunos aspectos y dando a conocer su autorfa inédita (fig. 5). Es una
pieza que ha resistido bien el paso de los siglos y sin duda es la mds antigua de las existentes en la ciu-
dad. Su conocimiento es un paso adelante en el nebuloso panorama de la escultura limefia, donde lo
més admirado e identificado son las obras importadas desde la metrépoli, pero no asf las realizaciones
en la propia capital. Ayudard a conocer el derrotero de la pléstica en la antigua Ciudad de los Reyes.

Los dominicos se establecieron en la ciudad casi desde los comienzos. Con el paso de los afios se
fueron ampliando los solares que se le asignaron en un principio, llegando a ocupar una notable porcién
en el damero de Pizarro. Tras una primera iglesia provisional, se instalaron en el convento en 1541 co-
menzando un nuevo templo de cal y ladrillo. En 1547 fue contratado el cantero Jerénimo Delgado para
la construcci6n del crucero y dos capillas. Afios después las obras quedaron paralizadas. Sabemos que
en 1582 la iglesia no estaba acabada, con un coro bajo provisional en medio de la nave. A partir de es-
tos anos, parece que mejor6 el ritmo constructivo de todo el convento ya que hacia 1599 se encontraba
muy adelantado y la iglesia acabada en un tipo gético-mudéjar. Las dependencias del cenobio continua-
ron edificindose durante el siglo XVIIL. En esta misma centuria hubo un proceso de conversién de la
planta del templo al igual que en otros de la Ciudad de Los Reyes”.

Hay un testimonio que ha pasado desapercibido a los historiadores del arte, atin siendo una obra
muy utilizada. Se trata de la crénica del dominico fray Reginaldo de Lizarraga. El fue contemporaneo a
estos afios de la segunda mitad del XVI y comienzos del XVII, conociendo personalmente el convento
y sus dependencias. Lizdrraga nos dice que la iglesia fue terminada en tiempos del provincial fray Sal-
vador de Rivera, cuyo mandato corri6 entre 1594 y 1598. A partir de este tltimo afio es de suponer que

! Angulo Ifiguez, Diego, Marco Dorta, Enrique y Buschiazzo, J.: Historia del Arte Hispanoamericano. Barcelo-
na, 1945-1956, vol. II, pags. 340 y ss.; vol. III, pags. 567-574. Harol, E. Wethey, Colonial architecture and sculpture
in Peru. Cambridge-Massachusetts, 1949, pags. 179-195. José de Mesa y Teresa Gisbert, Escultura Virreinal en Boli-
via. La Paz, 1972, pdgs. 119-121 y 242-249. José Chichizola Debernardi, El Manierismo en Lima. Lima, 1983, pégs.
96-97. Damian Bay6n, Historia del Arte Colonial Sudamericano. Barcelona, 1989, pégs. 88-93. Jorge Bernales Balles-
teros, «La escultura en Lima, siglos XVI-XVIII», en Escultura en el Peri. Lima, 1991, pdgs. 46 y 99-108. Para las si-
llerfas espafiolas medievales se puede ver Isabel Mateo Gémez, Temas profanos en la escultura gética espariola. Las
sillerias de coro. Madrid, 1979; Dorothy y Henry Kraus, Las sillerias gdticas espariolas. Madrid, 1984; M. P. Aguil6
Alonso, «Hacia una tipologia de las sillerfas de coro: Madrid, Toledo y Valladolid a fines del Renacimiento», en Ma-
drid en el contexto de lo hispdnico desde la época de los descubrimientos. Madrid, 1994, tomo 1, pags. 605-620.

2 Bernales Ballesteros, Jorge: Lima, la ciudad y sus monumentos, Sevilla, 1972, pags. 50-56. Martha Barriga Te-
llo, «La iglesia de Santo Domingo de Lima durante el siglo XVII», en Letras, n° 88-89, Lima. 1985, pags. 7-20. Anto-
nio San Cristébal, «Reconversién de la iglesia del convento de Santo Domingo (Lima) durante el siglo XVII», en
Anuario de Estudios Americanos, XLIX, Sevilla, 1993, pags. 233-270.
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JUAN MARTINEZ DE ARRONA. Silleria coral. Conjunto y detalle. Convento de Sto. Domingo. Lima.

Figs. 5-6.
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se comenzaria a amueblar las estancias concluidas. Por otra parte, sabemos que este cronista muri6 en
noviembre de 1609 y deja en su obra escrita el siguiente comentario: «El coro tiene sillas altas y bajas,
de madera de cedro, labrados los respaldares, altos, de madera de talla, de admirables figuras de sanc-
tos, que si fueran doradas no habfa mds que desear; costaron 18.500 pesos de a nueve reales, y el oficial
perdié mucha plata»”. La ejecucién de la silleria seria entre 1598 y 1609, como podremos demostrar, fe-
cha que desde el punto de vista estilistico no es rechazable.

La silleria se conserva en buen estado actualmente, aunque es notorio que ha debido pasar por nu-
merosas vicisitudes. La cresteria de remate es a todas luces un afiadido (o sustitucién de la anterior) de
finales del siglo XIX o principios del XX. También se pueden apreciar arreglos y restauraciones poco
ortodoxas en los paneles escultéricos, frisos, columnas, pedestales, etc.

Wethey, en su cldsico estudio, dedic6 unos pérrafos a esta obra®. En ellos apuntaba la posibilidad de
que fuera un espafiol el que la realizé. Veremos como no se equivocé. También sugeria que fuera un
principiante, un monje aficionado, sin formacién técnica, dada la tosquedad de algunos relieves y me-
diana calidad de bastantes otros. Es evidente que la factura de esta obra parece mostrar una ejecucion
dificultosa, tal vez debido a no contar con herramientas de calidad y adecuadas a una labor artistica de
primera categorfa’. Ademds no olvidemos la referencia de Lizdrraga, al decirnos que el oficial «perdié
mucha plata», por lo que tal vez se recurrié a ayudantes poco avezados, piezas reaprovechadas o rapida
ejecucion, etc.

Sebastidn de Sande es un escultor al que se le ha puesto en relacién directa con esta obra. Ha pasado
de largo la informacién que daba Harth-Terré en uno de sus articulos. Al hablar de esta pieza este in-
vestigador decfa, sin citar la fuente directa: «También tenemos presente a Sebastidn de Sande que es
‘maestro de sillerfas’: realiza la del coro de Santo Domingo por los afios de 1625 al 27»°. Hemos trata-
do de verificar este aserto. La primera noticia fidedigna que nos avisaba de la existencia de este artista
fue dada por Lohmann. Como maestro escultor, en agosto de 1633, se obligaba a realizar para la cofra-
dia de San Juan Capistrano, del convento de San Francisco, una imagen de este santo en madera, pinta-
do, dorado y estofado con todas sus insignias. El coste total serfa de trescientos doce pesos’.

Sabemos que Sande se inici6 como aprendiz de carpintero con el maestro de este oficio Benito Ro-
driguez, el 7 de abril de 1620. El compromiso es por espacio de un afo, y en ese momento dice ser ma-
yor de veintiséis afios®. Sande debié de mostrar inclinacién y cualidades para el arte de la escultura tras
este periodo de aprendizaje. Asi, el 7 de noviembre de 1622, declarando ser mestizo y de veinticinco
afios, se comprometid con el sevillano Martin Alonso de Mesa, «maestro ensamblador», durante dos
afios para que «le ensefie el dicho oficio de ensamblador, tallador y escultura...». Sande se obligaba «de

3 Fray Reginaldo de Lizarraga, Descripcion del Peri, Tucumdn, Rio de la Plata y Chile, Madrid, 1987, edicién
de Ignacio Ballesteros, Libro primero, capitulo XXXI, pdg. 104.

4+ Wethey, Harold E.: Colonial..., pags. 180-181.

3 Este es un punto, el material y técnico, atin no bien aquilatado y valorado a la hora de estudiar el comienzo y
desarrollo de las tradiciones artisticas occidentales en América y sus repercusiones en los aspectos formales y estilisti-
cos, entre otros. Para este tema se puede consultar el estudio de Rudolf Wittkower, La Escultura: procesos y princi-
pios, Madrid, 1983.

6 Harth-Terré, Emilio: «Juan Gargia Salguero, un criollo de México escultor en Lima», en Anales del Instituto
de Investigaciones Estéticas, n° 30, México, 1961, pdg. 76. En la nota de referencia a esta informacién alude a su ar-
chivo personal sin citar la fuente documental, anade que este artista era mestizo y que en 1622 entré de aprendiz con
Martin Alonso de Mesa. Para verificar estos datos nos pusimos en contacto con la Universidad de Tulane, donde se en-
cuentra su fichero de referencias documentales. Amablemente nos remitieron fotocopia de las fichas bajo el nombre de
Sande para comprobarlas en nuestra investigacion en Lima.

7 Lohmann Villena, Guillermo: «Noticias inéditas para ilustrar la Historia de las Bellas Artes en Lima durante
los siglos XVI 'y XVII», en Revista Historica, XIII, Lima, 1940, pdg. 25. Comprobamos este documento en el Archivo
General de la Nacién (Lima, Perti), protocolos de Melchor de Medina, n° 1113, 19-8-1633, fol. 392, la escritura apare-
ce firmada por Sande.

8 AGN, protocolos notariales de Miguel Alférez, n° 91, 7-4-1620, fol. 106. Agradezco esta referencia al investi-
gador Dr. Antonio San Cristébal.
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acudir e trabajar todo lo que por el susodicho se me ordenare... y me ha de dar casa, de comer y ropa
limpia en todo el y 200 pesos de a ocho reales por cada afio de seis en seis meses...»; Mesa «le ensefiard
todo sin encubrir nada»’. Ya como escultor independiente realizé sobre todo obras de imagineria, pero
ninguna que le vincule con la sillerfa de Santo Domingo. Tal vez el dato de Harth-Terré se refiera a una
intervencion en la obra para reparar o completar la sillerfa.

Sebasti4n de Sande falleci6 entre julio y agosto de 1634 sin cumplir los cuarenta afios. Segtin pare-
ce, la enfermedad se lo llevé de prisa y no lleg6 a realizar el testamento ante €l escribano sino una me-
moria firmada por testigos. Su viuda, Juana Romero, present6 ese documento ante notario para que fue-
ra reconocido'®. En la memoria testamentaria nombra albaceas a su suegro, Mateo Romero, y a su
mujer. Deseaba ser enterrado donde dijeran éstos y afirmaba que habia comprado unos solares con
«frutillas» de poca consideracién, donde habfa hecho muchas mejoras. También aparecen los deudores
y deudas de diversos trabajos. El carretero Tomés Garcia le habfa encargado una imagen de bulto de
Ntra. Sra. de las Mercedes, por doscientos pesos; Antonio Dovela, pintor, le debia veinticuatro pesos;
Juan Gonzélez le adeudaba siete pesos de una imagen que el artista tenfa en'su casa. La noticia mds sig-
nificativa es cuando afirma: «que tengo en mi poder una hechura de Santo Domingo del dicho convento
para la sillerfa concertado en ciento sesenta pesos...», de los que habia recibido setenta del padre maes-
tro fray Miguel de Santo Domingo. Tal vez de este dato dedujo Harth-Terré su afirmacion, aunque es
diffcil hacerle artifice de toda la sillerfa con el testimonio transcrito'.

El parecido estilistico de algunos tableros escultéricos y otros detalles de la silleria dominica con los
de la cajonerfa de la catedral limefia, pieza conservada y documentada de Juan Martinez de Arrona, nos
puso en la linea de identificar el autor y los afios en los que se realiz6 la obra en cuestién'”. El once de
marzo de 1603, Juan Martinez de Arrona otorgé una carta de pago al procurador general de los domini-
cos, fray Bartolomé de Ayala y a fray Andrés de Castro, por todo el dinero recibido en abono de la si-
llerfa del coro alto de la iglesia”. Vemos como este parentesco formal se ve confirmado por el testimo-
nio escrito. De todos modos, como ya hemos apuntado, los respaldos figurativos de la sillerfa presentan
varias manos y no de igual calidad, aspecto que habria que matizar.

La sillerfa seguramente sufri6 una primera transformacién al alargar la iglesia con un nuevo coro al-
to. La prolongacién de los paramentos, desde el muro de los pies de la misma «hasta el pretil del ce-
menterio», tal vez suponia afiadir nuevos asientos y espaldares, que puede explicar en parte los distintos
estilos que aparecen en las esculturas. El alarife Antonio Mayordomo llevé a cabo esta obra en 1633"
Los distintos terremotos, que asolaron la ciudad a lo largo de los siglos, pudieron afectar a esta parte del
templo con sus correspondientes reconstrucciones. Sf es conocida la intervencion del arquitecto neoclé-
sico Matias Maestro en el interior del edificio y no sabemos si se tocd la silleria.

9 AGN, protocolos de Juan de Valenzuela, n° 1939, 7-11-1622, fols. 2300-2301. Firmaba el documento el pintor
Antonio Dovela, pues Sande dijo no sabe firmar.

10 AGN, protocolos de Diego Xaramillo, n° 1999, 21-8-1634, fols. 1-6. La memoria aparece fechada el 20 de ju-
lio de 1634, firmada por Sande aunque con mala letra. Tenfan dos hijos: Sebastidn, de mds de 4 afios, y Felipe, de més
de 2 afios y medio. Tal vez pertenecieran a la parroquia de San Marcelo pues los testigos firmantes son de ella.

11 No obstante es extrafio que Harth-Terré afirme rotundamente, ademés entrecomilla las palabras «maestro de
sillerfas» y llega a dar fecha concreta: 1625-27. Tal vez tuviera conocimiento de otros documentos para decir esto. Pe-
ro en su obra posterior Escultores Espafioles en el Virreinato del Peri, Lima, 1977, pégs. 80-81, parece atenuar su
afirmaci6n aunque le sigue llamando maestro de sillerfas.

12 Ramos Sosa, Rafael: «Juan Martinez de Arrona, escultor», en Actas del VI Congreso Internacional de Historia
de América: El Pais Vasco y América. Vitoria, mayo de 1994 (en prensa).

13 AGN, protocolos de Cristébal de Vargas, n° 1973, 11-3-1603, fol. 374. Ver el Apéndice Documental. Agra-
dezco esta referencia al Dr. don Guillermo Lohmann. En el documento se hace alusi6n a la escritura de concierto de la
sillerfa ante el escribano Diego Martinez, del que sélo subsisten los protocolos de 1592 y 1597, correspondientes a los
legajos n° 111 y 112, pero en ellos no se encuentra el contrato principal. Son afios atin muy tempranos para la ejecu-
cién de la obra, que seguramente se concertaria dos o tres anos antes.

14 San Cristébal, Antonio: «Reconversion...», pags. 246-249.
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JUAN MARTINEZ DE ARRONA. Silleria coral, detalle de Santa Inés y San José. Lima. Convento de Santo Domingo.

Figs. 10-11.
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Juan Martinez de Arrona fue un artista polifacético: escultor, retablista y sobre todo arquitecto. En
un trabajo anterior tratamos de despejar la procedencia de este personaje y, a pesar de las indagaciones
en los archivos limefios, no fue posible esclarecer su origen. Ahora podemos afadir nuevas informacio-
nes inéditas que confirman el linaje vasco que siempre se le otorgd. Juan Martinez de Arrona tenia un
sobrino llamado Andrés de Arrona. Este naci6 en Deva (Guiptizcoa) y fallecié en Lima el 9 de febrero
de 1605. En el testamento de Andrés (fechado el 24 de enero de 1605) hacia constancia de su origen por
lo que es de suponer que Martinez de Arrona tuviera la misma procedencia. Nuestro artista estaba casado
con una tal Marfa Magdalena, de la que tenfa tres hijos: Eufemia (nacida en 1603), Francisco y Domingo .
Sabemos que en 1628 se encontraba sdlo y sin hijos, aunque desde 1623, aproximadamente, tenfa a sus dos
hijas, Clara Eufemia y Catalina, en el convento de la Santisima Trinidad de Lima. A Juan Martinez de Arro-
na se le habia hecho oriundo de Bergara, y en realidad este lugar estd a las orillas del rio Deva.

Debi6 de nacer hacia 1562, apareciendo por primera vez en Lima en 1591 con negocios de vinos. A
finales del siglo surgen noticias de sus trabajos como escultor, en los que continua junto a la realizacion
de retablos y otras obras hasta su muerte en 1635. Pero su gran relevancia fue en el campo de la arqui-
tectura. Ostento el cargo de maestro mayor de la catedral de Lima hasta el final de sus dias. A €l se debe
la terminacién del templo mayor de la ciudad tras el terremoto de 1609, con el consiguiente cambio en
el alzado y tipo de bévedas que tanta repercusion tuvo en el territorio peruano. También disefi6 la porta-
da principal de la catedral limefia, de gran interés en sus aspectos compositivos y trascendencia en la
evolucion de las portadas barrocas de la ciudad y otros centros artisticos virreinales.

El coro es hoy una estancia solitaria, pues no se incluye en el recorrido turistico del edificio, tan s6-
lo visitada de vez en cuando por algiin empecinado turista. La numerosa comunidad, que antafio fre-
cuentaba y alzaba sus cantos sobre el bullicio callejero inmediato, se plasma en una galeria de figuras
estdticas, tamizada por la luz opaca de la ciudad. El mueble presenta cincuenta y seis paneles escultdri-
cos sobre las sillas altas, incluidas las dos esculturas en bulto redondo en el centro del coro, en general
de bajo y medio relieve (fig. 6). Seis de ellos se encuentran, con sus asientos, en una habitacién aparte y
proxima. Se presentan los relieves separados por columnas corintias exentas de fuste estriado y liso el
tercio inferior. La decoracion es de tipo geométrico, evocando tramas de raigambre manierista combi-
nada con acentos de flores, vegetacién y cartelas (figs. 7 y 8). Las misericordias adoptan la forma de
sencillas ménsulas. En las esculturas aparecen santos y santas dominicos, los apéstoles (fig. 9), santos
fundadores de drdenes religiosas y otros de gran tradicion (fig. 10). Todos presididos por la escena del
encuentro y abrazo de Santo Domingo con San Francisco.

Una de las fuentes de inspiracion de estas esculturas pudieron ser las estampas y grabados, que tan-
to han dado que hablar y escribir a los historiadores del arte Hispanoamericano. Sélo nos detenemos en
el caso del relieve de San José con el Niiio (fig. 11). Los dos personajes aparecen casi iguales en una
pieza de plata cincelada existente en una coleccién particular sevillana'®. Esta dltima, muestra también
un fondo de escena que en el caso limefio ha desaparecido. La correspondencia de los dos ejemplos nos
hace pensar en la fuente comin de la estampa. Como vemos, de modo muy significativo, un mismo
motivo aflora a un lado y otro del Atlédntico.

15 Estas noticias las agradezco al Dr. Guillermo Lohmann Villena. Andrés de Arrona era dueiio del navio «Nues-
tra Sefiora del Rosario» y sus hermanos se llamaban Juan Martinez de Arrona, presbitero, y Domingo de Arrona. El 1
de marzo de 1605 Juan Martinez de Arrona (artista) firmé un recibo de quinientos pesos de una manda de su sobrino
Andrés, cfr. AGN, protocolos de Diego Lépez de Salazar, n° 994, 1604-1605, fol. 430. El 1 de agosto del mismo afio,
Martinez de Arrona y otro albacea proceden a la fundacién de una capellanfa, como deseaba Andrés, en la iglesia de
Santo Domingo, cfr. AGN, protocolos de Cristobal de Vargas, n° 1975, 1605, fol. 1794 y Lépez de Salazar, n°® 994,
1604-1605, fol. 529 v. El 2 de mayo de 1606, Diego Niifiez de Figueroa y su mujer venden a los hijos de Juan Marti-
nez de Arrona un censo, en cumplimiento del testamento del primo de ellos, cfr. AGN, protocolos de Diego Lépez de
Salazar, n® 996, 1605-1606, fol. 1069.

16 Se puede ver reproducida esta obra en el Catdlogo de la exposicion Sevilla en el siglo XVII. Sevilla, 1983, pdg.
253.



316 VARIA AEA, 271, 1995

APENDICE DOCUMENTAL

1603, marzo, 11. Ciudad de los Reyes (Lima).

Juan Martinez de Arrona otorga carta de pago en favor de fray Bartolomé de Ayala, procurador general de la
orden de Predicadores, y fray Andrés de Castro, de la misma orden, por el importe total de la silleria del coro alto
de la iglesia de Santo Domingo de Lima.

Archivo General de la Nacion. Lima, Perd. Seccion: Protocolos notariales, Cristébal de Vargas, leg. n° 1973,
fol. 374.

En la Civdad de los Reyes/ del Pirt, en onge dias del mes/ de margo, aiio de mill e seiszientos y tres, ante mi/ el es-
criuano piblico estd Juan Martinez de Arrona, a quién/ doy fee conozco. Conffesé auer regiui/ do del padre fray Bartolo-
mé de Ayala procura/ dor general de la orden de Predicadores/ y del padre fray Andrés de Castro de la dicha/ orden, toda
la cantidad de pesos/ que hubo de auer e le pertenegié por/ la sillera que hico en el coro alto de la/ yglesia del convento de
la dicha orden desta/ dicha ¢ivdad, en ragén de que se higo escritura/ ante Diego Martinez escriuano puiblico que fue/ des-
ta dicha ¢ivdad. Porque todo lo que/ hubo de auer se lo han dado y pagado, de que/ se dio por entregado a su voluntad/; y
en ragdn de la entrega que no/ parece de presente renungio la ex/ ¢epcion e leyes de la non numerata pecunia (€) prueua/
de la paga y otorgé carta de pago en forma/ y dio por rota y chancelada la dicha/ escritura y esta carta de pago no se pone
al mar/ gen della por estar el registro della/ en poder del juez visitador/ y de la paga de los dichos/ pesos dio por libre e
quito/ al dicho convento e sus bienes/ para no le pedir cosa alguna/ en ragén dello. Y lo firmé de su nombre, siendo/ testi-
gos Diego Nieto Maldonado y Christoval (;Rodriguez?) y Juan de Cabia presentes/

ante mi/
Christéval de Vargas Juan Martinez de Arrona
escriuano publico (ribrica)
(rdbrica)

RAFAEL RAMOS SOSA
Universidad de Sevilla



