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revista PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA

Nuestra revista, fundada en el afo 2010, es una iniciativa del Grupo de Investigacion de la Universidad de Sevilla HUM-632 “proyecto,
progreso, arquitectura” y tiene por objetivo compartir y debatir sobre investigacion en arquitectura. Es una publicacion cientifica con
periodicidad semestral, en formato papel y digital, que publica trabajos originales que no hayan sido publicados anteriormente en
otras revistas. Queda establecido el sistema de arbitraje para la seleccion de articulos a publicar mediante dos revisores externos
—sistema doble ciego- siguiendo los protocolos habituales para publicaciones cientificas seriadas. Los titulos, resimenes ,palabras
clave y texto completo de los articulos se publican también en lengua inglesa.

“proyecto, progreso, arquitectura” presenta una estructura clara, sencilla y flexible. Trata todos los temas relacionados con la teorfa y
la practica del proyecto arquitectonico. Las distintas “temaéticas abiertas” que componen nuestra linea editorial, son las fuentes para
la conjuncién de investigaciones diversas.

La revista va dirigida a arquitectos, estudiantes, investigadores y profesionales relacionados con el proyecto y la realizacién de la obra
de arquitectura.

Our journal, “proyecto, progreso, arquitectura’, founded in 2010, is an initiative of the Research Group HUM-632 of the University of
Seville and its objective is the sharing and debating of research within architecture. This six-monthly scientific publication, in paper
and digital format, publishes original works that have not been previously published in other journals. The article selection process
consists of a double blind system involving two external reviewers, following the usual protocols for serial scientific publications. The titles,
summaries, key words and full text of articles are also published in English.

“proyecto, progreso, arquitectura” presents a clear, easy and flexible structure. It deals with all the subjects relating to the theory and
the practise of the architectural project. The different “open themes” that compose our editorial line are sources for the conjunction of
diverse investigations.

The journal is directed toward architects, students, researchers and professionals related to the planning and the accomplishment of
the architectural work.

SISTEMA DE ARBITRAJE

EVALUACION EXTERNA POR PARES Y ANONIMA.

El Consejo Editorial de la revista, una vez comprobado que el articulo cumple con las normas relativas a estilo y contenido indicadas
en las directrices para los autores, remitira el articulo a dos expertos revisores anénimos dentro del campo especifico de investigacion
y critica de arquitectura, segun el modelo doble ciego.

Basandose en las recomendaciones de los revisores, el director de la revista comunicara a los autores el resultado motivado de la
evaluacion por correo electronico, en la direccion que éstos hayan utilizado para enviar el articulo. El director comunicara al autor
principal el resultado de la revision (publicacion sin cambios; publicacién con correcciones menores; publicacion con correcciones
importantes; no aconsejable para su publicacion), asi como las observaciones y comentarios de los revisores.

Si el manuscrito ha sido aceptado con modificaciones, los autores deberan reenviar una nueva version del articulo, atendiendo a las
demandas y sugerencias de los evaluadores externos. Silo desean, los autores pueden aportar también una carta al Consejo Editorial
en la que indicaran el contenido de las modificaciones del articulo. Los articulos con correcciones importantes podran ser remitidos al
Consejo Asesor y/o Cientifico para verificar la validez de las modificaciones efectuadas por el autor.

EXTERNAL ANONYMOUS PEER REVIEW.

When the Editorial Board of the magazine has verified that the article fulfils the standards relating to style and content indicated in the
instructions for authors, the article will be sent to two anonymous experts, within the specific field of architectural investigation and
critique, for a double blind review.

The Director of the magazine will communicate the result of the reviewers’ evaluations, and their recommendations, to the authors
by electronic mail, to the address used to send the article. The Director will communicate the result of the review (publication without
changes, publication with minor corrections, publication with significant corrections; its publication is not advisable), as well as the
observations and comments of the reviewers, to the main author,.

If the manuscript has been accepted with modifications, the authors will have to resubmit a new version of the article, addressing the
requirements and suggestions of the external reviewers. If they wish, the authors can also send a letter to the Editorial Board, in which
they will indicate the content of the modifications of the article. The articles with significant corrections can be sent to Advisory and/or
Scientific Board for verification of the validity of the modifications made by the author.

INSTRUCCIONES A AUTORES PARA LA REMISION DE ARTICULOS

NORMAS DE PUBLICACION

Instrucciones a autores: extensiéon maxima del articulo, condiciones de disefio —-margenes, encabezados, tipo de letra, cuerpo del
texto y de las citas—, composicion primera pégina, forma y dimensién del titulo y del autor/a, condiciones de la resefa biografica, del
resumen, de las palabras claves, de las citas, de las imagenes -numeracion en texto, en pie de imagenes, calidad de laimagen y autoria
o procedencia- y de la bibliografia en http://www.proyectoprogresoarquitectura.com (> PARTICIPA > POLITICA DE SECCIONES Y
NORMAS DE REDACCION / NORMAS BIBLIOGRAFIA Y CITAS)

PUBLICATION STANDARDS

Instructions to authors: maximum length of the article, design conditions (margins, headings, font, body of the text and quotations),
composition of the front page, form and size of the title and the name of the author, conditions of the biographical review, the summary,
key words, quotations, images (text numeration, image captions, image quality and authorship or origin) and of the bibliography in
htto://www.proyectoprogresoarquitectura.com (> PARTICIPA > POLITICA DE SECCIONES Y NORMAS DE REDACCION /| NORMAS
BIBLIOGRAFIA'Y CITAS)



SERVICIOS DE INFORMACION

CALIDAD EDITORIAL

La Editorial Universidad de Sevilla cumple los criterios establecidos por la Comision Nacional Evaluadora de la Actividad
Investigadora para que lo publicado por el mismo sea reconocido como “de impacto” (Ministerio de Ciencia e Innovacion,
Resolucion 18939 de 11 de noviembre de 2008 de la Presidencia de la CNEAI, Apéndice |, BOE n° 282, de 22.11.08).

La Editorial Universidad de Sevilla forma parte de la U.N.E. (Unién de Editoriales Universitarias Espanolas) ajustandose al sistema
de control de calidad que garantiza el prestigio e internacionalidad de sus publicaciones.

PUBLICATION QUALITY

The Editorial Universidad de Sevilla fulfils the criteria established by the National Commission for the Evaluation of Research Activity
(CNEAI) so that its publications are recognised as “of impact” (Ministry of Science and Innovation, Resolution 18939 of 11 November
2008 on the Presidency of the CNEAI, Appendix I, BOE No 282, of 22.11.08).

The Editorial Universidad de Sevilla operates a quality control system which ensures the prestige and international nature of its
publications, and is a member of the U.N.E. (Unién de Editoriales Universitarias Espariolas—Union of Spanish University Publishers).

Los contenidos de la revista PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA aparecen en:
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AVERY. Avery Index to Architectural Periodicals

REBID. Red Iberoamericana de Innovacién y Conocimiento Cientifico
REDALYC. Red de Revistas Cientificas de América Latina y el Caribe, Espana y Portugal.
EBSCO. Fuente Académica Premier

EBSCO. Art Source

DOAJ, Directory of Open Access Journals

PROQUEST (Arts & Humanities, full text)

DIALNET

ISOC (Producida por el CCHS del CSIC)

DRIJ. Directory of Research Journals Indexing

SJR (2017): 0.100, H index: 2

catalogaciones: criterios de calidad

RESH (Revistas Espanolas de Ciencias Sociales y Humanidades).

Catalogos CNEAI (16 criterios de 19). ANECA (18 criterios de 21). LATINDEX (35 criterios sobre 36).
DICE (CCHS del CSIC, ANECA).

MIAR, Matriu d'Informacioé per a I'’Avaluacié de Revistes. IDCS 2018: 10,500. Campo ARQUITECTURA
CLASIFICACION INTEGRADA DE REVISTAS CIENTIFICAS (CIRC-CSIC): A

ERIHPLUS

SCIRUS, for Scientific Information.

ULRICH’'S WEB, Global Serials Directory.

ACTUALIDAD IBEROAMERICANA.

catalogos on-line bibliotecas notables de arquitectura:

CLIO. Catalogo on-line. Columbia University. New York

HOLLIS. Catalogo on-line. Harvard University. Cambridge. MA

SBD. Sistema Bibliotecario e Documentale. Instituto Universitario di Architettura di Venezia
OPAC. Servizi Bibliotecari di Ateneo. Biblioteca Centrale. Politecnico di Milano

COPAC. Catalogo colectivo (Reino Unido)

SUDOC. Catélogo colectivo (Francia)

ZBD. Catélogo colectivo (Alemania)

REBIUN. Catalogo colectivo (Espana)

OCLC. WorldCat (Mundial)



DECLARACION ETICA SOBRE PUBLICACION Y MALAS PRACTICAS

La revista PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA (PPA) esta comprometida con la comunidad académica en garantizar
la ética y calidad de los articulos publicados. Nuestra revista tiene como referencia el Cédigo de Conducta y Buenas Précticas
que, para editores de revistas cientfficas, define el COMITE DE ETICA DE PUBLICACIONES (COPE).

Asf nuestra revista garantiza la adecuada respuesta a las necesidades de los lectores y autores, asegurando la calidad de lo
publicado, protegiendo y respetando el contenido de los articulos y la integridad de los mismo. El Consejo Editorial se com-
promete a publicar las correcciones, aclaraciones, retracciones y disculpas cuando sea preciso.

En cumplimiento de estas buenas préacticas, la revista PPA tiene publicado el sistema de arbitraje que sigue para la seleccién
de articulos asf como los criterios de evaluacion que deben aplicar los evaluadores externos —andnimos y por pares, ajenos
al Consejo Editorial-. La revista PPA mantiene actualizados estos criterios, basados exclusivamente en la relevancia cientifica
del articulo, originalidad, claridad y pertinencia del trabajo presentado.

Nuestra revista garantiza en todo momento la condifencialidad del proceso de evaluacion: el anonimato de los evaluadores
y de los autores; el contenido evaluado; los informes razonados emitidos por los evaluadores y cualquier otra comunicacion
emitida por los consejos Editorial, Asesor y Cientifico si asf procediese.

Igualmente quedan afectados de la maxima confidencialidad las posibles aclaraciones, reclamaciones o quejas que un autor
desee remitir a los comités de la revista o a los evaluadores del articulo.

La revista PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA (PPA) declara su compromiso por el respecto e integridad de los tra-
bajos ya publicados. Por esta razén, el plagio esté estrictamente prohibido y los textos que se identifiquen como plagio o
su contenido sea fraudulento, seran eliminados o no publicados por la revista PPA. La revista actuara en estos casos con la
mayor celeridad posible. Al aceptar los términos y acuerdos expresados por nuestra revista, los autores han de garantizar
que el articulo y los materiales asociados a él son originales o no infringen derechos de autor. También los autores tienen que
justificar que, en caso de una autorfa compartida, hubo un consenso pleno de todos los autores afectados y que no ha sido
presentado ni publicado con anterioridad en otro medio de difusion.

ETHICS STATEMENT ON PUBLICATION AND BAD PRACTICES

PROYECTO, PROGRESO ARQUITECTURA (PPA) makes a commitment to the academic community by ensuring the ethics and
quality of its published articles. As a benchmark, our journal uses the Code of Conduct and Good Practices which, for scientific
journals, is defined for editors by the PUBLICATION ETHICS COMMITTEE (COPE).

Our journal thereby guarantees an appropriate response to the needs of readers and authors, ensuring the quality of the pu-
blished work, protecting and respecting the content and integrity of the articles. The Editorial Board will publish corrections,
Clarifications, retractions and apologies when necessary.

In compliance with these best practices, PPA has published the arbitration system that is followed for the selection of articles as
well as the evaluation criteria to be applied by the anonymous, external peer-reviewers. PPA keeps these criteria current, based
solely on the scientific importance, the originality, clarity and relevance of the presented article.

Our journal guarantees the confidentiality of the evaluation process at all times: the anonymity of the reviewers and authors; the
reviewed content; the reasoned report issued by the reviewers and any other communication issued by the editorial, advisory
and scientific boards as required.

Equally, the strictest confidentiality applies to possible clarifications, claims or complaints that an author may wish to refer to the
journal’s committees or the article reviewers.

PROYECTO, PROGRESO ARQUITECTURA (PPA) declares its commitment to the respect and integrity of work already published.
For this reason, plagiarism is strictly prohibited and texts that are identified as being plagiarized, or having fraudulent content,
will be eliminated or not published in PPA. The journal will act as quickly as possible in such cases. In accepting the terms and
conditions expressed by our journal, authors must guarantee that the article and the materials associated with it are original and
do not infringe copyright. The authors will also have to warrant that, in the case of joint authorship, there has been full consensus
of all authors concerned and that the article has not been submitted to, or previously published in, any other media.



EVALUADORES EXTERNOS (publicaciéon cada cuatro niimeros, dos anos). NUMEROS 17 a 20 (incluidos)

Alvarez Alvarez, Dario. Titular de Universidad / Departamento de Teorfa de la Arquitectura y Proyectos Arquitecténicos / ETS Arquitectura /
Universidad de Valladolid.

Andn Abajas, Rosa Maria. Profesora Contratada Doctora / Departamento de Proyectos Arquitectonicos / ETS Arquitectura / Universidad
de Sevilla.

Armesto Aira, Antonio. Titular de Universidad / Departamento de Projectes Arquitectonics / ETS Arquitectura / Universitat Politecnica de
Catalunya, Barcelona Tech.

Bardi i Mila, Berta. Profesora Asociada Doctora / Departamento de Projectes Arquitectonics / ETS Arquitectura / Universitat Politecnica
de Catalunya, Barcelona Tech.

Bravo Remis, Restituto. Titular de Universidad / Departamento de Proyectos Arquitecténicos / ETS Arquitectura / Universidad de Sevilla.

Burgos Ruiz, Francisco Jesus. Titular de Universidad / Departamento de Proyectos Arquitecténicos / ETS Arquitectura / Universidad
Politécnica de Madrid.

Calatrava Escobar, Juan. Catedratico de Universidad / Departamento de Construcciones Arquitecténicas / ETS Arquitectura /
Universidad de Granada.

Castellanos Gémez, Raul. Profesor Contratado Doctor / Departamento de Proyectos Arquitectonicos / ETS Arquitectura / Universidad
Politécnica de Valencia.

Centellas Soler, Miguel. Titular de Universidad / Departamento de Arquitectura y Tecnologia de la Edificacién / ETS Arquitectura y
Edificacion / Universidad Politécnica de Cartagena.

de Diego Ruiz, Patricia. Doctora arquitecta, Profesora Asociada / Departamento Proyectos Arquitecténicos / ETS Arquitectura y
Geodesia / Universidad de Alcald UAH.

de la Iglesia Salgado, Félix. Profesor Contratado Doctor / Departamento de Proyectos Arquitecténicos / ETS Arquitectura / Universidad
de Sevilla.

de la Iglesia Santamaria, Miguel Angel. Titular de Universidad / Departamento de Teoria de la Arquitectura y Proyectos Arquitecténicos /
ETS Arquitectura / Universidad de Valladolid.

Delgado Orusco, Eduardo. Profesor Ayudante Doctor / Departamento de Arquitectura. Area de Proyectos Arquitectdnicos / Escuela de
Ingenierfa y Arquitectura / Universidad de Zaragoza.

Diez Medina, Carmen. Titular de Universidad / Departamento de Arquitectura. Area de Composicion Arquitecténica / Escuela de
Ingenierfa y Arquitectura / Universidad de Zaragoza.

Domingo Calabuig, Débora. Titular de Universidad / Departamento de Proyectos Arquitecténicos / ETS Arquitectura / Universidad
Politécnica de Valencia.

Fernandez Rodriguez, Aurora. Titular de Universidad / Departamento de Proyectos Arquitecténicos / ETS Arquitectura / Universidad
Politécnica de Madrid.

Fernandez-Trapa de Isasi, Justo. Catedratico de Universidad / Departamento de Proyectos Arquitectdnicos / ETS Arquitectura /
Universidad Politécnica de Madrid.

Gallego Fernandez, Pedro Luis. Titular de Universidad / Departamento de Teoria de la Arquitectura y Proyectos Arquitectdnicos / ETS
Arquitectura / Universidad de Valladolid.

Garcia Escudero, Daniel. Doctor Arquitecto, Profesor Lector / Departamento de Projectes Arquitectonics / ETS Arquitectura / Universitat
Politécnica de Catalunya, Barcelona Tech.

Gonzalez Cubero, Josefina. Titular de Universidad / Departamento de Teorfa de la Arquitectura y Proyectos Arquitecténicos / ETS
Arquitectura / Universidad de Valladolid.

Gonzalez Fraile, Eduardo. Catedratico de Universidad / Departamento de Teorfa de la Arquitectura y Proyectos Arquitecténicos / ETS
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Guridi Garcia, Rafael. Doctor. Arquitecto Profesor Asociado / Departamento de Proyectos Arquitecténicos / ETS Arquitectura /
Universidad Politécnica de Madrid.

Juarez Chicote, Antonio. Titular de Universidad / Departamento de Proyectos Arquitectonicos / ETS Arquitectura / Universidad
Politécnica de Madrid.

Labarta Aizpun, Carlos. Titular de Universidad / Unidad Predepartamental de Arquitectura / Area Proyectos Arquitecténicos / Escuela de
Ingenierfa y Arquitectura / Universidad de Zaragoza.

Lépez Fernandez, Andrés. Titular de Universidad / Departamento de Proyectos Arquitectonicos / ETS Arquitectura / Universidad de
Sevilla.

Lépez Santana, Pablo. Doctor Arquitecto e Investigador / ETS Arquitectura / Universidad de Sevilla.

Loren Méndez, Mar. Titular de Universidad / Departamento Historia, Teorfa y Composicién Arquitectdnica / ETS Arquitectura /
Universidad de Sevilla.

Lorenzo Galligo, Pedro. Titular de Universidad (jubilado) / Departamento de Projectes Arquitectonics / ETS Arquitectura / Universitat
Politecnica de Catalunya, Barcelona Tech.

Martinez Santa-Maria, Luis. Titular de Universidad / Departamento de Proyectos Arquitecténicos / ETS Arquitectura / Universidad
Politécnica de Madrid.



Maria i Serrano, Magda. Profesora Contratada Doctor / Departamento de Projectes Arquitectonics / ETS Arquitectura del Valles /
Universitat Politécnica de Catalunya.
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DE LA POESIA A LA EXPERIMENTACION: LA HOSPEDERIA
DEL ERRANTE EN CIUDAD ABIERTA (QUINTERO, CHILE)

FROM POETRY TO EXPERIMENTATION: THE HOSPEDERIA DEL ERRANTE IN
CIUDAD ABIERTA (QUINTERO, CHILE)

Pablo Manuel Millan-Millan (https://orcid.org/0000-0001-5343-6957)

RESUMEN El proyecto de Ciudad Abierta desarrollado por la Corporacion Cultural Amereida en Valparaiso (Chile) se gestd como
un espacio fisico en el que tuvieron cabida experimentacion, aprendizaje y vida desde la experiencia de la poesia y la arquitectura.
El profesorado de la Escuela de Arquitectura y Disefio de la Pontificia Universidad Catélica de Valparaiso configurd una corporacion
cuyos miembros desarrollaron su vida, tanto personal como profesional, en este mismo espacio en el cual llevaron a cabo su obra.
Desde los afios sesenta se fueron gestando aqui una serie de construcciones que superaban el hecho puramente proyectual para
aunar en si un discurso en el que, partiendo de un acto poético sobre el lugar, se acababa materializando un elemento que era
mucho mas que arquitectura, ya que podia ir desde el montaje de una escenografia a una escultura o una poesia. Una de estas
obras sera la denominada Hospederia del Errante, una construccion que desde su origen intentara sintetizar, mediante un impor-
tante proyecto fundamentado en Amereida, toda la técnica procedente del mundo de las ingenierias aeronautica y naval. A partir
del acceso a las fuentes inéditas del archivo José Vial Armstrong, archivo de la Escuela de Arquitectura y Disefio, el articulo recoge
la génesis y el desarrollo de este proyecto que fue capaz de aunar un importante ejercicio docente y experimental bajo el contexto
poético que ha caracterizado toda la trayectoria de esta singular escuela.

PALABRAS CLAVE hospederia; innovacion; arquitectura experimental; Amereida; Chile

SUMMARY The Ciudad Abierta project, developed by the Amereida Cultural Corporation in Valparaiso (Chile), was created as a
physical space which had a place for experimentation, learning and life from the experience of poetry and architecture. The faculty
of the School of Architecture and Design of the Pontifical Catholic University of Valparaiso formed a corporation, whose members
developed their personal and professional lives in this same space in which they undertook their work. From the Sixties, a series
of constructions were being developed here, that went beyond the pure fact of design, to combine within itself a discourse which,
starting from a poetic document on the place, ended up bringing to life an element that was much more that architecture, since it
could range from the assembly of a scenography to sculpture or poetry. One of these works would be the so-called Hospederia del
Errante, a construction that, from its beginning, would attempt to encapsulate all the techniques from the world of aeronautical and
naval engineering, by means of an important project based on the Amereida. With access to the unpublished sources of the José Vial
Armstrong archive, and the archive of the School of Architecture and Design, the article reviews the genesis and the development
of this project, which was able to combine an important educational and experimental exercise, under the poetic context that has
characterised the whole development of this unique school.

KEY WORDS guesthouse; innovation; experimental architecture; Amereida; Chile
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n los Ultimos cincuenta afnos la cultura arqui-

tecténica chilena ha producido una importan-

te cantidad de obras que van mas alla de lo
estrictamente entendido como arquitectura, obras que
podrian ser consideradas manifiestos de arquitectura.
Este proceso no sera exclusivo del pais andino, sino que
sigue una dinamica similar a la experimentada en el res-
to de América y parte de Europa. Se trata de iniciativas
donde se intentara aunar aula, taller y vida'. Partiendo
de los principios metodolégicos derivados de la Bau-
haus en su primera etapa, en la que se pretendia volver
a la idea de artesano, surgieron numerosas iniciativas
cuyo objetivo era aunar aula y taller, tal como Gropius
habia dejado manifestado en 1919: “Las antiguas es-
cuelas de arte no podian crear esta unidad, y icomo iban
a poder, si el arte no es susceptible de ser ensefiado!
Tienen que comenzar nuevamente en el taller’?. En este
contexto se desarrollaron en Chile diversos nucleos de

PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA
107

pensamiento que se apartaron del mainstream? profe-
sional y asumieron la postura heterodoxa derivada del
equilibrio entre la reflexion tedrica y la practica real del
proyecto.

Uno de estos importantes nucleos sera la llamada Es-
cuela de Valparaiso, que hara referencia a la Escuela de
Arquitectura y Disefo (EaD) de la Pontificia Universidad
Catdlica de Valparaiso. En marzo de 1952 el arquitecto
Alberto Cruz Covarrubias (procedente de la Escuela de
Arquitectura de la Universidad Catdlica de Santiago) v el
poeta Godofredo lommi, junto con otros seis arquitectos,
se desplazan a Valparaiso con el encargo de fundar una
escuela con unos nuevos ordenes en la docencia de la
disciplina. Esta singular experiencia, que partia de una
concepcion abstracta de la composicion arquitectonica
y una fuerte presencia de la poesia como discurso pro-
yectual, tratara de buscar una conexion profunda entre
arquitectura, arte, estudio y vida.

1. MAINO ANSALDO, Sandro. Apariencia, naturaleza y escala en arquitectura. Juan Borchers, vigje y obra. Valparaiso: Universidad Técnica Federico Santa

Maria, 2018.

2. WICK, Rainer. La pedagogia de la Bauhaus. Madrid: Alianza Editorial, 2007, p. 33.

3. Concepto empleado por Fernando Pérez Oyarzun en el texto publicado con motivo de una exposicion celebrada en el Museo Nacional Centro de Arte Reina
Soffa de Madrid. PEREZ OYARZUN, Fernando. La vida de la arquitectura: la Escuela de Valparaiso y el taller de Juan Borchers. En: AAWV, Desvios de la deriva.
Experiencias travesias y morfologias. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, 2017.
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1. Acto poético con el que se abrian los terrenos de

lo que seria Ciudad Abierta.

2. Hospederia del Errante. Estado actual. Afio 2014.

Dentro del desarrollo de la escuela, los profesores y
los alumnos, como colectivo, participaron en numerosos
proyectos que fueron concebidos a modo de experiencias
de investigacion. De ellos se podria destacar el proyecto
para la Escuela Naval*, en el que hicieron un profundo
estudio del viento entre el océano Pacifico y la cordillera,
o el proyecto de la Capilla de Pajaritos®, en el que la prota-
gonista fue la luz. 1970 es quiza el momento é&lgido en la
trayectoria de esta escuela experimental con la fundacion
de Ciudad Abierta en Ritoque, cerca de Valparaiso, un
lugar en el que comenzaron a vivir profesores y estudian-
tes en construcciones desarrolladas por ellos mismos®
(figura 1). Desde entonces, este sera el Unico ambito en
el que se ubicara toda la produccion arquitectdnica de

este grupo de arquitectos, poetas y pensadores. Como
indicara Massimo Alfieri: “Esta experiencia arquitecténica
esta interconectada con una experiencia de vida extraor-
dinaria, produciendo un disefio fascinante que nos lleva a
un mundo fuera de los limites de la disciplina mas alla de
la arquitectura™.

En este contexto de investigacion, experimentacion
y construccion, en 1981 los profesores Manuel Casa-
nueva Carrasco (1943-2014) y Miguel Eyquem Astor-
ga (1922-) plantearon un nuevo proyecto que surgié a
partir de la formulacion poética del texto Carta del Erran-
te escrito por Godofredo lommi. En él se establecié una
importante discusion entre la poesia y la realidad, sien-
do el debate de fondo la dicotomia arquitecto—poeta.

4. Proyecto de la Escuela Naval de Valparaiso desarrollado en 1956. El proyecto fue el resultado de una investigacion sobre el viento que culminé con el disefio
de unos dispositivos en los cuales se insertaba la construccion. El proyecto no llegd a construirse.

5. El proyecto de la Capilla de Pajaritos se desarrollé en 1954 con un profundo estudio de la luz natural, asi como de las formas adoptadas por el hombre para
hacer oracion. No llegd a construirse, pero supuso un importante desarrollo conceptual. Este proyecto ha sido permanentemente referenciado en la Escuela

de Arquitectura y Disefo.
6. DE CARLO, Giancarlo. The Ritoque Utopia. Milén, 1993.

7. ALFIERI, Massimo. La ciudad abierta. Una comunita dfi architetti, una architettura fatta in comune. Roma: Editrice Dedalo, 2000, p. 39.

P. M. MILLAN-MILLAN. “De la poesia a la experimentacion: la hospederia del errante...”. Proyecto, Progreso, Arquitectura. Mayo 2019. Universidad de Sevilla. ISSN 2171-6897 / 1SSNe 2173-1616
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Sobre este texto Manuel Casanueva escribira: “Solo un
poeta puede derrocar la idea convencional de casa en-
tendida como vivienda, por eso la Casa es Hospederia
y la visita, el huésped”®. Y méas adelante subrayara que:
“El orden de vida de los arquitectos es mas retraido que
el de los poetas {como habita un arquitecto una hos-
pederia? Hemos visto que al poeta le basta la palabra
para hacer aparecer la casa, es su don. Los arquitectos
tienen un oficio mas ocupado, como el de los pintores y
escultores que deben resolver la dimensién material de
las cosas™. De este intento de hacer con la arquitectura
un lugar que por si solo tuviera la misma capacidad de
acoger que tiene la poesfa surgio la idea del proyec-
to de la hospederia. Se planted como una experiencia
colaborativa cuyo objetivo era aunar metodologia do-
cente, trabajo directo en obra e investigacion con otras
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disciplinas, haciendo de esta intervencion algo mas
que una obra de arquitectura.

La Hospederia del Errante es una de las construc-
ciones mas recientes dentro del proyecto de Ciudad
Abierta (figura 2), no obstante, debido a la falta de do-
cumentacion original, poco se ha podido escribir mas
que pura especulacion sobre las formas y programa. Es
a partir de ahora, cuando la familia ha entregado todo
el archivo de Manuel Casanueva a los fondos del Ar-
chivo José Vial Armstrong, cuando se puede fundamen-
tar la investigacion en fuentes fidedignas'. Al edificio
se puede acceder desde dos puertas, practicamente
una enfrentada a la otra. Pese a su complejidad formal,
encierra un volumen capaz articulado en dos niveles.
En el de planta baja se encuentra la sala mas amplia,
de aproximadamente 120 m? y una serie de pequenas

8. CASANUEVA CARRASCO, Manuel, Manifiestos y fundamentos. Hospederia del Errante. Dialogos recogidos en el taller Tobalaba. Valparaiso: Fondo documen-

tal Archivo José Vial Armstrong, 1982, p. 2. Inédito.
9. idem.

10. Este articulo lleva implicito un profundo agradecimiento no solo a la EaD, sino también al citado archivo por permitir el acceso al fondo inédito que hace

referencia a esta singular construccion.
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3. Pizarrones de la exposicion sobre el 20 aniver-
sario de la Escuela de Arquitectura y Disefo en
el Museo de Bellas Artes de Santiago. Ao 1972.
4. Interior de la Hospederia del Errante durante
la celebracion de un acto académico. Ao 2009.

s fomky

estancias perimetrales que dan cabida a una cocinay a
un almacén. A través de una escalera se accede a una
galerfa abierta a la gran sala que da acceso a los dormi-
torios. Se podria decir que el complejo interior, lleno de
resquicios inaccesibles, queda subyugado por el tallado
del exterior.

LA HOSPITALIDAD. UNA IDEA DESDE LA POETICA

Con motivo del 20 aniversario de la refundacion de la Es-
cuela de Arquitectura y Disefio se organizé en el Museo
de Bellas Artes de Santiago una exposicion que pretendia
sintetizar la trayectoria desarrollada por la Escuela has-
ta esa fecha. La muestra, que se denomind Exposicion
de los pizarrones debido a que todo estaba escrito con
tiza blanca en grandes pizarras, resumia en una frase
todo el objetivo principal de la escuela: “Arquitectura co—
generada con la poesia” (figura 3). En el contexto de la
exhibicion, numerosos arquitectos de todo el mundo se
acercaron a Ciudad Abierta a conocer el proyecto. Entre

ellos estuvo Rafael Moneo, el cual dirfa: “Se trata de una
arquitectura que no deja lugar para el descanso, en la que
nuestra mirada queda atrapada por multitud de incidentes
a los que el arquitecto presto atencion y que nuestros 0jos
forzosamente descubren”'. Y es que, toda la arquitectu-
ra desarrollada llevaba implicita una importante carga no
solo de disefio sino, sobre todo, de fundamento poético.

La importancia del acto de invitacion, y por tanto de
hospitalidad, se hace evidente desde los origenes del
proyecto de la EaD. “El cambiar la vida revoluciona el
concepto de programa, el caso se torna existencial, 10s
poetas nos conducen a la fiesta mediante un arma secre-
ta: la invitacion. En Santiago en 1981, comenzamos sie-
te u ocho y al poco tiempo éramos mas de cuarenta, en
esa efervescencia todos donamos y sobre ello donamos
nuevamente, la invitacion es la puerta de la gratuidad”"?,
dira Manuel Casanueva. Este espiritu de generosidad y
de proyecto comun que trascendia a la propia disciplina
de la arquitectura seréa el generador de diversos espacios

11. MONEO VALLES, Rafael. Inquietud tedrica y estrategia proyectual en la obra de ocho arquitectos contemporéneos. Barcelona: Editorial Actar, 2004, pp.

42-43,
12. CASANUEVA CARRASCO, Manuel, op. cit. Supra, nota 7, p. 4.
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para el encuentro, para la celebracion y para compartir
teniendo su argumentacion y respaldo en la poesia’.

El fundamento poético para la hospederia se desarro-
ll6 en 1981, siendo Godofredo lommi el poeta que inspird
con sus palabras. La ubicacién elegida fue definida por
los dos ejes cruzados en los terrenos, segun la investiga-
cion llevada a cabo por Fabio Cruz'. La idea, apoyada
por unos cuarenta egresados de la escuela (entre arqui-
tectos y disefadores) culminé en la donacion de una es-
tructura metalica que habia pertenecido al escultor Fede-
rico Assler y que fue instalada en el verano de ese mismo
ano. Asi, en el texto aun inédito de Casanueva Manifiestos
y fundamentos sobre la hospederia, decia que lo primero
era pensar cOmo hacer con una estructura de hierro una
hospederia (refiriéndose a la regalada por Assler) y lo se-
gundo ver sobre ello qué dicen los poetas.

La idea de hospitalidad es entendida por los poetas
de la EaD como el agora, como el lugar donde la palabra
es publica y declamada. Para ellos no hay mayor acto de
generosidad y, por tanto, de hospitalidad que compartir
la palabra: “Tal vez, la hospitalidad haya que buscarla y
pensarla junto al ocio (en su acepcién del trabajo con-
templativo y no productivo)”'®. La arquitectura seré la en-
cargada de hacer un espacio donde esta palabra tenga
cabida, donde haga sentir la hospitalidad con la propia

arquitectura y donde cualquier persona sea huésped de
la poesia (figura 4). Para ello buscaran un elemento que
tenga esa capacidad de acogida y lo encontraran en la
mesa. Seré el objeto que posibilite un acto publico y la
poesia'®. Con ese fin, Miguel Eyquem disefiaréa una mesa
que ocuparé el lugar central del gran vacio. Se podria de-
cir que la mesa sera tan importante como el propio espa-
cio, dado que lo reordena y distribuye: “Pensamos en la
casa convencional con sus habitaciones repletas de mue-
bles, su comedor saturado por la dimensién de la mesa,
todo lleno, eso es lo que no se debe hacer’. La mesa,
por tanto, sera un objeto, pero también un concepto que
surgira del propio espacio y lo determinara. Alberto Cruz
concibio el Acto de la mesa como ubicarse en un limite, en
una péagina en blanco, abierta y singularmente habitable.

LA RONDA. UNA ESCUELA COMO CONTEXTO

La arquitectura desarrollada en Ciudad Abierta fue una
arquitectura sin previos, es decir, sin contextos que la
hicieran enmarcarse. Es por ello por lo que decian que
cada una de las obras habia sido desarrollada en una
abertura que interroga sobre el ser arquitecténico, hecho
por el cual no desarrollarian dos elementos iguales. Se
hufa del modelo y de lo preestablecido en todo momento.
El origen de cada proyecto era gestado desde un nuevo

13. PENDLETON-JULLIAN, Ann. The road that is not a road and the Open City, Ritoque, Chile. Cambridge: Massachusetts Institute of Technology, 1996, p. 59.

14. Fabio Cruz Prieto (1927-2007), fue uno de los arquitectos fundadores del Instituto de Arquitectura, nombre que recibia en su origen la Escuela de Arqui-
tectura y Disefo de la Pontificia Universidad Catdlica de Valparaiso. Definira a la arquitectura como la extension que da cabida a los actos y oficios humanos

para que estos resplandezcan como fiesta.

15. CARAVES SILVA, Patricio. La Ciudad Abierta de Amereida. Arquitectura desde la hospitalidad. Experiencia arquitecténica de la generacion de fa Ciudad

Abierta. Berlin: Editorial Académica Espafiola, 2011, p. 217.
16. CASANUEVA CARRASCO, Manuel, op. cit. supra, nota 7, p. 4.
17. idem.
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5. Interior de la Hospederia del Errante. Detalle de la
mesa en proceso de instalacion. Afio 2009.

6. Proceso de construccion de la Hospederia del
Errante. Aho 1997.

7. Estructura que se desarroll6 en la primera inter-
vencion en 1981, en la que se observa el estado

de semirruina.

acto poético y, por tanto, desde unas premisas diferen-
tes. En contradicciéon con Rossi, cuando afirma que “el
concepto de tipo se constituye como fundamento de la
arquitectura™®, en la ciudad abierta no habfa tipos, no ha-
bia modelos arquitecténicos. La palabra los fue generan-
do en la especificidad de una nueva génesis.

El proyecto arquitecténico es configurado entre to-
dos: “Es estar juntos, cada cual esta en su propia sole-
dad, que permite la creatividad solo posible en un ambito
artistico de gran espiritualidad, puesto que la operacion
creativa que realiza cada uno es donada para as/ originar
la obra”*. Cuando se propone una obra nueva se propo-
ne un agora y no hay obra que no empiece sin un acto
fundacional, que es un acto poético, el cual trata de tener
en cuenta a todo el grupo (ronda) que va a trabajar en
él. Loégicamente, serd una disputa dialéctica y seré ese
contenido el que determine programa, materiales, forma
y funcién. Esta concepciéon de lo comunitario como ger-
men de la idea parece ser genético del momento, ya que
Juan Borchers, coetaneo de Alberto Cruz, dira: “Una obra

de arquitectura aparecerd mas genuina y densa cuanto
mas proceda de grupos de personas aplicadas a gestarla
y tanto mas arraigue en un estado de cultura general. No
lo digo solo de una correlacion entre las distintas discipli-
nas, sino mucho mas en cuanto que de hecho abarque
de manera organica, como un cuerpo colectivo, unita-
rio y viviente, las infraestructuras. Se apoye en todos los
miembros y elementos servidores de la obra, incluyendo
la mano de obra inferior hasta llegar al contacto con la
materia misma, no produciendo hiato”?.

La ronda, por tanto, es el nombre con el cual a lo lar-
go de la historia de esta corporacién se ha conocido al
autor conceptual de todos los proyectos desarrollados
en ella. La ronda es entendida como sinénimo de equi-
po o grupo, dado que todo es pensado desde la colec-
tividad, entre profesores y alumnos, sin personalismos,
por lo que, objetivamente, no se podria hablar nunca
de un autor concreto en ninguna de las obras llevadas
a cabo en Ciudad Abierta. En el caso de la Hospede-
ria del Errante ocurre igual, aunque es cierto que sera

18. ROSSI, Aldo. La arquitectura de la ciudad. Barcelona: Gustavo Gili, 1982, p. 78.

19. CARAVES SILVA, Patricio, op. cit. supra, nota 13, p. 103.

20. BORCHERS, Juan. Discurso breve para un estudiante de arquitectura. Inédito, 1971, p. 18.
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fundamentalmente la persona de Manuel Casanueva?',
junto con sus alumnos, la que lleve todo el peso de su
construccién y desarrollo (figura 5). Dice Miguel Eyquem
en una entrevista realizada sobre este proyecto: “Los es-
tudiantes trabajaban no como obreros, sino inventando.
Aqui no hay autores Unicos. Todo se trabajé en grupo de
una forma que nosotros llamamos aqui ‘ronda’”?.

En la construccion de este proyecto se pueden dis-
tinguir dos fases temporalmente muy bien definidas. La
primera de ellas se desarrolla en 1981, pero, debido a la
importante crisis econémica en la que entra Chile, el pro-
yecto se detiene dejando algunos elementos estructura-
les ya construidos. El abandono de esta estructura por
falta de financiacion, que siempre habia procedido de
recursos propios de la corporacion, llega hasta tal punto
de que amenazara ruina. Siendo evidente el mal estado
de conservacion, se veran obligados a demoler lo eje-
cutado o continuar el proyecto de forma inminente. Sera
en este punto cuando en 1995, gracias a la obtencion
de un proyecto de investigacion Fondecyt del Gobierno
chileno, continle la ejecucion hasta 1999, cuando finaliza
(figuras 6y 7).

Toda la construccion es llevada a cabo por los alum-
nos de taller de obras de Ultimo curso, que aunaran en
esta experiencia el conocimiento sobre el uso de los ma-
teriales, la puesta en obra y, sobre todo, la génesis poéti-
ca de su desarrollo. Durante el transcurso del proyecto se
realizaran innumerables maquetas, detalles a escala real
o incluso novedosos sistemas de anclaje procedentes de
otras disciplinas.

Cada ano se planteaban con los alumnos una serie
de objetivos a desarrollar durante el curso. Estos atendian

a cuestiones constructivas, pero también al disefio del
proyecto e incluso se incluian objetivos sobre teoria de la
forma. Una vez terminado el curso, se hacia revision de
estos objetivos y se confrontaba la bitdcora desarrollada
casi a diario. De ello se derivaba una importante produc-
cion grafica que era parte del propio proyecto, entendido
este no solamente como la construccion final, sino como
el proceso. Nunca se veré la obra terminada, dado que
era concebida como en una continua evolucion.

La hospederia del errante se construyé como expre-
sién de una completa libertad formal y estética sin atener-
se a nada mas que a un principio de intento de reinven-
cién técnica aplicada. Asf, el edificio fue concebido por
partes que podrian ser autbnomas e independientes en-
tre sf dado que, como veremos, cada una respondia a un
concepto, discurso, técnica y requerimiento diferentes.

Queda explicito que el interés en esta obra radica en
el proceso y es este el que va determinando el resultado.
Esta forma de trabajar sera la que le confiera identidad
y radicalidad al proyecto como un experimento pedagoé-
gico y colaborativo més que como una arquitectura con
espacialidad de referencia. La configuracion total de la
obra sera el resultado de la conformacion de cada uno
de los elementos con respecto a las condiciones de lumi-
nosidad e intemperie asociadas a los puntos cardinales.
Sobre ello, un texto del programa docente diré: “Esta ar-
quitectura esta generada entre edros (formas derivadas de
poliedros, apropiadas para la cabida del habitante) y oides
(formas derivadas de paraboloides hiperbdlicos apropia-
das para el manejo de los factores climaticos)”. A partir
del debate entre ambos elementos se configurara todo
el proyecto.

21. Es por ello por lo que el fondo documental de Manuel Casanueva ha aportado textos, reflexiones, planos y fotografias inéditas de la construccion de este

edificio y que nos han permitido conocer el desarrollo de esta construccion.

22. Crisis del proyecto modemo _ lugar ::: arquitectura en chile. Dereojo comunicaciones. [consulta: 10 febrero 2019]. Disponible en: https://youtu.be/

JbBn7JOYALl
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8. Maqueta realizada por alumnos sobre el proyecto
aescala 1:25. Afio 1995.

9. Detalle de los deflectores en la maqueta realizada
por los alumnos a escala 1:25. Afio 1995.
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EL ERRANTE. ENTRE LA EXPERIMENTACION

Y LA ABSTRACCION

La hospederfa del errante se ubico en el lugar donde pre-
viamente habia estado construida la estructura en 1981.
Este territorio, dado el contexto de dunas que configuran
toda la zona de la Ciudad Abierta, se relacionaba con la
construccién como si de otra duna mas se tratara. Muy
préxima a la costa, la hospederfa quedaba en una mese-
ta de la ladera de una gran duna. Aunque pudiera parecer
que por estar en esta posicion serfa protagonista entre el
resto de construcciones singulares que la circundan, no
sera divisable hasta estar bien préximo a ella debido al
oscilante movimiento del territorio.

El titulo del proyecto de investigacion por el cual ob-
tuvieron la financiacion para su desarrollo se titulaba “De-
sarrollo del espacio constructivo con elementos técnico—
arquitecténicos que regulan las energias naturales”. Esta
denominacion daba a entender que lo que subyacia bajo la
idea de terminar la construccién de la hospederia no era la
ejecucion de un edificio, sino el intento de poder investigar

en primera persona diversas respuestas técnicas y su con-
tacto con la naturaleza agreste de Ritoque. En definitiva,
estamos ante un proyecto de construccion con el objetivo
final de hacer una profunda investigacion. Es por ello por lo
que todas las soluciones adoptadas en la obra fueron en
primer lugar verificadas experimentalmente, desarrollando
maquetas a escala 1:25 y 1:10 para ser analizadas en el
tunel de viento o aplicando nuevos materiales que serian
sometidos a procesos de profunda erosion. Tras este tra-
bajo con maquetas subyace una cosmovisién artesanal
de la arquitectura que permitia ir cambiando de escala e
ir haciendo, como Prouve, “un uso de la industrializacion
de manera artesanal y personalizada”®. Sera este un refe-
rente en el proceso del diseno industrial, tal como indican
las numerosas referencias a las que hace mencién en el
desarrollo de la estética industrial (figuras 8y 9).

El proyecto se llevé a cabo en su integridad mediante
magquetas que fueron modificandose en funcién de los re-
sultados de la experimentacion a la que fueron sometidas.
Este es el motivo por el cual no hay planos de construccion

23. PROUVE, Jean; WACHSMANN, Konrad. Dos formas de utilizar la maqueta como herramienta de proyecto. En: Proyecto, progreso, arquitectura [en linea].
Sevilla: Editorial Universidad de Sevilla, noviembre 2016, n.° 15 [consulta: 16-09-2018]. ISSN-e 2173-1616. Disponible en: https.//revistascientificas.us.es/
index.php/ppa/article/view/2383/2721 DOI: http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2016.i15.04
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del proyecto y solo dibujos del proceso (figura 10). Se de-
sarrollaran numerosas magquetas sobre las que trabajaran
los alumnos de la escuela. El interés que siempre habian
tenido tanto Miguel Eyquem como Manuel Casanueva por
el mundo de la aerodindmica se deja ver en esta arquitec-
tura, que sera entendida en todo momento como un con-
junto de deflectores que serviran para disipar y manipular
los importantes vientos que azotan las dunas en las que
se ubica. Asi, dird Manuel Casanueva en sus notas ma-
nuscritas: “La fachada sur la componen cuatro deflectores.
Cada uno de ellos responde a un requerimiento interior y
exterior, teniendo como constante el angulo de defleccion
el cual es simultaneamente angulo de arriostramiento. Un
fuselaje se constituye como tal cuando el trato con la trama
molecular del aire no es violentada. Inversamente, es cada
vez mas considerado un trato molecular aerodinamico or-
denador, idea mas avanzada que el numero de Reynolds.
La diferencia que puede haber de esta obra respecto de
otras es que trata la aerodinamica en forma explicita o bien
en forma expresiva”.

24. CASANUEVA CARRASCO, Manuel, op. cit. Supra, nota 7, p. 5.
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Los cerramientos exteriores fueron entendidos como
el fuselaje de un avion y como tales se desarrollaron muy
diferentes los que estaban orientados a un lado de los
que lo estaban al otro. Todo el frente norte del edificio
se cerro con ferro cemento (hormigdn armado), dejando
unas minimas aperturas, geométricamente estudiadas,
para la entrada de luz sin que se alterara la capacidad
disipadora de este cerramiento. La fachada sur fue la an-
titesis de la fachada norte. Asi, si en la cara mas azotada
por el viento se hablaba de fuselaje, en la orientada al
sur se hablaba de celosfa para hacer lo propio con el sol.

Esta importante dualidad, casi esquizofrénica, de tra-
tar de forma muy diferente un mismo proyecto fue refe-
renciada por Casanueva con La Clarté® de Le Corbusier.
A ese respecto dijo: “Esta doble envolvente es un modo
de construir el misterio del habitar, como la buhardilla de
una casa antigua. Permite la creacion de espacios alter-
nativos, no légicos, que otorgan a la obra una vida propia.
Este misterio de la Hospederia es lo que irradia inmanen-
cia y la distingue de un mero lugar para habitar”?®.

25. Edificio de apartamentos disefiado por Le Corbusier y Pierre Jeanneret en 1928 y construido en 1931 en Ginebra.

26. CASANUEVA CARRASCO, Manuel, op. cit. supra, nota 7, p. 5.
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10. Dibujo de Manuel Casanueva durante el proceso
del disefo de la construccion.

11. Maqueta del proyecto dentro del tinel de viento.
Esta prueba fue realizada en el laboratorio de la Uni-
versidad Técnica Federico Santa Maria. Afio 1995.
12. Dibujos y esquemas del impacto del viento en
la Hospederia realizados por Manuel Casanueva.
Ado 1995.

La envolvente se proyecta en relaciéon con un ex-
terior dindmico fundamentandose en el control de los
fluidos (agua y viento) y el trato de la luz mediante las
celosias?’. Este primer nivel delimita un espacio inicial
de acercamiento al interior en el que quedan las radia-
ciones de sol intermedias y el viento alin desordenado.

El siguiente nivel (temperie) sera un interior en el que la
luz ya entrara ordenada y filtrada y el viento habré sido
disipado. El limite en que se canaliza el viento y se filtra
la luz seré un ambito con espesor fisico, pero sin espe-
sor proyectual.

Las pruebas aerodinamicas a las que fueron some-
tidas las maquetas condicionaron varios cambios en la
configuracion del fuselaje (figuras 11y 12). En la fachada
sur, por ejemplo, una vez sometida al viento del noroeste,
la obra presentaba un importante choque, lo que producia
una desviacion vertical del mismo, generando un conflicto
aerodindmico. El viento que chocaba con la parte mas alta
tendia a desarrollar una forma curva. Esto era debido a que
en el techo se formaban zonas de baja presion, ya que el
aire no llega alla faciimente por la inercia de su movimiento
sobre la cubierta. Sobre este problema en el disefio exte-
rior, Casanueva dijo: “En la zona superior de la tobera existe
una zona de baja presion, debido al cambio de direccién
brusco de las superficies de la estructura. Las aristas y las
caras en angulo son anti-aerodinamicas. Esto implica que

27. MONDRAGON LOPEZ, Hugo. Argumentos que tensaron el discurso de la arquitectura en Chile entre 1990 y 2015. En: £l discurso de la arquitectura chilena

contemporanea. Santiago de Chile: ARQ, 2017, p. 20.
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13. Detalle de los deflactores tras terminar la obra.

Ao 2000.

en esa zona hayan entrado turbulencias que se repetiran a
lo largo de todo el techo. Es probable la necesidad de un
perfil alar en todo el borde superior de la tobera”.

En cuanto al espacio interior, este fue el resultado de
la delimitacién de una serie de planos que se plegaban
en funcion de las demandas externas. Esta concepcién
del interior hizo que se pudiera pensar que era un espacio
subsidiario o sin interés. El objetivo del proyecto era el
de hacer un plano modelado por el viento y la luz, pero
el interior era visto como un simple espesor (figura 13).
En numerosas ocasiones Casanueva dejé escrito en sus
notas que la Hospederia del Errante pretendia habitar un
espesor. Asi, escribid: “Se esta dentro de un espesor que
es limite entre la intemperie y la temperie. Este limite no
es un plano sin espesor, al contrario, construye un espe-
sor con el tamario habitable [...]. Este espesor habitable
constituye casi todo el frente de la fachada norte, frente
que se transforma en un largo a su interior, al espesor largo
se le interponen dos ejes transversales que conectan el
vacio interior con el exterior agreste”®. De esta manera, se
hablaba del interior como la abstraccion de un espesor,
pero el exterior era el resultado de un proceso de investi-
gacioén y experimentacion.

El programa al que da respuesta esta obra es al de
una hospederia, no al de una casa, y eso queda de ma-
nifiesto en numerosos puntos de sus notas, justifican-
do asf Casanueva que haya diversas entradas y que no
haya diferenciacion entre espacios servidos y servido-
res. De algun modo, ese texto esté justificando que el
espacio interior sea un espacio subsidiario del exterior.
Este se articula como una serie de importantes vacios
que se habitaran con estancias privadas y semipriva-
das. Las privadas, a modo de celdas, se ubicaran en
el espacio sur, y el gran vacio central seré el lugar del
encuentro. Estos vacios seran habitados y pensados
con posterioridad al propio ejercicio de investigacion ex-
terior. Llegaran a hablar de un quinto vacio, siendo este
el vacio del devenir. Con ello, lo que pretendian era, una
vez terminada la obra, retirarse para ir viendo cémo va
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evolucionando y volver a proponer modificaciones. Es,
por tanto, una obra que nunca se plante6 como aca-
bada y por ello afirmara Casanueva que el vacio pro-
yectado siempre genera un vacio nuevo. En definitiva,
estan proyectando una nueva maqueta a escala real
para sobre ella seguir trabajando con los alumnos. So-
bre ello diré: “La Hospederia del Errante es una obra que
ha alcanzado un cierto nivel de cierre, pudiendo en la
actualidad ser habitada. Sin embargo, ain no ha sido
concluida, quedando aln muchas partes y detalles sin

28. CASANUEVA CARRASCO, Manuel. Estudio de aerodinamica de la Hospederia del Errante. Memoria del proyecto Fondecyt 1995-96. Universidad Catdlica

de Valparaiso. Facultad de Arquitectura, p. 55. Inédito.
29. idem.
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14. Interior de la Hospederia del Errante tras la ter-

minacion del proyecto. Afio 2000.

15. Hospederia del Errante tras la terminacion del

proyecto. Ao 2000.

terminar. Ademas, cada parte puede acarrear nuevas
modificaciones, siendo en cierto modo un chantier sans
fin. Lo anterior es realmente una virtud, ya que permitira
realizar actividades de investigacion y docencia durante
anos por venir"® (figuras 14y 15).

CONCLUSIONES

La Hospederia del Errante es una construccion experi-
mental que ha permitido varios desarrollos simultanea-
mente y que podrian resumirse en su profundo caracter
investigador y su capacidad de trascendencia entre las
intervenciones llevadas a cabo en la Ciudad Abierta. Pu-
diera parecer que estas diferentes facetas dan comple-
jidad al proyecto por la extension de cada una de ellas;
pero una vez conocidas, analizadas y relacionadas, se
puede ver como se trata de un proyecto de arquitectura al
que se le pidid ser mucho mas que una obra, ser mucho
mé&s que arquitectura.

El proyecto encierra en sf todo un desarrollo académi-
co e investigador en el que trabajaron varias generaciones
de estudiantes de forma transversal a toda la disciplina,
no solo haciendo ellos directamente la obra, sino también
calculando previamente, dimensionando y materializan-
do. Este ejercicio docente de hacer casi una maqueta a
escala real supuso para los alumnos un acercamiento di-
recto a la obray un encuentro directo con la investigacion

30. CASANUEVA CARRASCO, Manuel, op. cit. supra, nota 7, p. 4.

colaborativa en arquitectura. La materialidad de la Hos-
pederia del Errante encierra una nueva forma de entender
la técnica aplicada, buscando una inusitada capacidad
de trascendencia propia de la arquitectura singular. Los
materiales no son entendidos como limitadores de capa-
cidad; todo lo contrario, seran posibilitadores, innovando
con técnicas empleadas en otras disciplinas, como en
navales o aeronautica, y demostrando que en arquitectu-
ra también podian tener un importante papel.

El edificio en la actualidad sirve para residencia de
un profesor de la escuela y, en algunas ocasiones, la
gran sala es utilizada como espacio de reuniones de tra-
bajo. Su complejidad formal ha llevado ineludiblemente
emparejada una compleja forma de habitar. No resulta
un espacio facil para estar ni comodo para vivir, quiza
por su caracter de hospederiay, por tanto, de itinerancia.
El tallado de los dos planos exteriores, aerodinamica-
mente muy justificados, ha configurado un espacio in-
terior desprovisto de ambitos para estar. Es este, quiza,
uno de los motivos por los cuales la hospederia raras
veces esté ocupada. No obstante, la radicalidad con la
que se comenzdé este proyecto fue jalonando todo su
desarrollo y construccion hasta ser considera hoy, den-
tro del espectro de la arquitectura contemporanea chile-
na, uno de los exponentes tedricos materializados més
singulares. m
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p.107 In the last fifty years, Chilean architectural culture has produced an important number of constructions that go
beyond what is strictly understood as architecture, constructions that could be considered architectural manifestos.
This process would not be exclusive to the Andean country, but would follow a dynamic, similar to that experienced
in the rest of America and part of Europe. It was a question of initiatives which would attempt to combine classroom,
studio and life'. Starting from the methodological principles derived from the Bauhaus in its early stage, in which it
was attempted to return to the idea of the craftsperson, numerous initiatives arose whose objectives were to combine
classroom and studio, as Gropius had stated in 1919: “The old schools of art were unable to create this unity, how could
they, since art cannot be taught! They must be merged once more within the studio”. In this context, in Chile, diverse
nuclei of thought were developed that separated from the professional mainstream® and assumed the heterodox
position, derived from the balance between the theoretical reflection, and the real practice of the project.

One of these important nuclei would be the Valparaiso School, which would make reference to the School of
Architecture and Design (EaD) of the Pontifical Catholic University of Valparaiso. In March 1952, the architect, Alberto
Cruz Covarrubias (from the School of Architecture of the Catholic University of Santiago), and the poet, Godofredo
lommi, together with six other architects, moved to Valparaiso with the mission to found a school with some new
systems in the teaching of the discipline. This unique experience, which started from an abstract concept of architectural
composition and a strong presence of poetry as a discourse on design, would try to seek a deep connection between
architecture, art, study and life.

p.108 Within the development of the School, the teachers and students, as a group, participated in numerous projects
that were conceived as research experiences. Of those projects, the one for the Naval School,* in which they made
an in-depth study of the wind between the Pacific Ocean and the mountain range, or that for the Capilla de Pajaritos,
in which light was the protagonist, could be highlighted.® Perhaps the pivotal moment in the development of this
experimental school came in 1970, with the foundation of Ciudad Abierta in Ritoque, near Valparaiso, a place in
which teachers and students began to live in constructions developed by themselves® (Figure 1). Since then, this
would be the only sphere in which all the architectural production of this group of architects, poets and thinkers would
be located. As Massimo Alfieri would indicate: “This architectural experience is interconnected with an extraordinary
experience of life, producing a fascinating design that takes us to a world outside the limits of the discipline beyond
architecture.””

Against this background of research, experimentation and construction, in 1981, the teachers, Manuel Casanueva
Carrasco (1943-2014) and Miguel Eyquem Astorga (1922- ), contemplated a new project that arose from the poetic
formulation of the text, Carta del Errante, written by Godofredo lommi. In that work, an important discussion between

p.109 poetry and reality was established, the basic debate being the architect-poet dichotomy. About this text, Manuel
Casanueva would write: “Only a poet can overthrow the conventional idea of the house understood as a dwelling,
for that reason the House is a Guesthouse and the visitor, the guest”®. Later he would stress that: “The order of life of
architects is more withdrawn than that of poets. How does an architect live in a guesthouse? We have seen that, for
the poet, the word is enough to make the house appear, it is their gift. Architects have a busier profession, like that of
painters and sculptors who must resolve the material dimension of things.”® From this attempt, to use architecture to
make a place that had the same capacity as poetry, to welcome, arose the idea for the guesthouse project. It was
considered as a collaborative experience whose objective was to combine teaching methodology, direct construction
work and research with other disciplines, making this intervention something more than a work of architecture.

The Hospederia del Errante is one of the most recent constructions within the Ciudad Abierta project (Figure 2).
However, due to the lack of original documentation, little more than pure speculation on the forms and programmes
has been able to be written. Itis only now, when the family has given all the files of Manuel Casanueva to the collections
of the José Vial Armstrong Archive, that the research can be based on trustworthy sources.™ The building has access
from two doors, practically opposite each other. In spite of its formal complexity, it contains a volume capable of
articulating on two levels. On the ground floor is the largest room, of approximately 120 m?, and a series of small

p-110 peripheral rooms which accommodate a kitchen and a storeroom. Stairs give access to a gallery open to the large
room and which gives access to the bedrooms. It could be said that the interior complex, full of inaccessible gaps, is
subjugated by the sculpting of the exterior.

HOSPITALITY. AN IDEA FROM POETRY

On the occasion of the 20th anniversary of the re-founding of the School of Architecture and Design, an exhibition was
organised at the Museum of Fine Arts of Santiago which attempted to summarise the development of the School to
date. The display, which was entitled Exposicion de los pizarrones (Exhibition of the blackboards) because everything
was written with white chalk on large blackboards, summarised the whole main objective of the school in one phrase:
“Architecture co-generated with poetry” (Figure 3). In the context of the exhibition, numerous architects from all over
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the world came to Ciudad Abierta to get to know the project. Among them was Rafael Moneo, who would say: “It is
an architecture that does not leave place for rest, in which our glance is trapped by a multitude of incidents to which
the architect gave attention, and that our eyes are forced to discover.”'" The fact is that all the developed architecture
implicitly carried an important burden, not only of design but, above all, of poetic foundation.

The importance of the act of invitation, and therefore of hospitality, becomes evident from the origins of the project
of the EaD. “Changing the life revolutionises the concept of the programme, the case becomes existential, the poets
lead us to the party by means of a secret weapon: the invitation. In Santiago in 1981, we began as seven or eight, and
soon we were more than forty, in that effervescence we all donated again and again, the invitation is the door of free
provision”,'> Manuel Casanueva would say. This spirit of generosity and common project that transcended to the
discipline of architecture itself would be the generator of diverse spaces for meeting, celebration and sharing, having p.111
its reasoning and endorsement in poetry.'

The poetic foundation for the ‘guesthouse’ was developed in 1981, with Godofredo lommi being the poet who
inspired with his words. The chosen location was defined by the two crossed axes in the lands, according to the
research carried out by Fabio Cruz'*. The idea, supported by about forty graduates of the School (between architects
and designers), culminated in the donation of a metallic structure that had belonged to the sculptor, Federico Assler,
and which was installed in the summer of that same year. Thus, in the still unpublished text of Casanueva, Manifestos
and foundations on the guesthouse, he said that the first thing was to think how a guesthouse could be made with an
iron structure (referring to the one given by Assler), and the second, was to see what the poets said about it.

The idea of hospitality was understood by the poets of the EaD as the agora, as the place where the word is
public and declaimed. For them there was no greater act of generosity and, therefore, of hospitality, than to share the
word: “Perhaps, hospitality should be sought and thought about together with leisure (in its meaning of contemplative
and non-productive work).”"® The architecture would be responsible for making a space where this word had a place,
where you feel hospitality with the architecture itself and where anyone is a guest of poetry (Figure 4). For this they
would seek an element that had a welcoming capacity, and they would find it in the table. It would be the object
that enabled a public act and poetry.'s With that aim, Miguel Eyquem would design a table that would occupy the
central place of the great emptiness. It could be said that the table would be as important as the space itself, since it
rearranged and distributed it: “We thought about the conventional house with its rooms filled with furniture, its dining
room taken up by the dimension of the table, all full, that was what should not be done.”"” The table, therefore, would be
an object, but also a concept that would arise from the space itself and would determine it. Alberto Cruz conceived the
Act of the table as being located within a limit, on a blank page, open and singularly habitable.

THE CIRCLE. A SCHOOL AS CONTEXT

The architecture developed in Ciudad Abierta was unprecedented, that is to say, without contexts to delimit it. It is for

this reason that they said each one of the constructions had been developed in an opening which questioned what

was architectural, a fact which meant that no two elements would be developed in the same way. It avoided the model

and the pre-established, at all times. The origin of each project was borne from a new poetic act and, therefore, from p.112
different assumptions. In contradiction to Rossi, when he states that, “the concept of type constitutes a foundation of
architecture”'® in the open city, there were no types, no architectural models. The word was generating them in the
specificity of a new genesis.

The architectural project is configured between all: ‘It is to be together, each one is in their own solitude, which
allows creativity only to be possible in an artistic environment of great spirituality; since the creative operation that each
one performs is donated in order to originate the work.”'® When a new construction was proposed, it was an agora,
and there was no construction that did not start without a foundational act, which was a poetic act, on which the whole
group (circle) would work and attempt to take into account. Logically, it would be a dialectic dispute and it would be
that content which determined the programme, materials, form and function. This community concept, as the germ
of the idea, seems to have been genetic at the time, as Juan Borchers, a contemporary of Alberto Cruz, said: “A work
of architecture will appear more genuine and solid, the more it comes from groups of people applied to develop it, and
the more it is rooted in a general state of culture. | am not only talking of a correlation between the different disciplines,
but much more, when in fact it organically encompasses the infrastructures as a collective, unitary and living body. It
relies on all the members and elements serving the work, including the lower workforce, until reaching contact with the
material itself, not producing hiatus.”*

The circle, therefore, is the name with which the conceptual author of all the projects developed in it has been
known, throughout the history of this corporation. The circle is understood as a synonym for a team or group, given
that everything is considered to be from the community, between teachers and students, without individualism, so
that, objectively, one could never speak of a specific author of any of the works carried out in Ciudad Abierta. It is the
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p.113 same in the case of the Hospederia del Errante, although it is certain that it would essentially be Manuel Casanueva?®',
together with his students, who carried all the weight of its construction and development (Figure 5). In an interview
about this project, Miguel Eyquem said: “The students worked not as workers, but as inventors. Here there were no
unique authors. Everybody worked in a group so that here we were called the ‘circle.”?

In the construction of this project, two very well defined phases in time can be distinguished. The first of them was
developed in 1981, but, due to the important economic crisis in Chile, the project paused, leaving some structural
elements already constructed. The abandonment of this structure for want of financing, which had always come from
the resources of the corporation, came to the point of threatening ruin. The poor state of conservation being evident,
they would be forced to demolish what had been carried out, or to continue the project immediately. It was at this point
when, in 1995, thanks to obtaining a Fondecyt Research Project from the Chilean Government, the project continued
until it was completed in 1999 (Figures 6 and 7).

All the construction was carried out by the students in the final year workshop, who would combine in this
experience, the knowledge on the use of the materials, the execution of works and, above all, the poetic genesis of
its development. During the course of the project, innumerable models, real scale details, or even novel anchorage
systems coming from other disciplines, were made.

Every year, a series of objectives to be developed during the course were discussed with the students. Questions
of construction, the design of the project and even the theory of forms were dealt with. Once the course was finished,
these objectives were reviewed and the blog was developed almost on a daily basis. From this, an important graphical
production was derived that was part of the project itself, with it being understood not only as the final construction, but
as the process. The finished work would never be seen, as it was conceived as a continuous evolution.

The Hospederia del Errante was constructed as an expression of a complete formal and aesthetic freedom,
relying on nothing more than a principle of attempted applied, technical re-invention. Thus, the building was conceived
by parties which could be autonomous and independent from each other since, as we will see, each one responded
to a different concept, discourse, technique and requirement.

It is plain that the interest in this work is rooted in the process and it is this which determined the result. This
way to working would be what conferred identity and radicalism on the project, as a pedagogical and collaborative
experiment, more than as an architecture with spatiality of reference. The total configuration of the work would be the
result of the conformation of each one of the elements, with respect to the conditions of luminosity and inclemency;,
associated with the cardinal points. On this, a text of the teaching programme would say: “This architecture is
generated between edrons (forms derived from polyhedrons, appropriate for the inhabitant’s space) and oids (forms
derived from hyperbolic paraboloids appropriate for handling the climatic factors).” The whole project would be shaped
from the debate between both elements.

p.114 THE WANDERER. BETWEEN EXPERIMENTATION AND ABSTRACTION
The Hospederia del Errante was located in the place where the structure had previously been constructed in 1981. This
territory, given the context of the dunes that form the whole area of the Ciudad Abierta, was related to the construction
as if it was another dune. Very close to the coast, the guesthouse was on a plateau on the side of a large dune.
Although it might seem that, by being in this position, it would be the protagonist among the other unique constructions
that surround it, in fact, it would not be discernible until very close, due to the oscillating movement of the land.

The title of the research project for which they obtained financing for its development was, “Development of the
constructive space with technical-architectural elements that regulate the natural energies”. This title led to it being
understood that what underlay the idea of finishing the construction of the guesthouse was not the execution of a
building, but the attempt to be able to investigate, at first hand, diverse technical answers and its contact with the wild
nature of Ritoque. In short, it was a construction project with the ultimate goal of making in-depth research. For this
reason, all the solutions adopted in the work were first verified experimentally, developing models at the scale of 1:25
and 1:10 to be analysed in the wind tunnel, or applying new materials that would be submitted to processes of deep
erosion. Behind this work with models, lay a craftsman’s world view of architecture that allowed changes of scale, and
to make, like Prouvé, “a use of industrialisation in a craftsmanlike and personalised manner”.? It would be a landmark
in the process of industrial design, as the numerous references which mention it in the development of the industrial
aesthetic indicate (Figures 8 and 9).

The project was carried out in its entirety by means of models that modified it, based on the results of the
experimentation to which they were submitted. This is why there are no construction plans for the project and only

p.115 drawings of the process (Figure 10). Numerous models would be developed on which the School’s students worked.
The interest that Miguel Eyquem and Manuel Casanueva had always had in the world of aerodynamics is so plain
to see in this architecture, it would be understood at all times as a set of deflectors which would serve to dissipate
and manipulate the important winds that hit the dunes in which it is located. Thus, as Manuel Casanueva set down
in his hand-written notes: “The South facade has four baffle plates. Each of them responds to an interior and exterior
requirement, having a constant angle of deflection which is simultaneously the bracing angle. A fuselage is constituted
as such when the behaviour with the molecular fabric of the air is not distorted. Inversely, it is increasingly considered an
aerodynamic molecular behaviour organiser, an idea more advanced than the Reynolds number. The difference that this
work can have, with respect to others, is that it treats aerodynamics explicitly or expressively”*.
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The exterior envelopes were understood as the fuselage of an airplane, and as such those that were oriented to
one side were developed very differently, to those that were oriented to the other. All the north facade of the building
had a reinforced concrete envelope, leaving some minimal, geometrically studied openings for the entry of light,
without the dissipating capacity of this envelope being altered. The south facade was the antithesis of the north facade.
Thus, if the face that was buffeted more by the wind was spoken of as a fuselage, then the one oriented to the south
was spoken of as a lattice blind, to deal with the sun.

This important duality, almost schizophrenic, to deal very differently with the same project was noted by Casanueva,
in referring to the Immeuble Clarté? of Le Corbusier. In that respect he said: “This double envelope is a way to construct
the mystery of living, like the attic of an old house. It allows the creation of alternative, non-logical spaces, which grant
the work its own life. This mystery of the Hospederia is what radiates immanence and distinguishes it from a mere place
to live."?

The envelope was designed in relation to an exterior dynamic, being based on the control of the fluids (water p.116
and wind), and of the light, by means of the lattice windows.?” This first level delimits an initial space of approach to
the interior in which the intermediate sunlight and the wind remain disorganised. The next level would be an interior,
in which the already organised and filtered light would enter, and the wind would have been dissipated. The limit to
which the wind was channelled and the light filtered would be a sphere with physical thickness, but without thickness
of design.

The aerodynamic tests to which the models were subjected, conditioned several changes in the configuration of
the fuselage (Figures 11 and 12). In the south facade, for example, once subjected to a north-westerly wind, the work
presented an important clash, which produced a vertical curvature of the facade, generating an aerodynamic conflict.
The highest part tended to develop a curved form when hit by the wind. This was because low pressure zones formed
in the ceiling, as the air did not reach there easily, due to the inertia of its movement over the roof. On this problem in
the exterior design, Casanueva said: “In the upper area of the vent there is an area of low pressure, due to the abrupt
change of direction of the surfaces of the structure. The edges and angled faces are anti-aerodynamic. This implies that
turbulence has entered that area, which will be repeated throughout the whole ceiling. It is probable that an aerofoil will p.117
be necessary along the whole upper edge of the vent”.%

Regarding the interior space, it was the result of the delimitation of a series of planes that were folded, based
on the external demands. This concept of the interior meant that it could be thought that it was a subsidiary space,
or without interest. The objective of the design was to make a plane modelled by wind and light, but the interior was
seen as a simple volume (Figure 13). On numerous occasions, Casanueva wrote in his notes that the Hospederia del
Errante attempted to inhabit a volume. Thus, he wrote: “One is within a volume that is the border between the outdoors
and shelter. This border is not a plane without volume, on the contrary, it constructs a volume with inhabitable size
[...]. This inhabitable volume constitutes almost all the frontage of the north facade, a frontage that is transformed into
a long interior, two transverse axes that interpose the long volume, connect the interior space with the wild exterior” >
The interior was spoken of in this way as the abstraction of a volume, but the exterior was the result of a process of
research and experimentation.

The programme to which this construction responds is that of a guesthouse, not that of a house, and that is made
plain in numerous points from his notes. Casanueva was thus justifying that there are diverse entrances and that there
is no differentiation between served and server spaces. In some way, this text is justifying that the interior space is a
subsidiary space of the exterior. This is articulated as a series of important spaces that would be inhabited with private
and semiprivate rooms. The private rooms, in the style of cells, would be located in the southern space, and the
large central space would be the meeting place. These spaces would be inhabited and thought out after the exterior
research exercise itself. They would come to speak of a fifth space, the space of evolution. With this, they hoped that,
once the work was finished, they would withdraw to see how it was evolving and return to propose modifications.
Therefore, it was a construction that was never considered as finished and, for that reason, Casanueva would affirm
that the designed space would always generate a new space. In short, he was designing a new full scale model upon
which to continue working with the students. On this theme, he said: “La Hospederia del Errante is a work that has
reached a certain level of closure, and which can currently be lived in. Nevertheless, it has not yet been concluded,
with many parts and details still unfinished. In addition, each part can lead to new modifications, in a certain way being p.118
a chantier sans fin (an endless construction). The above is really a virtue, as it will allow research and teaching activities
to be carried out for years to come.”® (Figures 14 and 15)

CONCLUSIONS
The Hospederia del Errante it is an experimental construction that has allowed several simultaneous developments,
and could be summarised by its profound investigative character and its capacity of transcendence among the
interventions, carried out in the Ciudad Abierta. It could seem that these different facets give complexity to the project
by the extension of each of them. However, once known, analysed and related, it can be seen how it is an architectural
project that was asked to be much more than a construction, to be much more than architecture.

The project encapsulates a whole academic and investigative development in which several generations
of students worked transversally through the whole discipline, not only directly building the construction, but also
previously making the calculations, determining the proportions, and actually bringing it about. This teaching exercise
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of making almost a full scale model, meant a direct approach to the construction for the students, and a direct
encounter with collaborative research in architecture. The materiality of the Hospederia del Errante encapsulates a
new form of understanding the applied technique, seeking a rare capacity of transcendence characteristic of unique
architecture. The materials are not understood as limiters of capacity, quite the opposite, they would be enablers,
innovating with techniques used in other disciplines, such as naval or aeronautical, and demonstrating that they could
also have an important role in architecture.

The building is currently used as a residence for a teacher of the school and, sometimes, the large room is used as
space for working meetings. Its formal complexity has inevitably led to a complex way of living. It is not an easy space
in which to be comfortable, or to live, perhaps through its character as a guesthouse and, therefore, nomadic. The
sculpting of the two exterior planes, well justified aerodynamically, has configured an interior space devoid of areas
to remain. Perhaps this is one of the reasons why the guesthouse is rarely occupied. However, the radicalism with
which this project was begun, marked the whole of its development and construction, until being considered today,
within the spectrum of contemporary Chilean architecture, as one of the most unique theoretical models ever brought
to fruition. m
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