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a atmésfera sonora del Siglo de Oro
estaba marcada por un condicionan-
te fundamental: la utilizacién de
canales auditivos para difundir la infor-
macién necesaria para la vida en comuin
obligada, deunlado, por el analfabetismo,
y de otro, por la creciente urbanizacién.
Cuanto més se concentraba la poblacién
en los nicleos urbanos, mas necesario se
volvia el recurso a los medios de comuni-
cacién sonoros. La mayoria de los sonidos
de la vida cotidiana en el Siglo de Oro no
eran meros ecos de una actividad, sino que
eran producidos para desempenar funcio-
nes especificas sobre la vida colectiva. En
ocasiones, incluso daban lugar a conflic-
tos, ya que el auditivo era uno de cauces
a través de los cuales los poderes ejercian
su influencia sobre el comun, y mediante
los cuales se expresaba la determinada for-
ma de entender el mundo que caracterizd
a aquella sociedad.
La voz del pregonero constituyb uno de
los elementos propios del
paisaje cotidiano. Tanto el
poder civil como los parti-
culares emplearon a esta
figura municipal para di-
fundir mensajes de variado
contenido. Los concejos mu-
nicipales (y a través de ellos
las instancias su-
periores del rei-
no) difundian
disposiciones
de naturaleg-
za politi-
ca. Los
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Hoy apenas podemos
imaginar cémo sonaria la
vida urbana en ausencia
de vehiculos motorizados,
reproductores de musica,
el zumbido de los aparatos
eléctricos y los pitidos
intermitentes del trafico.
Podria antojarsenos

que reinaria un notable
silencio, pero lo cierto

es que la atmosfera sonora en la
Andalucia del Siglo de Oro tuvo
sus propias senas de identidad

Q
R~
@)
)
A
Qo
|
i
v
|
45
Z
35
=
=
-~

actsticas. La vida cotidiana en
aquel periodo estuvo impregnada
de sonidos, algunos emitidos

por la Iglesia, otros por el poder
civil, y otros muchos por la
poblacién, que se entrecruzaban y
complementaban entre si, incluso
a veces competian a la hora de
conformar el conglomerado que
podemos llamar paisaje sonoro.

Entre voces, ruido
y armonias

El paisaje sonoro de lo cotidiano

pregoneros municipales intervenian en las
ejecuciones publicas, en las proclamacio-
nes de fiestas publicas (demandando la par-
ticipacién obligatoria de la poblacién en la
decoracién de la ciudad), en la prevencién y
contencién de las epidemias y en otros mu-
chos casos. Pero la mayor parte de los prego-
nes transmitian un mensaje de contenido
econémico: suponian un medio muy usual
de ofrecer servicios, mercancias y otros ne-
gocios. Constitufan el vehiculo més corrien-
te para la publicidad, utilizada tanto por los
particulares como por el poder civil. El caso
de los bienes de los deudores o condenados
rematados en almoneda puiblica es paradig-
matico, como también lo es el alquiler a par-
ticulares del cobro de impuestos.

Los pregoneros realizaban un itinera-
rio tipificado a través de los puntos neu-
ralgicos de la vida urbana, desplazdndose
a mula o caballo y a veces anunciados por
trompetas y timbales. Los pregones no
sblo se lefan en piblico sino que también
se exhibian piiblicamente en soporte escri-
to, en lugares simbdlicos de la localidad.

TOQUES DE CAMPANAS. Las campanas
eran otro de los medios a través de los
cuales difundfan informacién de interés
publico todos los entes sociales de la pobla-
cién. Instrumento de origen religioso que
representaba la voz de Dios, en la menta-
lidad aurisecular consagraban el lugar y
ahuyentaban a los malos espiritus. No obs-
tante, su funcién iba mucho masalld dela
marcada por laIglesia. Su tafiido poseia un
cédigo, un lenguaje, al alcance de la com-




Ciego tocando la zanfonia (1610-1630). Georg de la Tour. Museo del Prado.

La funcion horaria de las campanas perduré durante tantos siglos,
superponiéndose a la del reloj solar y reloj mecdnico, gracias a su
polifacetismo y a su independencia de las condiciones atmosféricas

prensién de la poblacién, si bien era es-
trictamente local y existian variaciones de
una ciudad a otra. Eran recursos al servicio
de la comunicacién, puesto que proclama-
ban noticias tipificadas no necesariamen-
te de cardcter religioso: convocaban a la
oracién, a la misa, a sermén o fiesta del
dia siguiente, a novena, a difunto, a via-
tico, al &ngelus, a bautizo, a nifio muerto,
a entierro, a incendio, a parto laborioso, a
tempestad de truenos, a vientos fuertes, a
asedio, a guerra o inundacién (rebato), a
auto de fe, a visita pastoral, a exposicién
del Sacramento, a fiesta extraordinaria, a
llegada de la flota de Indias y muchisimos
mas casos. El cddigo que regia su taiiido,
reglamentado por escrito, podia alcanzar

un alto grado de complejidad, en propor-
cién directa al ntdmero y diversidad de
campanas que estuviesen disponibles. Es-
taba regulado el nimero de vueltas, la se-
cuencia de actuacién conjunta de las cam-
panasy otras muchas variables.

Las campanas también ejercian una
funcién de medida del tiempo. El fraccio-
namiento de la jornada en horas se basaba
en un sistema heredado de la regla monas-
tica. La duracién de las horas variaba segiin
las estaciones, dependiendo del tiempo de
luz. Alolargo del dia se sucedian los toques
de prima, tercia, misa mayor, sexta, ple-
garia, nona, visperas, completas, oracién
0 Ave Maria, y toque de queda, asi como
maitines y laudes en la noche. Estos toques

Los ciegos en el Siglo de Oro
solian tocar instrumentos
de cuerda como la zanfona.

El silencio
de las campanas

M El silencio de las campanas era
algo realmente excepcional. Hasta
el siglo XVIII no se hicieron intentos
por preservar la tranquilidad al me-
nos por las nochesy alahoradela
siesta. Los tinicos momentos en los
que enmudecian las campanas eran:

En Jueves, Viernes y Sibado
Santo, porque si Dios estaba
muerto su voz no podfa sonar.
Sus funciones las desempe-
Naba la carraca o matraca,
instrumento de madera que
produce chasquidos secos.

En los interdictos, al suspen-
derse la administracién de los
sacramentos y todas las cere-
monias religiosas por parte del
estamento clerical.

Esta penalizacién de la Iglesia
catdlica implicaba un silencio
de las campanas como signo
de protesta, hecho que produ-
cia un efecto de pardlisis en la
ciudad.

contribufan a sacralizar el ritmo horario
y las actividades de la jornada, constitu-
yendo una referencia temporal. Actuaban
como delimitadoras del tiempo de las ta-
reas y también como despertador y ademas
posefan cierta funcién evangelizadora, ya
que tenian como misién dltima distraer al
hombre de sus preocupaciones cotidianas
para dirigir su atencién al misterio divino.
La funcién horaria de las campanas per-
durd durante tantos siglos, superponién-
dose a la del reloj solar e incluso el reloj
mecanico, gracias a su polifacetismo, a su
independencia de las condiciones atmosfé-
ricasy a su condicién sonora. Los primeros
relojes publicos mecanicos, construidos a
fines del siglo XIII, no tenian esfera ni ma-
necillas, sino que se limitaban a sefialar
las horas mediante soneria de campanas y
cuidaban de ellos los mismos campaneros.
La Iglesia daba por concluida la jornada
laboral mediante el toque de oracién o de
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Avemarias. El poder civil reiteraba el men-
saje, a través de las mismas campanas,
una hora maés tarde, en su caso velando
por la seguridad y el orden publico. El lla-
mado toque de queda sefialaba el momen-
to a partir del cual 1as puertas de las mura-
1las se clausuraban y las personas de bien
debian retirarse a sus casas. Tenfa lugar de
9 a 10 en una mitad del afio (de octubre a
abril) y de 10 a 11 en la otra. El interludio
entre el toque de oracién o Avemarias (reli-
gioso), y el de queda (civil), —esto es, en el
periodo de transicién después de anoche-
cido pero antes delas1ou11delanoche—,
también poseia su propia personalidad so-
nora, gracias al tintineo de la campanilla
de las animas del purgatorio que un muiii-
dor iba tafiendo por las calles para evocar
elrecuerdo de las almas en pena e incitar a
rezar por ellas. Junto al sonido de la cam-
panilla, podia entonar coplas moralizan-
tes que se conservan impresas.

Tampoco podemos olvidar la importan-
cia que tenia el clamoreo de las campanas
en relacién a lo funerario. Servia para po-
ner en marcha la solidaridad entre cristia-
nos al reclamar la oracién por la salvacién
del alma del fallecido, para espantar a los
demonios y para proclamar qué puesto
habia desempefiado en la escala social. El
tafiido de tipologia funeraria diferia de-
pendiendo del estamento o dignidad que
correspondiera al difunto, de su sexo pues
por los hombres se tafifa mas que por las
mujeres, y de los aranceles que decidiera
pagar el particular. Cuantas mas y mejo-
res campanas hubiese solicitado el difun-
to, mas se incrementaba el

importe.
Los toques ayudaban a
distinguir el momento de
la agonia, de la extrema
uncién, el duelo posterior al
6bito, el entierro y el culto
conmemorativo posterior,
ofreciendo infor-
macién publi-
: #  ca. El tafiido de
campanas se
convirtié en
un ele-
mento
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Foto: Marcos Fernandez.

Los problemas de la
superpoblacion de campanas

M Toda suerte de localidades esta-

ban cuajadas de campanas. Textos
originales del siglo XVIII como el de
Gil Francisco Freneva estiman que

en Sevilla en esta época llegd a haber
hasta 350 campanas, entre las que
destacan las 24 que conformaban el
cuerpo de la Giralda. Las campanas no
s6lo se ubicaban en los campanarios de
las iglesias: cualquier institucién, por
insignificante que fuese, contribuia al
clima sonoro general con sus propios
tafiidos, como un medio de labrarse
su propia identidad y reclamar una
jurisdiccién espacial. Es el caso de los
gremios y cofradias. La proliferacién
de las campanas provoco conflictos,
sobre todo en el siglo XVIII, momento
en que la poblacién campanil estaba
hiperdesarrollada y en que comien-
zan a cuestionarse las méas arraigadas
tradiciones bajo la influencia de la

de ostentacién social tan exagerado que
las constituciones sinodales tuvieron que
regularlo: a partir de 1604 se limité a una
hora por la mafiana y otra por la tardey
todo el tiempo que durase el enterramien-
to. Por lo general, s6lo tafifan las campa-
nas de la parroquia implicada, excepto las
muertes de personajes ilustres de la reale-
za, Iglesia o gobierno, que eran observadas
por toda la ciudad. En los cortejos fiinebres

Iustracién. Los tafiidos de las distintas
procedencias se superponfan y no
siempre de la manera més arménica.
Esta coincidencia atentaba contra la
jerarquia de las sedes y provocaba plei-
tos. Se distinguen dos tipos fundamen-
tales de campana:

Las esquilas, también llamadas
campanas de pino, genéricamen-
te son aquellas que por su menor
tamafio funcionaban “empinan-
dose” para girar completamente
sobre si mismas. Segin su tama-
fio, podian llamarse esquilones,
esquilas o esquiletas.

Las campanas de golpe, por el
contrario, se accionaban movien-
do el badajo o “lengua”, puesto
que su tamarfio y peso hacia impo-
sible voltearlas.

también asistian muifidores que tocaban
campanillas, contribuyendo con su tinti-
neo y con la propia voz, en actitud panegi-
rica, al recogimiento colectivo.

Otro sonido familiar del paisaje sono-
1o en el Siglo de Oro es la recitacién y los
instrumentos musicales de los ciegos. Sal-
modiaban o cantaban oraciones, segin
la tarifa abonada por el particular que de-
mandara sus servicios, y vendian, narra-




Los concejos municipales en las principales ciudades contaban con
muisicos en su plantilla. Solian ser un cuerpo de trompeteros, otro de
timbaleros y otro de ministriles o instrumentistas de viento-madera

il

£
L
E
i |
"y alg
3 L 5]
\f 5
¢
i) i
A
g ==
= #E - : |

ban y recitaban pliegos de cordel impresos
que contenian sucesos truculentos o noti-
cias politicas y festivas, agitando la cam-
panilla y el cencerro para atraer al audito-
rio. Ademds de la tradicional zanfofia, los
instrumentos musicales propios de los cie-
gos eran la vihuela y el latid, a veces acom-
pafiados de un perro que bailaba y pasaba
el platillo. A ellos también se suman los
musicos callejeros que habian aprendido
a tocar de ofdo y la producian con instru-
mentos viejos, deteriorados y desafinados.

MUSICA PROFESIONAL, Pero en la vida
cotidiana del Siglo de Oro también estaba
presente la misica profesional. Los con-
cejos municipales en las principales ciu-
dades contaban con musicos en su planti-
1lla. Solian ser un cuerpo de trompeteros,
otro de atabaleros o timbaleros, y otro de
ministriles o instrumentistas de viento-
madera, que tocaban la flauta, la chiri-
mia, el sacabuche, la corneta de madera
y el bajén. Cada uno de estas formaciones
podia contar con un ndmero variable de
miembros, frecuentemente entre tres y
cinco. Ademas de funciones ceremoniales
y festivas que todos desempenaban, los
ministriles amenizaban las veladas vera-
niegas en las zonas urbanizadas para el pa-
seo y el esparcimiento, como podian ser la
Alameda sevillana o el paseo de los Tristes
en Cranada.

Por dltimo, hay que mencionar que las
catedrales y algunas colegiatas contaban
con capilla musical propia. Se formaba de

Verano en la
Alameda de Hércules

M Segin el cronista Diego Ortiz de
Zuniga, que escribi6 en el siglo XVII
su Historia de Sevilla titulada Anales
eclesidsticos y seculares dela muy noble

y muy leal ciudad de Sevilla, el jardin
renacentista de la Alameda, urbani-
zado en la segunda mitad del siglo
XVI, funcioné como un espacio de
sociabilidad en el que destacaba la
miusica instrumental, costeada por
el concejo municipal para recreo de
los viandantes. Asi se refiere a ella
en su obra:

“Vése este sitio en las calurosas
noches frequentado de innume-
rables coches, que lo hacen paseo
memorable en todo el mundo, y que
a veces se tiene otros piiblicos feste-
jos, a veces alegria de musicas, y de
ordinario en las fiestas, ministriles
y chirimias, pagados de lo piiblico”.

varones cantores, nifios y adultos, clérigos
y seglares, junto con un pufiado de minis-
triles, que interpretaba musica polifénica
profesionalmente bajo la direccién de un
maestro de capilla que desempeiiaba las
tareas de director y compositor. La polifo-
nia, llamada entonces “canto de 6rgano o
figurado”, se reservaba para las ocasiones
solemnes en el calendario litirgico, y para
algunos ritos como la Salve y la misa ma-
riana que todos los sdbados por la mafiana
se celebraba en la capilla de la Virgen de la
Antigua de la catedral de Sevilla.

Por el contrario, la musica mas habi-
tual y ordinaria era la monddica: el canto
gregoriano o “canto 1llano”. Heredado de
la Edad Media, este repertorio se siguid
conservando e interpretando en la litur-
gia durante mucho tiempo después de
la introduccién de la misica polifénica,
mas moderna. Era cantado por el coro de
clérigos de la iglesia, los cuales no eran
profesionales de la musica. Tanto el Oficio
Divino o rito de las horas canénicas, como
la misa, eran interpretados a canto llano
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en el tiempo ordinario de todos los diasy a
canto de 6rgano en las fiestas y ocasiones
solemnes. A su vez, en la mayoria de las
iglesias existia un 6rgano que se tocaba en
ceremonias solemnes.

El paisaje sonoro de la vida cotidiana
se enriquecia extraordinariamente en las
fiestas publicas, incrementando y diver-
sificando la presencia de la miusica vocal
e instrumental y los tafiidos de las campa-
nas en el contexto de los pregones de la fes-
tividad, las ceremonias litirgicas y extra-
litargicas en las iglesias, los toros y cafias,
las justas poéticas, las mascaradas, las
procesiones, las representaciones teatrales
y la velada nocturna con sus espectdculos
pirotécnicos. El c6digo sonoro de la socie-
dad del Siglo de Oro sabia cémo transmitir
eficazmente las transformaciones entre el
tiempo ordinario y el extraordinario. B
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