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Coémo convertirse en

musico profesional

Los jovenes y el oficio de 1a musica en el Siglo de Oro

CLARA BEJARANO PELLICER
UNIVERSIDAD DE SEVILLA

Antes de que los conservatorios
de misica nacieran en el siglo
XIX, el oficio de musico existia
como una opcién profesional.
Mas estable y respetada de lo

que se piensa, la figura del
intérprete musical gozo de cierta
prosperidad en los tiempos en
que la sociedad andaluza la
considerd6 imprescindible en las
ceremonias puiblicas. Durante los
siglos XVIy XVII, la demanda de
servicios musicales experimentd
un periodo de auge. Estas
oportunidades estimularon la
vocacién musical y generaron
unos mecanismos propios de
formacién e insercién de jovenes
intérpretes en el mercado laboral.

os siglos XVI y XVII, testigos del Im-

perio Hispanico, configuraron en

Espafia unas determinadas estruc-
turas, un comportamiento social caracte-
ristico y, regido por él, un estilo propio de
expresién publica de los valores que sus-
tentaban la cultura del Siglo de Oro. Du-
rante un siglo XVI floreciente a nivel eco-
némico, social, urbanistico, demografico
y cultural, la sociedad acufi6 unos cédigos
ceremoniales que se prolongarian hasta
los albores de la Edad Contemporanea. La
intensa actividad econémica que la expan-
sién renacentista dio origen multiplicd
y enriquecié a las instituciones y corpo-
raciones que poblaban las ciudades. Los
cabildos de gobierno, 6rdenes religiosas,
parroquias, gremios y cofradias, présperas
y competitivas entre si, acabaron desarro-
llando un complejo aparato de exhibicién
de suriqueza, su prestigio social y su devo-
cién religiosa y politica.

Este afdn por destacar entre sus iguales
cristalizé en unas formas celebrativas que
se convirtieron en convencionales para las
que cualquier hito del calendario litirgico
o politico servia de excusa. Y en el contexto
de estas fiestas publicas, tan caracteristi-
cas del periodo imperial, en las que todas
las corporaciones aportaban su contribu-
cién para vanagloriarse de ella, la misica
llegd a ser uno de los ingredientes impres-
cindibles.

Las corporaciones, excepto los cabildos
catedrales y algunos ayuntamientos, care-
cian de personal musical en su plantilla.
Para obtener servicios musicales debian
contratar a grupos de intérpretes profe-
sionales, a quienes pagaban por las actua-
ciones necesarias para una determinada
fiesta publica. Puesto que todas las insti-
tuciones necesitaban a los musicos alrede-
dor de las mismas fechas y en los mismos
actos, los profesionales de la musica se
veian bastante disputados y encontraban

un campo abonado en la vanidad social de
sus clientes.

Por lo tanto, no es de extranar que el
oficio de la misica se hiciese atractivo y
rentable conforme el lenguaje ceremonial
moderno se fue aquilatando. En los siglos
XV1y XVII, los hijos de los musicos siguie-
ron el camino de sus padres y también qui-
sieron hacerse musicos algunos hijos de
artesanos cuya tradicién familiar no tenfa
conexiones con el mundo de la misica, los
cuales tuvieron que entrar como aprendi-
ces en casa de maestros ministriles que les
ensefiaran el oficio.

MAESTROS MINISTRILES, El tipo de miu-
sico mas demandado era el ministril, un
intérprete que tocaba instrumentos de




viento-madera. En
la vida ceremonial,
los ministriles inter-
pretaban misica po-
lifénica en conjuntos
de tres a seis miem-
bros, donde se combinaban todos estos
instrumentos en varias tesituras. A veces
podian tocar con una capilla o coro de vo-
ces, pero era muy habitual que produjeran
musica solamente instrumental. Su reper-
torio solia ser de caracter sacro porque la
mayoria de las fiestas piiblicas para las que
los contrataban exaltaban causas religio-
sas o politico-religiosas, pero en cualquier
caso conocemos poco sobre las obras que
ejecutaban porque los libros y partituras
que utilizaban no se han conservado.

Cabildos municipales y eclesidsticos, ordenes religiosas, parroquias,
gremios y cofradias competian entre si mediante la exhibicion
musical en las fiestas piiblicas. El oficio de miisico se hizo rentable

¢;Por qué hacerse ministril? Desde el si-
glo X1V, la figura itinerante y polifacética
del juglar habfa ido dando paso a otro tipo
de musico. El misico ya no ejecutaba el ti-
pico espectaculo de variedades que viajaba
delocalidad en localidad para distraer a las
masas. Los ministriles se habfan converti-
do en especialistas de determinada gama
instrumental, tal como lo habian hecho
los cantores o los organistas. Ejecutaban
un repertorio serio, polifénico, con gran-
des conexiones con la musica coral mas

Los musicos procesionan entre las reliquias

de la santa y 1a estatua de la virgen.

Fiestas del Ommeganck o Papagayo, en Bruselas:

procesion de Nuestra Sefiora del Sablén,
de Denis van Alsloot, en 1616.

vanguardista. Por
su solemnidad, su
musica tenia gran
aplicacién en cere-
monias religiosas y
en actos oficiales de
los poderes politicos, y sus patronos solian
encargarse de vestirlos uniformadamente.

Ya en la Edad Moderna, la figura del
ministril se habfa asentado: no viajaba
continuamente, sino que residia en la ciu-
dad y sblo se desplazaba a un determinado
pueblo para una actuacién concertada de
antemano. Se trasladaba de una ciudad a
otra sblo cuando era contratado por una
institucién local. Muchos musicos goza-
ban de un empleo estable después de ha-
ber obtenido una plaza por oposicién. Su

Museo del Prado.
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formacién no se realizaba
de manera informal, sino
regida por contratos ante
notario y bajo las direc-
trices del espiritu gre-
mial. Por estas razones,
el perfil del misico pro-
fesional fue dignificin-
dose.

APRENDIZAJE. ;Cuédndo se
iniciaban en la misica los
futuros intérpretes profesio-
nales? Durante la infancia, era
posible para los varones iniciarse
en la musica si eran admitidos, por

sus aptitudes para el canto, en una capi-
1la de una catedral o centro religioso. En
estas escolanfas se podia recibir una séli-
da formacién musical y no sblo musical,
e incluso obtener gratificaciones econd-
micas, pero la carrera de muchos de estos
cantorcillos finalizaba con el cambio de la
voz. Con el advenimiento de la adolescen-
cia, quienes no poseian una voz adecuada
para convertirse en cantores profesionales
en una capilla eclesidstica s6lo tenfan una
oportunidad de mantenerse en el mundo
de la misica: aprender el oficio de minis-
tril.

Muchos de los ministriles recibian la
formacién musical de sus padres, pero los
profesionales del instrumento también
admitian aprendices, varios simultanea-
mente, algunos a cambio de una matri-
cula en metalico. Como los aprendices de
cualquier otro oficio artesanal, estos jéve-
nes tenian que entrar al servicio domésti-
co de su maestro, trasladarse a su vivienda
y ponerse bajo su tutela mediante la fir-
ma de un contrato ante notario. La edad
mads habitual para comenzar un periodo
de aprendizaje como ministril eran los
catorce, quince y dieciséis afios, salvo ex-
cepciones. La formacién solia prolongarse
entre cuatro y cinco afos y lo mas normal
era que abarcara todos los instrumentos
del “arte de ministril”. La formacién de los
adolescentes de manera intensiva durante
cuatro o cinco afos, a veces a costa de la
matricula pagada por sus padres, nos indi-
ca que el de ministril era un oficio propia-
mente dicho, especializado, que permitia
la subsistencia, y no un mero complemen-
to a la economia doméstica o una aficién.

Los instrumentos
que tocaban
los ministriles

M Estos miisicos del Siglo de Oro
estaban especializados en una gama
de instrumentos muy concreta, al-
gunos de los cuales ya no se utilizan
salvo para interpretar musica de esa
época. De agudo a grave, mencione-
mos la flauta dulce, la chirimia (el
antecedente del oboe), el sacabuche
(precursor del trombén de varas,
todavia de madera), la corneta (no
de metal, sino de madera negra) y el
bajon (el antecesor del fagot). Lo ha-
bitual era que supieran tocar todos
los instrumentos de esta familia,
sin consagrarse a uno en particular.

;En qué términos se cerraba un contrato
de aprendizaje de un musico? El maestro
se comprometia a ensefiar a su discipulo
todos los recursos del oficio, capacitindolo
enteramente para ejercer como oficial. A
su vez, el docente asumia su manutencién,
incluyendo alimentacién, vestuario, aloja-
miento y asistencia sanitaria, aunque con
algunos limites. A veces se fijaba el dere-
cho a enfermedad en quince dfas a lo largo
de todo el periodo de formacién. A su vez,
al final del perfodo de aprendizaje algunos
maestros debian hacer un regalo a su dis-
cipulo, frecuentemente un traje completo

Relieve del facistol de la catedral de
Sevilla, en el que aparece un grupo de
ministriles tocando. Creado por
Herndn Ruiz II, Bartolomé
Morel, Juan Bautista Vazquez
el viejo, Juan Marin, Francisco
Hernandez, Juan del Pozo y
Magnus Homan en 1560-1565.

de adulto, pero también
hay casos de instrumentos
musicales.

Por su parte, el apren-
diz debia comprometerse

a pagar al maestro sus en-

seflanzas mediante dos tipos

de servicio: el doméstico inde-
finido y el musical. A su vez, se
hacia hincapié en la lealtad perso-
nal que debia demostrar a quien lo

acogia en su hogar. No tenfa derecho a
romper el contrato de aprendizaje una vez
iniciado (al igual que el maestro) salvo pa-
gando una multa, y si huia podia ser de-
vuelto a casa del maestro por la fuerza. De-
bia pagar al maestro por cualquier pérdida
que le ocasionara, ya fuera por extravio o
ruptura de un instrumento o por pérdida
de una oportunidad de ganancia.

;Cémo se desarrollaba el aprendizaje?
No se sabe mucho sobre la metodologia, la
técnica o el repertorio de 1a primera fase de
este proceso. Sin embargo, algunos contra-
tos dan a entender que el discipulo se in-
corporaria a las practicas profesionales en
contexto real cuando estuviese ducho en el
oficio. Obviamente, lo haria en beneficio
del maestro, cosa especialmente frecuente
cuando éste era un ministril importante
de la ciudad, al servicio de una capilla ca-
tedralicia o similares. Cuando realizaban
acuerdos entre si, los ministriles dispo-
nian sobre el trabajo de sus aprendices con
naturalidad. Los maestros integraban a
sus discipulos en sus agrupaciones profe-
sionales, facilitindoles asi la inmersién
en el mundo de la misica aunque todavia
sin retribucién. De esta forma, los j6venes
se formaban en la prictica més real, bajo
la supervisién de su maestro o sin ella.
Sabemos que después de que concluyera
el perfodo de aprendizaje, algunos disci-
pulos permanecian en la agrupacién que
les habia servido de escuela, no ya como
aprendices sino como oficiales.

Incluso se dan casos en que el maestro
alquilaba los servicios musicales de su dis-
cipulo a un colega. Por citar un ejemplo,
en 1612 en Sevilla el ministril Jerénimo de
Quesada, que tenia varios aprendices, fir-




El joven flautista, de Judith Leyster (1609-1660). Crédito: Museo Nacional de Estocolmo.

Si el discipulo no aprende, paga el maestro

M En un contrato de aprendizaje de
Sevilla de 1615, el maestro ministril Juan
de Castro tuvo que comprometerse a
garantizar el nivel que su discipulo de-
bia haber adquirido al final del tiempo
estipulado de aprendizaje. Si al final

del periodo de formacién no sabia tocar
como un oficial, el contrato decia que el
muchacho “se ha de poner, a costa del
dicho Juan de Castro, con otro maestro
que lo ensefie, y todo aquello que costare
ensefiallo se ha de bajar e quitar de los
dichos cinquenta ducados [de la matri-
cula original pagada a Juan de Castro] y,
si costare més questa cantidad, la avéis
de pagar vos el dicho Juan de Castro”. Es
decir, en este contrato se daba por hecho
que si el estudiante no aprendia, se
debia a la incompetencia o a 1a desidia
del maestro.

mb un convenio con
el también ministril
Andrés de Arroyo
para suministrarle
uno o dos jbvenes
intérpretes al aflo,
estando preparados
para llevar a cabo un trabajo profesional.
Aunque trabajasen para Andrés de Arroyo,
seguirfan viviendo bajo el techo y la manu-
tencién de su maestro. El empresario paga-
ria al maestro la retribucién que merecia el
trabajo de sus discipulos (la mitad de lo que
correspondia a un oficial ministril con su
formacién ya terminada). Estos permane-
cerfan en este régimen hasta que finalizase
su contrato de aprendizaje con Jerénimo de
Quesada, su legitimo maestro.

En resumen, lo que para estos aprendi-
ces era una oportunidad de entrenamien-
to integral al miximo nivel profesional al
servicio de un auténtico empresario de la
musica, para Andrés de Arroyo suponia
mano de obra barata. Obviamente, él no
estaba obligado a pensar en la formacién
de aquellos musicos en précticas, sino en
que éstos contribuyeran a la prosperidad
de su negocio. Parece que aprendices y no-
veles desempenaban una parte importante
en la economia doméstica de sus maestros
y de las agrupaciones en las que se inte-
graban.

PROFESIONALIZACION, ;Y después del
aprendizaje en practicas? Todo apunta a
que los jovenes ministriles recién emanci-

]
La juventud del Siglo de Oro tuvo la interpretacion musical como una
opcion profesional mds dentro del abanico de oficios artesanales que
se podian adquirir mediante contrato entre maestro y aprendiz

pados sobrevivian en el mundo de la ma-
sica. Algunos eran recomendados por sus
maestros o por las personas influyentes
con las que habian hecho las practicas,
de forma que encontraban acomodo al
servicio de instituciones que estuvieran
creando cuerpos musicales nuevos. Por
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Aprendizas

B Un documento de 1580 desvela

que los maestros ministriles podian
tener discipulas: “(...) durante el
tiempo de esta compaiifa, ninguno
de nosotros no pueda tener ni tenga,
ni ensefiar ni ensefie, mas que sola-
mente un discipulo y una discipula”.
Este tipo de formacién estaba enfoca-
do al ejercicio profesional, por lo que
todo apunta a que habia chicas que
aprendian a tocar los instrumentos
de los ministriles —y no los de cuer-
da pulsada, que se consideraban mads
femeninos— porque en los conventos
existian determinadas plazas en

las que podian ser admitidas como
novicias sin tener que pagar dote: la
aplicacién de sus habilidades musi-
cales en las ceremonias internas lo
compensaba.

ejemplo, los musi-
cos de la catedral de
Sevilla fueron quie-
nes seleccionaron
ministriles para for-
mar la nueva capilla
musical de la sede
de Gran Canaria en 1574, a peticién del ca-
bildo de ésta. Otra alternativa para los jo-
venes consistia en asociarse entre si para
formar sus propias compafifas y marchar-
se juntos hacia regiones donde el abas-
tecimiento musical era escaso: ciudades
pequefias o limitrofes, las Indias espafio-
las... Este tipo de formaciones musicales
constituia para ellos una oportunidad de
adquirir experiencia y darse a conocer en
el mundo profesional, con la esperanza de
conseguir algin dia un puesto maés estable
en una capilla musical catedralicia.

En definitiva, la juventud del Siglo de
Oro tuvo la interpretacién musical como
una opcién profesional més dentro del
abanico de oficios artesanales que se po-
dian adquirir mediante contrato entre
maestro y aprendiz. La inmersién en el
mercado laboral se producia ya durante el
periodo de formacién y el papel que desem-
penaba no era despreciable en el negocio
de los ministriles ya asentados. Después
de su etapa formativa, los jévenes instru-
mentistas debian optar entre quedarse
como oficiales bajo el amparo de sus maes-
tros o emprender su propio camino como
auténomos, camino que podia llevarlos
hasta tierras lejanas. W
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