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UNA FUENTE ITALIANA DESCONOCIDA PARA
UN POEMA DE GUTIERRE DE CETINA:
LA HISTORIA DE PSIQUE, TRADUCIDA

La amplia obra del poeta sevillano Gutierre de Cetina (h. I517-h. 1557)
se caracteriza -como saben los estudiosos de nuestra poesfa durea- por su
diversidad ‘genérica’y de registros!, Como otros autores coétineds {Diego
Hurtado de Mendoza, Jorge de Montemayor, etc.), Cetina ofrece un variado
abanico de composiciones tanto de corte cancioneril (en continuidad con la
tradicién hispdnica del octosilabo) como italianizantes de sabor petrarquista
(sonetos, madrigales o cancicnes). A ello hay que afiadir la contribucidn del
sevillano a la aclimatacién en la poesfa verndcula de géneros de abolengo
cldsico como ta epistola, la elegfa o -y éste es el que ahora nos interesa- la
fabula mitolégica. Se trata de un tipo de poesfa narrativa, frecuentemente
compuesta en octavas reales, que versa sobre [os temas y personajes de la
mitologia grecolatina. La aportacién de Cetina al género es la Historia de
Psique, traducida, composicidn en treinta y dos octavas que ofrece una lo-
grada sintesis de la leyenda de Psique y Cupido. Con su Historia, Cetina abre
el camino (junto con Garcilaso y sus octavas mitoldgicas de la Egloga 111 o
Hurtado de Mendoza y la Fdbula de Adonis, Hipémenes y Atalanta) a este
género poético, bastante productivo en la literatura durea. Asf, Juan de Mal
Lara (Hércules animoso), Francisco de Aldana, (Glosa del soneto " Pasando

{1} Elestudio fundamental sobre la obra del poeta es el de B. Lépez Bueno: Gurierre de Cetina,
poeta del Renucimiento espaiiol, Sevilla, Diputacion Provincial, 1978, pp. 79-276, Que puede
complementarse cox la introduccicn a su edicién de Gutierre de Cetind, Sonetos v madrigales
compleras, Madrid, Cdredra, 1990, ’ o )
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74 FRANCISCO JAVIER ESCOBAR BORREGO

el Mar Leandro”) o Juan de la Cueva (Llanto de Venusy componen también
este tipo de poema que culminard en el Polifemo de Luis de Géngora’,

La Historia ha tenido escasa difusidn hasta la fecha, por la sencilla razén
de que ne esta incluida en ninguna de las ediciones de referencia de la poesia
cetiniana®. Hasta ahora, el poema ha sido objeto de una sola edicién (a cargo
de José Manuel Blecua) y de un somero andlisis por parte de José M.* de
Cossio, quien le dedica varias pdginas de su ya citada obra Fdbulas mitolégicas
en Espafia®. El Gnico testimonio conocido de la Historia aparece en un
manuscrito de la antigua Biblioteca Provincial de Toledo (nimero 506 de la
coleccidon Borbén-Lorenzana, fols. 93-100), recientemente integrada en la de
Castilla-La Mancha®. Este cédice forma un cancionero con piezas de poetas
sevillanos como Bejarano, Mendoza, Acufia; Iranzo, Alcdzar, Cetina, elc., y
presenta relacién ~como ha sefialado José Manuel Blecua- con el manuscrito
Flores de baria poesia (México, 1577)5. Aunque sea sobre la base de este tes-
timonio tnice, son varios los argumentos (fiabilidad de 1a fuente, similitud de
rasgos estilisticos) que permiten dar por buena la atribucién de Gutierre de
Cetina, probablemente en una etapa avanzada de su trayectoria literaria (des-
pués de 1546 y antes de 1554)7.

La Historia figura inserta en una seccién del cédice (fols. 93-100) que
estd dedicada exclusivamente a Cetina, como indica su epigrafe (Libro segun-
do de las obras de Gutlerre de Cetina, fol. 73r*) y corrobora su tabla (fol.

(2) Sigue siende fundamental el estadio ya cldsico sobre el tema de J. M.? de Cossio. Febulus
mitoldgicas en Espaita, 111, Madrid, Istmo, 1998,

(3) Enel caso de la edicidon de Sonetos y madrigales, por razones genéricas obvias. Ea cuanto
a la edicién de Hazafias, al parecer, porque no conocfa el manuscrito en el que figura la
Historia; vid. Obras de Gutierre de Ceting, 1-1I, ed. de §. Hazafias y la Rua, Scvilla, imp.
de F. de P Diaz, 1895, : o :

(4) CF. 1. M. Blecna, “Otros poemas inéditos de Gutierre de Cetina”, en Sobre poesiu de la Edud
de Cro, Madrid, Gredos, 1970, pp. 62-73; y I. M. de Cossio, op. cit.,, 1, pp. 282-285.

(5) Cf. F Esteve Barba, Catdlogo de la coleccidn de manuscritos Borbon-Lorenzana, Madrid,
Cuerpo Facultativo de Archiveros, Biblictecarios y Arquedloges, 1942, p, 403,

(6} Cf. J. M. Blecua, “Poemas menores de Cutierre de Cetina”, en Estudios dedicados a
Menéndez Pidal, V, Madrid, C, S. 1. C., 1954, pp. 185-199, p. 185; e idem, “Otros poemas
inéditos de Gutierre de Cetina”, p. 62. El manuscrito 506 de 1a BPT ha sido estudiado por
P. Henriquez Urefia y L. de Torre en sendos articulos: “Nuevas poesias atribuidas a Terra-
zas”, Revista de Filologia Espafiolu, 5 (1918), pp. 49 ss.; y “Algunas notas para la biografia
de Gutierre de Cetina”, Boletin de la Real Academia Espafiola, 11 (1924), pp. 388 ss.,
respectivamente. Asimismo, existe una edicién moderna del manuscrito mejicano: Flores de
baria peesia, ed. de M, Pefia, México, Universidad Auténoma, 1980,

{7} Los hemos desarroflados en el capitulo “Versiones poéticas del mito: La Hisieria de Psigue,
traducida” de nuesteo libro. EY mito de Psique y Cupido en la poesia espaiiola del siglo XVI,
Sevilla, Secretariado de Publicaciones de la Universidad, 2002.
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74v®). El poema forma un blogue con dos traslaciones de las Heroidas, que
la critica acepta como de Cetina, y un poema in laudem Amarilis en octava
rima (a continuacién de la Historia, fols. 101r°.105). Desde el folio 77 apa-
recen, pues, materiales ovidianos, que forman, junto a la Historia, un grupo
de composiciones de asunto mitoldgico y que tienen come protagonista una
heroina abandonada que busca a su amado: la epistola Penélope a Ulises (fols.
77-84), 1a de Filis a Demofon (fols. 84v°-92v®) v la Historia (93-100v°),

Por 1o que se refiere a la génesis de 1a Historia, José M." de Cossio
dio por resuelto el problema sefialando que Cetina utiliza como fuente la
traduccién castellana del Asinus aureus por el arcediano hispalense Diego
Loépez de Cortegana (Sevilla, Jacobo Cromberger, ca. 1513):

... el relato estd sumamente abreviado en el poema de Cetina,
aunque nada de lo esencial falta en él. No es preciso buscarle
otras fuentes que fa de la traduccién de Apuleyo por Cortegana.
No es tan solo que tenga [sic] un solo elemento que no esté en
la novela latina, sino que expresiones y frases enteras estdn
puestas en ritino de verso por Cetina. Llimale éste Historia de
Psique, traducida, y ello parece obedecer al deseo de ocultar
fuente tan vulgar como una traduccién ya hecha, pero parece
iniitil esta precaucién tratdndose de libro tan popular que, edi-
tado por vez primera en 1513 probablemente, pues carece de
lugar y afio de impresién, llevaba ya, por lo menaos, otras cinco
ediciones para la fecha en que Cetina hubo de escribir su fibu-
1a°.
Sin embargo, esta hipétesis choca con el hecho evidente de que el propio
titulo del poema indica su carécter de traduccién: Historia de Psique, tradu-
cida. Razon por la cual, hemos continuado las pesquisas sobre el tema, hasta
Hegar a la conclusion de que el auténtico modelo de la Historia no es la

(8) El corpus epistolar ovidiano de Cetina se'completa con  otro’ texto mds no incluido en el
manuscrito toledano, la epistola De Dido a Eneas, que ‘aparece, en cambio, en diversos
manuscritos de la Biblioteca Nacional: 7982, fols, 246v°-252; 2856, fols: 98-105v°; 4256,
fols. 241-246v° y 55606, fols. 661-663 (aqui atribuida a Hurtado de Mendoza). Las Epistolas
fueron editadas por Hazafas en Obrus de Gutierre de Cetina, 11, pp. 15-30, 58-67 vy 117-
124. Para su estudio, véase: B. Lépez Bueno, “De a elegia en el sistenia poético renacentista
o el incierto devenir de un génere”, en La elegia, ed. de B. Lopez Bueno, Universidad de
Sevilla, Secretariado de Publicaciones, 1996, pp. 133-166, pp 151-154; y V. Nifiez Rivera,
“Entre la epistola y la elegia. Sus confluencias genéricas en fa poesia del Renacimiento”,
en el mismo volumen, pp. 167-213, pp. [91-197.

(9) Cossio JM.® de: op, cit., |, p. 283.

Arch. Hisp., 253, 2000
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traduccidn de Cortegana (que no pasa de ser una fuente secundaria) sino un
poema andnimo italianc conocido con el titulo de Fdbula de Psigue, cuya
composicidn podemos-fechar ca. 1530, Este poema acompaiia a un ciclo de
treinta y dos grabados calcogrificos sobre la leyenda realizado por Benedetto
Verino .y Agostino. Veneziano (ca. 1532}, e impreso en Roma por Antonio
Martinez de Salamanca'®. Basta cotejar la primera octava de los dos poemas
para-demostrar nuestra hipotesis'!:

Narra Apuleo che (mentregli cangiato . . Cuenta Apuleyo que, mientra él mudado

In Asino seruiua d genti ladre) . fue en asno, los ladrones que servia.
Una sposa rubbare il destinato - una hermosa virgen han_robado

Di de le nozze le rapaci squadve, el dia que sus bodas alendfa;

Cui (per farle scordare un sogno ingrale) a ia cusl, por hacer menos pesado S
Dona conforto una canuta madre; su infortunio, una vieja asi decta,

Che Uhauea in guardia e con graud fawella micnira que con palabras la consuela,

Le raccontd di Psiche la novella. contdndolé de Psique csta novela

{10} Hay ¢jemplazes de la serie completa de grabados en la Real Biblioteea de Palacio (vid. M.
Velasco Aguirre, Cumfugo de Grabados de lu Biblioreca de Palucio, Madrid, Grificas Re-
unidas, 1934, p- 382y enla Biblioteca Nacional {(Sala de Goya), casi todos (5% estado re-
tocadao, ER /7 1620), El ciclo puede verse también en la edicidn moderna de $. Boorsch, The
filusirated Bartsch, 29, Nueva York, Abaris Books, 1982, pp. 195-226. Encontramos, por
.otra parte,. distintas, denominaciones para el ciclo de, grabados:. Feibula de. Psiquis v Cupido
(Latalum de la Real Biblioteca de P'l!auo) Ftrbzn’a de. Cu;udo v Pszque (Blbhou.ca Nacio-
naly 2 Feibula de Pvrqim {edicidn de Boorsch).” Sabre'la figura de Antonio Martinez de
Salamédnca y sU actividad’ profesienal, vidi Sii Henry ‘Thomag, “Antonio [Martinez] de
Salamanca, printer of La Celesting; Rome, ¢.-15257, en-The Library, ser. 5, 8 (1933), op.
45-50; F. I, Noston, “Antonio de Salamanca”, en Nafian printers (1501-1520), Londres,
Bowes and Bowes, 1938, pp. 101-102; y M. C. Misiti, “Alcune rarc edizioni spagnele
pubblicate a Roma da Antonio Martinez de Salamanca”, en Bl Libro antiguo espaiiol. Actas
del Segnndo Cologuio Internacional (Madrid), ed. de M. L, Lépez-Vidriere v P. M, Cé-
tedra, Salamanca, Ediciones de la Universidad / Biblioteca Nacional de Madrid / Sociedad
Espancia de Histeria del Libro, 1992, pp. 307-323.

Puecsto que.interesa el texto itatiano como documento asmnuo (asi o lnyo Cclma], lo
transcribimos fu.imen[c teniendo delante la reproduccidn: de Boorsch. En cuanto al texto
de la Historiu, modernizamos acentuacién, puntuacion y signes diactiticos, asi como regu-
larizamos las grafias {de forma moderada), la separacion ¥y la aglutinacion de palabras. iguai-
mente, se normatizan las mayuisculag conforme al uso actual. En el apéndice 1 de nuestro
libro E1 mito de Psigue y Cupido en lu poesiu espaiivia del siglo XVI... cit., hemos llevado
a cabo la edicidn integra de ambos extos,

Harea Apuleo d:cimmrr coli c;.mgm j CH:{[m )Eml:}wr&art 41t fagrn ety -
InA me}'e'ﬂimd A gentiladrey Y B Doana douforte nna canitd madre .
V'ua a’ rubh{@ s Che Uhanca m grardia F o g, a:dfaue}
e I.cmu:mmé%l’ﬁchc la nom 1a.

Primer grabado de'la Serie, que representa el momento del Asmus aureus en’
el que la vieja consuela a Carite’ relatandole el'cuento de Panue y. Cupsdo ?rocedencza'
S Boorsch The !/Iustrared Bartsch Nueva York Abarls Books 1982 vol 29 pag 195,

-
—

Arch. Hisp., 233, 2600 S .
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- FRANCISCO JAVIER ESCOBAR BORREGO

" Laexistencia de este ciclo de grabados es una prueba evidente de que
el'mito se difundi6 durante el Renacimiento europeo no s6lo gracias a la versién
latina de ApuEeyo y sus traducciones, sino también a las bellas artes y a diversas
- versiones poéticas. Los lectores del siglo XVI podian acceder, por tanto, a la
i 'leyenda med;ante una atractiva sintesis, visual y literaria de ta misma, y sin
S fener que recurru a Apuleyo. Veamos a continuacién cdmo nace esta curiosa
'ffuente RN
S '-Cualqmer Eector de [a Historia puede reparar en la presencia de diver-
'_:sos mdlczos de écfrasis, que sugieren la posibilidad de que el autor, al com-
a '-'pcmer su poema, tuviera delante un cuadro o dibujo sobre el mito*2, Tal hi-
. potesis: nos: pone enla plsta de 10s bocetos de Rafael Sanzio sobre la leyenda
“de Psaque ¥ Cupido. Este egregio artista llevd a cabo, en efecto, un ciclo
-pictérico ‘del mito -la Logia de Psigue, situada en la planta baja de la Villa
::Eé:r"nc_s__i_r't_'é'-_én' Roma- para el matrimonio del banquero Agostino Chigi con la
: veﬁeciéné'ancesm Ordeaschi (celebrado el 28 de agosto de 1519). La obra,
" iniciada seguramente en 1517y “finalizada en enero de. 1519, desarrolla [a fabula
en diez pechmas cuatro sobre cada uno de fos lados mayores y una sobre cada
uno-de los menores, y. concluye en el techo con el Concilium deorun y el Ban-
quete nupcial de Psique y Cupido. Tomando como modelo algunos de los
dis'eﬁos de Rafael, el conocido grabador Marcantonio Raimondi (1480-1534)
' reahzo tres escenas -Jipiter y' Cupido; Mercurio descendiendo del cielo y
Cupldo acompafiado de las tres Gracias-, con lo que despertd el interés de sus
discipulos de la escuela romana por la leyenda'?.
. .Por su parte, el pintor ﬂamenco Michele Coxne (1499 1592) inspirdn-
dose en las escenas del ciclo drsenado por RataeE del que poseia seguramente
dlversos bocetos or:vma]es Lompuso treinta y dos pinturas que desarrollaban

(12} Utilizamos el concepto de écfrasis en el sentido lafo de descripeién de un cuadro, dibujo
o grabado; vid. Bergmann, E.L.: Art fnscribed: Essays on Ekphrasis in Spanish Golden Age
“Poetry, Cambridge / Massachusetts, Harvard University Press, 1979.
(13) Marcantonio Rajmondi, uno de los mds célebres grabadores italianos del Cinguecento, tomé
como modelo a pintura de Rafacl -y, a la muerte de éste, las obras de Baccio Bandinelli
y Ginlio Romano-, para desarrollar su labor artistica. Fue admirador de Tos artistas nérdicos
"y colaborador en Roma de Peruzzi y Rafzel. Las estampas mitologicas de Raimondi fueron
frecucmemente modelos para la pintura, por ejemplo, la titulada Quos ego, realizada a partir
de un dibujo de Peruzzi o Rafacl, que sirvié como modelo para ¢l tema de Troya. Resultan
. especialmente interesanies los grabados que realizd a partir de los dibujos de Romano en
-los que se representaban parejas en distintas posturas amorosas, y que fueron glosados por
~ Aretino en sonetos (cf. Pricto Arctino, Sonetos sobre los “XVI modos™, ed. de P. L. Avila,
Paima de Ma]lorca, Universitat de les [les Batears, 1999).

< Areh: Hisp, 253; 2000
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la fabula'®. Estas pinturas de Coxie fueron grabadas en su mayor parte por
Benedetto Verino, hijo del mencionado Marcantonio Raimondi y llamado
también el Maestro del Dade (por grabar sus iniciales dentro de un dado), ya
que grabd la serie de treinta y dos estampas de las que se componfa el ciclo
de Coxie, exceptuando tres que fueron realizadas por Agostino Veneziano,
quien dejé su firma mediante las iniciales A. V. en los grabados 4, 7 y 135,
Cada grabado presenta en la parte inferior una octava, dispuesta en una doble
columna de cuatro versos, hasta completar la serie de treinta y dos. El autor
anénimo escribe conforme a la norma toscana establecida por Bembo en 1525,
conocia indirectamente la version de Apuleyo (utilizando probablemente la
traduccién de Boiardo) y realizé el poema teniendo a la vista los grabados de
Benedetto Verino y Agostino Veneziano, cuyo contenido traslada con bastante
fidelidad conforme a la técnica de écfrasis. Partiendo de los datos que nos
proporciona el usus scribendi del poeta, pensamos que quizds no se tratase
de una figura relevante, sino mds bien de un profesional que trabajaba en la
imprenta, realizando este tipo de poema supeditado a los grabados.

Este poema andnimo, el primero de una rica serie durante el
Cinquecento y el Seicento en ltalia, se conviriié en un testimoenio de gran
trascendencia para la difusién del tema de Psique y Cupido en la Europa del
siglo X V1, ya que fue traducido no sélo por Cetina al castellano, sino también
por los poetas franceses Claude Chappuys, Antoine Héroét y Michel de Saint-
Gelais (antes de 1540, en octavas de decasilabos y con una reelaboracién mo-

(14) Michele Coxie, nacido en Malines, fue discipulo de su padre Michele Coxie y, posterior-
mente, de Van Orley, al que acompaiié a ltalia, lugar donde comenzd a estudiar las olras
de Rafael. Su facilidad para imitar las obras del italiano le granjed el apelativo de Rafuel
Hamenco.

(15) Benedetto Verino comienza su andadura profesional ca. 1532 y continiia la estela dejada por
su padre. Agostine Veneziano, alumno de Raimondi, fue grabador de buril y centré su labor
artistica entre los afios 1515 y 1533, Precisamente, Verino y Veneziano son también los
artifices de unos grabados calcogrificos sobre el mito de Apolo y Dafne que proponemos
como paralelos pictdricos para unas composiciones de Garcilaso: el conecido soneto XII1
{“A Dafne ya los brazos le crecian™ y las tres octavas de la £gloge 11 (vv. 145-168), en
las que la ninfa Dindmene teje un tapiz representando fa desdichada historia de los dos
protagonistas; véase nuestro articolo: “El tema de Apolo y Dafne en Garcilaso de la Vega:
paralelos pictoricos”, Calmius Renascens, 2 (en prensa).

Arch. Hisp., 253, 2000
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ralizante)'®. Su éxito pudo hacer que Cetina se plantease un proyecto similar
al que estaba acometiendo por esas fechas (1546} Jean Maugin en Francia:
realizar una edicién sevillana de los ﬂrab'idos que incorporase las octavas
'tmduc;das al caste]lano bien al pie de las estampas (sustituyendo las italianas
por tanto). o COmo un amdldo Las relaciones de Martinez de Salamanca con
el ambiente hlspalense favmecmn tal proyecto, asi como la vigencia eduonal
de latr aduccién de Cortegana por aquellos afios. Que sepamos no hay nin-
guna prueba de que el p[an (si es que exmno) legara a realizarse. En cual-
quier caso, la identificacion de esta fuente italiana desconocida puede estimu-
lar el mteres de los mvestwadores hacia los 0mbados (con o sin texto), como
una via -en buena medida por explorar- de dn‘uqion de los temas mltolomcos
erme los f:scmores del Renacmnento

F mncwco J’awer ESCOBAR BORREGO
Umvemdad de Sevilla

(16) Sobre estos poctas. vid. H. Le Maitre, Fxsai sur le Mythe de Psvehé duns la littéraiure
frangaise, des vrigines & 1890, Paris, Boivin Cie Editeurs, 1939, pp, 43-46; y Ch. Neireau,

La Lempe de Psyché, Parfs, Poilina, 1991, pp. 144-147. La traduccidn se conserva, con el
titulo L Amour de Cuprido ef Psyché, en el ms, X1V H2 (fols. 194v*-199v7) del museo Condé

de Chanliily {preparado ce. 1540 v ofrecido a la condec.tablc Anne de Mommorcncy) En

* ella intervinieron Chappuys, autor de Tas diez pmmras octavas; Herocl que realizé las diez

siguicnites, escribiendo con’ el pseudénimo de La Maison Neufve; y Saint-Gelals que com--

pletd el poema con otras diez octavas, Fallan en esta traduccion dos octavas, la 21 (“fn guesto,
per trovar Puluto umante’ Yy la 22 (“indi meschmre warie biade, e poi”). El lexto de la
traduccion puede leerse en A. Hérogt, Oeuvres podiigues, ¢d. de F. Gokin, Parfs, Libraire
E, Droz, 1943, Posicriorménte, Jean Maugin, en su Hbro L umour de Cupidon et de Psvehé
(Parfs, Jeane de Marnef, 1546) adapta’ el opisculo impreso por Antonio Martinez de
Salamanch al pablice francés, respetando lag octavas de Héroét y de Saint-Gelais, pero
111m:-duc1<.nd0 cambios sustanciaies en las de Chqppum Ademis, como Mdli"l]] quiere ofrecer
en su libro los’ “r‘lbadoe ‘de Ia edicién italiana, decide lrdduc‘lr € las dos que faltaban ¢
insertarlas entre las de Hérodt v las de Saint- Gc]am

Arch, Hisp., 253, 2000

" LAS GALERIAS
DE ANTONIO MACHADO, SIN SECRETO

“Un atento estudiose de la poesia de Machado, Geoffrey Ribbans, ve
con razén en las galerfas “uno de sus simbolos esenciales™.! La palabra ~—
y ya asi, en plural— aparece por primera vez en Sofedacdes (1903), en un poema
luego excluido en 1907, y que habia sido publicado por primera vez en 1901
en la revista Electra.” A pesar de esta exclusién, la novedad mds llamativa del
libro de 1907, Soledades. Galerias. Otros poenas, es precisamente fa explo-
tacion de esta imagen. En esta que Machado llamaba segunda edicidn, pero
que en realidad es un libro nuevo, algunas secciones han cambiado de nom-
bre (por ejemplo, *Salmodias de Abril” pasa a denominarse, mds sencillamente,
“Canciones y Coplas™), otras se mantienen casi intactas (“Del camino”), otras
se aumentan (“Humorismos”, que pasa a ser ahora “Humorismos, fantasfas,
apuntes”), pero la novedad que mds salta a Ia vista es la aparicién de una
seccion inexistente antes, “Galerfas”, que pasa incluso a formar parte del titulo,
y que estd Compuestd por treinta y un poemas nuevos (“Introduamon , mis
treinia poemas numerados I- XXX) :

(1) Geoffrey Rlbi’mm (cd ),A MACHADO, St)lﬂ]aded Gulenm O!ruv,’wemac Madrid, Ca-
tedra, 1993, p. 43,

(2) Esel que comienza Sn.mpru quc ealn el alma dL ia obquua/ smlena de un sueio de con-
goja.., en Electra, ném. 3, 30 de marzo de 1901, Puede leerse en A. M., Poesiu y prosa,
edicidn critica de Oreste Macri, Madrid, Espasa Calpe, 1989, 1. i, pp. 746-747.
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