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Nuevos datos para la lectura de la historia
de Croriano v Ruperta (Persiles, III, 17):
a vueltas con los aspectos mitico-retoricos

Francisco Javier Escobar Borrego
Universidad de Sevilla

... Cuando un pecador se vuelve
a Dios con humilde celo,
se hacen fiestas en el cielo.
{Cervantes, El Rufidn dichoso, 1, 1206-1208)

En el estado general de los estudios cervantinos se ha puesto de relieve, con
suma frecuencia, la pervivencia del mito de Psique y Cupido en la historia de
Croriano v Ruperta (Persifes 111, 17).! En efecto, la conocida escena en la que la
protagonista contempla detenidamente con una luz el rostro de su “enemigo”
tiene, al margen de una posible reminiscencia del Amadis? su modelo en el

' Véase: Vicente Cristobal, “Apuleye y Cervantes™, en Unidad y pluralidad en el mundo
antiguo. Actas del VI Congreso Espariol de Fstudios Cldsicos, Madrid, 1983, 11, pp. 199-204, p. 204
Alherto Blecus, “Cervantes y la retérica (Persiles, U, 17), en Lecciones cervantinas, coord. de
Aurora Egido, Zaragoza, Caja de Ahorros v Monte de Piedad de Zaragoza, Aragon y Riofa, 1985,
pp. 133-147; Diana de Armas Wilson, “Homage to Apuleius: Cervantes™ Avenging Psyche”, en The
Search for the Ancient Novel, ed. de James Tatum, Baltimore, Johns Hopkins UP, 1994, pp. 88-100,
pp. 88-100; v Juan Carlos Ses¢, "Corresponsiones entre Apuleyo y Cervantes”, en Humanismo y
pervivencia del mundo cldsico. Homenaje al profesor Lutis Gil, 111, ed. de José M.* Maestre, Joaquin
Pascual v Luis Charlo, Cadiz, Servicio de Publicaciones de la Universidad, 1997, pp. 297-308, p. 303.

¢ En relacién al episodio de Elisena y Perion, capitulo I Los posibles paralelismos con el
episodic de la doncella Carmela del Esplandicdn y diversos apuntes de novela de caballerias
han sido trazados por M.* Rosa Lida de Malkiel, “Dos huellas del Esplandidn en el Quijote v el
Persiles”, Romance Philology, 9 (1956}, pp. 156-162,
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Asinus aureus. Sin embargo, hasta la fecha, todavia hay una serie de elementos
que quedan por aclarar para comprender el alcance y vuelo del relato cervantino.
En esta ocasién, apuntamos algunas directrices, en lo que respecta a la
conjuncién de mito y estrategias retoricas, que quizds puedan orientar hacia una
nueva lectura del texto. Comencemos con una de las lineas discursivas imperantes
en la historia: la contaminacién mitica. Cervantes, excelente lector y mejor
recreador, se vale, en numerosas ocasiones, de una selecta pluralidad texmal que
reelabora minuciosamente en su obra, En este caso, no podia ser menos, de suerte
que el alcalaino aplica dicha técnica en la psicomaquia de la hermosa Ruperta,
antes de acometer ésta el asesinato de Croriano. Si el motivo del conflicto interior
y la incesante duda de la protagonista se encuentra en el relato apuleyano
(Asinus aureus, V, 21)* su apelacion dramatica a la condicion de esposa
agraviada, la necesidad de encontrar una justificacién para acometer el delito y
el 4nimo que ella misma se imprime tienen seguramente su deuda en un
mondlogo interior de la Medea de Furipides (vv. 364-409), pasaje en el que la
ultrajada maga decide vengarse del veleidoso y mudable Jasén. Como en el

3« at Psyche relicta sola, nisi quod infestis Furiis agitata sola non est, aestu pelagi simile
maerendo fluctual, ef quamuis statulo consilio et obstinato animo iam tamen facinori manus admouens
adbuc incerta consilii titubat multisque calamitatis suae distrabitur affectibus. festinat differt, audet
trepidat, diffidit irascitur et, quod est vltimum, in eodem corpore odit bestiam, diligit maritum .7
(cf. Apuleius, Cupid and Psyche, ed. de E. ]. Kenney, Cambridge, University Press, 1990, pp. 72 y
74). No obstante, Cervantes debié de valerse, como buen romancisia, de la traduccidn del Asinus
aureus realizada ca. 1513 por el arcediano hispalense Diego Lopez de Cortegana (véase: Francisco
J. Escobar, El mito de Psigue y Cupido en la poesia espaficla del siglo XVI, Sevilla, Secretariado de
Publicaciones de la Universidad, 2602, pp. 41 ss).

4 Citamos por la edicién de Francisco R. Adrados (wid. Euripides, Tragedias, 111, Madrid, C. S. L
C., 1995, pp. 20-21): “Mn.) xakde méwpakTal TavTeyxd Tic drTepel;” dAX’ obrtL TabTy TabTa, pn
SokelTé mw.” €1’ €lo’ dydves Tole vewoTti vupdlos’ wkal Tolou kndetoaoy ol oplkpol movor.”
Bokeic yap dv pe Tévde Bumedoul moTe, €l Ui TU kepdatvovcav ) Texvwpévny;” o8’ dv mpogeimoy
008 dv Tebdumy xepolv.” & 8 éc TooobTor pwplas adlkerto,” dot’ by alTd Tdu' Eelv foudetpara’
viic éxBakévTL, TAVS' ddfikev Nuépav’ pelval |, év § Tpele TEYv éudv éEBpiv vekpobs’ row,
maTépe Te kal kdpnMy wéoLr TX pdv.” moldds & éxouvsa Bavacipovs abrole G8ovc,” ovk ofB’ dmoig
TpeiTor éyxelpd, dlhal:’ moTepor bdbddiw SGpa vupdukdy mupl,” f BrkTov dow ddoyavor 87 firatos,”
ouyi] Bépouc éoPdc’, v’ EoTpwTar Axoc.” @M\’ év T{ pou wpdcavtes: el AndBrocopa” Sdpouc
imeaPaivovoa kal Texvupén, Bavoloa Show Tolc uole éxdpoie yéhww. kpdTioTa TV evBelav, §
Tepikaper’ copal pdiloTa, dappdrols alTobe éxelv.” elér" xal &f Tedudor Tic pe dé€eTar wohe'
Tic yijv dovicy kal 8dpovs éxeyylous’ yévoo mapaoyaw plioeral Todpdy 8épac; ouk éoTi. pelvag’
ofiv &1t guikpdy xpévov,” AV pév Tic APty wopyos dodalle dardf,” Bodw péTept vévde kal ouvyf
pévor” fju & éfehatvy Eupdopd 1’ durxavog,” abt) Eldoc AaBoloa, kel pélkw Bavely,” kTev ode,
TEANUR 8" el mpoe TO kapTepdw.” ol yap ud THy Séomowar fr éym céfw’ pdMoTe TAVTLY Kol
Evvepydv eiréuny,” ‘Ewdtrv, puxole vaiovoav €otioc éufic,” xalpur Tie albrdv Todudy diyuvvel
kéap.” WKpobs & éyel oblv kal Avypole Onow yduous,” mkpdt 8¢ xfifos kal duyde épas xBovas,’
AN lar deiou pndev div énioTacar,” Mideia, Bovieliouoa wal Texvwpévn'’ épn’ €¢ 16 Sewwdr
vbv dyow ebuxlac,” dpde & mdoyel: ot yéhwTta 86l ¢ dorely’ Tolc Zwoudelog Tole T° ldoovos
ydpole,” yeyaoar éoblol matpoc "HMov 7' dmo.” énioTacar 5¢- mpoc 8¢ kul medukaper’ yuvdikes,
éc uév 0B dunyavdToTal,” xakdv 8¢ wdvrtay TékTover coddtaTal.”. Dada la notoriedad del
mito en cuanto a sus mitemas fundamentales, Cervantes lo conocia, al margen de que pudiese
haber consultado, ademis, alguna traduccién que circulaba en romance, como la de Dolce (1557}
o Simdn Abril (a. 1593).
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NUEVOS DATOS PARA LA LECTURA DE LA HISTORIA DE CRORIANO v Rueerra (Presues, 111, 17):...

pasaje cervantino, la imagen de la mujer sigilosa adentrindose en la habitacién
con un cuchille, a modo de signum del crimen, estd presente, asimismo, en el
texto de Euwripides. El exemplum de la tragedia actia, pues, intensificando, en
cuanto al pdthos, el discurso del género deliberativo’ En aras de culminar su
contaminacion, Cervantes recurrird, por anadidura, al paralelo biblico de Holofernes
vy Judit (udit, 2, 4-13, 28), en el que el general del rey asirio Nabuconodosor es
decapitado durante el sitio de Betulia por la hija de Merari, después de la muerte
de su esposo Manasés. El episodio, como un nuevo argumentum relativo al
sistema de las declamationes, dota asi al pasaje, sub cortice, de un trasfondo
cristiano y moralizante:

Volviéronse los peregrinos al suyo [aposentol, queds ella sola v pensativa, y
no s¢ cémo se supo que habia hablado a solas estas o otras semejantes razones:

-Advierte, joh Rupertal, que los piadosos cielos te han traido a las manos,
como simple victima al sacrificio, al alma de tu enemigo: que los hijos, y mds los
Gnicos, pedazos del alma son los padres. jEa, Rupertal Olvidate de que eres mujer
y, 8i no quieres olvidarte desto, mira que eres mujer v agraviada. La sangre de
marido te estd dando voces y en aquella cabeza sin lengua te estd diciendo:
«Yenganza, dulce esposa mia, que me mataron sin culpar Si, que no espanid la
braveza de Holofernes a la humildad de Judic. Verdad es que la causa suya fue
muy diferente de la mia: ella castigd a un enemigo de Dios, v vo quiero castigar
a un enemigo que no sé si es lo mio; a ella le puso el hierro en las manos el
amor de su patria, v a mi me le pone el de mi esposo. Pero ¢para qué hago yo
tan disparatadas comparaciones? ;Qué tengo que hacer mas sino cerrar los ojos y
envainar el acero en el pecho deste mozo, que tanto serd mi venganza mayor
cuanto fuere menor su cuipa? Alcance yo renombre de vengadora, v venga lo que
viniere, Los deseos que se guieren cumplir no reparan en inconvenientes, aungue
sean mortales; cumpla yo el mio, y tenga la salida por mi misma muerte, (III, 17).¢

La caracterizacion del personaje de Ruperta responde, sobre todo, al mito de
Psique, personaje en el que se armoniza, a la perfeccion, la belleza fisica y la
espiritual. Su propio nombre, ademds del apunte sobre el étimo que propone
Carlos Romero,” podria sugerir el término latino rupes ‘roca’, dada su condicion
de mujer fuerte, aunque sucumba irremediablemente, como la heroina de
Apuleyo -~y otros personajes miticos, segin veremos—, ante la fuerza del amor
(“fomnia vincit amor®, dijo Virgilio). Cervantes no ahorra esfuerzos a la hora de
ponderar la lozania de Ruperta, incluso pertrechada, como Psique, de un amenazante
cuchillo y una importuna fuz cuando va a asesinar al bello Croriano-
Cupido. De esta forma, aparece retratada como una “hermosa mujer” dispuesta a
ocasionar el triste final del joven: “Llevé para ser instrumento del cruel sacrificio
un agudo cuchillo, que, por ser arma mafiera vy no embarazosa, le parecié ser

 Los aspectos retdricos del pasaje han sido puestos de relieve por Alberto Blecua, “Cervantes y
la retdrica (Persiles, 11, 173", cit.,, p. 140. Recuerda Diana de Armas, por su parte, la correspondencia
en el episodio entre el exomno retérico-estilistico cervantino v el de Apuleyo (sid. “Homage to
Apuleius: Cervantes” Avenging Psyche”, ¢it, pp. 96-97).

* Citamos por la edicion de Carlos Romero (Madrid, Citedra, 1997, pp. 599-600). Las cursivas
en determinacdos pasdjes son nuestras.

T Ed. cit, p. 594, n. 8.
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mis a prop6sito; llevé asimismo una lanterna bien cerrada, en la cual ardia una
vela de cera ...” (IIl, 17)* En otro pasaje, Cervantes, recordando la filiacion
platénica de su fuente primigenia —sobre todo, en lo referente al tabu visual-, se
vale de diversas construcciones como bella matadora, hermosa Ruperta, hermoso
Cupido, belleza de Croriano y términos que aluden al mismo tema, por ejemplo,
hermosura.? Al igual que en otros casos, se produce una nueva contaminatio. Y
asi, el mito de Psique se habri de conjugar con el de Medusa y Perseo, de cufio
ovidiano (Met. 1V, 655 ss.), a modo de inversion parddica. Obsérvese, por otra
parte, la ambigiiedad cervantina en el retrato de Ruperta (“bella matadora, dulce
enojada, verdugo agradable”), al comienzo del texto, de forma similar a la
condicion dualista del protagonista en el Rufidn dichoso:

iEa, bella matadora, dulce enojada, verdugo agradable, ejecuta tu ira, satisface
tu enojo, borra y quita del mundo tu agravio, que delante tienes en quien puedes
hacerlo! Pero mira, joh hermosa Rupertal, si quieres, que no mires a ese hermoso
Cupido que vas a descubrir, que se desharid en un punto toda la miquina de tus
pensamientos. Llegé en fin y, temblandole la mano, descubrié el rostro de Croriano
que profundamente dormia, v hall en él la propiedad del escudo de Medusa, que la
convirtié en marmol: hallé fanta hermosura, que fue bastante ha hacerle caer el cuchillo
de la mano y a que diese lugar la consideracion del inorme caso que cometer
queria. Vio que la belleza de Croriano, como hace el sol a la niebla, ahuyentaba
las sombras de la muerte que darle querfa y, en un instante, no le escogid para
victima del cruel sacrificio, sino para holocausto santo de su gusto. (II[, 17).%

En perfecta armonia con tales referencias clisicas y biblicas, el espiritu
medievalizante de la historia estard vigente tanto en la caracterizacion de los personcajes-
actantes como en el marco espacial y otros elementos temdticos (imdgenes,
motivos. ..). Seguramente, para ello, Cervantes pudo inspirarse en un texto de las Novelle
de Boccaccio (Decameron, IV, 5). Nos referimos al episodio en el que Lisabetta,
tras cortar fa cabeza del ciddaver de su amado Lorenzo, asesinado por sus hermanos,
la introduce en una maceta de albahaca, que hace crecer con sus continuas lagrimas:

Quivi con questa testa nella sua camera rinchiusasi, sopra essa lungamente e
amaramente pianse, tanto che tutta con le sue lagrime la lavo, milie baci dandole in
ogni parte. Poi prese un grande e un bel testo, di questi nei quali si pianta la persa
o il bassilico, e dentroe la vi mise fasciaza in un bel drappo, € poi messovi su ia
terra, su vi piantd parecchi piedi di bellissimo bassilico salernetano, e quegli di
niuna altra acqua che o rosata o di fior daranci o delle sue lagrime non inaffiava

¢ FEd. cit, p. 600. Orfos aspecios del texto pueden verse en: Vicente CristSbal, “Apuleyo y
Cervantes”, cit., p. 204; Alberto Blecua, “Cervantes y la retdrica (Persiles, 111, 17)7, cit., pp. 133-147,
Diana de Armas Wilson, “‘Homage 1o Apuleius: Cervantes™ Avenging Psyche", cit, pp. 88-100; y
Juan Carlos Sesé, “Corresponsiones entre Apuleyo y Cervantes”, c#t., p. 303.

¥ Un anidlisis de ta vigencia del tema, desde la perspectiva mitica, ofrecemos en “El binomic
Formonsitas / Pulchritudo en el Persiles: De la belleza corpdrea a la categorfa simbaélico-mitica”,
Anuario de Estudios Cervantinos. Cervantes emtre dos siglos de Oro: "De Galatea” al “Persiles’,
3 (2007), pp. 233-2306,

W Ed, cit, pp. 601-602. La pervivencia del mito de Perseo en otros pasajes del Persiles ha sido
analizada por Clark Colahan, “Toward an Onomastics of Persiles/Periandro and Sigismunda/
Auristela”, Cervantes: Bulletin of the Cervantes Society of America, 141 (1994), pp. 19-40, pp. 22 ss.
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giammai: e per usanza avea preso di sedersi sempre a questo teste vicina, e quello
con tutto il suo disidéro vagheggiare, si come quello che il suo Lorenzo teneva
nascoso; e poi che molto vagheggiato 1'avea, sopriesso andatasene, cominciava a
piagnere, e per lungo spazio, tanto che tutto if bassilico bagnava, plagnea.”

La imagen de Lisabetta llorando en la cabeza del difunto deja, pues, su
huella en el motivo cervantino, en el que Ruperta actGa de forma similar, El
ambiente medievalizante de Boccaccio pudo sugerir al alcalaino, ademas, su
asociacion con la leyenda de Tristdn e Isolda —que ahora analizaremos—, para la
que se han dado origenes diversos, segun las teorias (a saber; céltico e incluso
persa, de la época de los sasinidas).”? Estarfa justificado, por tanto, el sustrato
mitico-medieval percepiible en el texto que, 4 priori, estd en consonancia con ¢l
interés cervantino por los relatos inspirados en esa época (v. g, relatos de
caballeros andantes, de sesgo arttirico ...)."” En cuanto a la recepcién espanola,
el tema fue muy conocido en época adurea, sobre todo, por las numerosas
ediciones de Down Tristdn de Leonis (especialmente la de 1534, por su novedosa
segunda parte). En este sentido, el mito pervive en la obra de Lope de Vega,"
mientras que el propio Cervantes lo recuerda en el Quijote (I, 49), en palabras
del hidalgo manchego, cuando éste debate vehementemente con el candnigo
sobre los libros de caballerias:

.Y también se atreverin a decir que es mentirosa la historia de Guarino
Mezquino, y la de la demanda del Santo Grial, y que son apdcrifos los amores de
don Tristan v la reina Iseo, como los de Ginebra y Lanzarote, habiendo personas
que casi se acuerdan de haber visto a la duena Quintafiona, que fue la mejor
escanciadora de vino que tuvo la Gran Bretana.”

U Giovanni Boccaccio, Decameron, ed. de Natalino Sapegno, Turin, UTET, pp. 292-293.

2 Adaptada por el poeta Fakhreddin al poema épico Wis y Rédmin (1042, 105%),

Y Como se sabe, la versidn mids antigua de Iz leyenda es la Estoire francesa, redactada en la
segunda mitad del siglo XII, que, con elementos de tema artiirico, presentaria relacion con el Tristan
perdido de Chrétien de Troyes. A partir de este modelo primigenio, se gestan otras reelaboraciones
destacadas, como las alemanas de Eilhart von Oberg (ca. 1180) v Gottfried von Strassburg (h. 1210),
la anglonormanda de Thomas de Bretgane (1160/1165) o l francesa de Béroul (posterior 4 1190),
todas ellas similares v que sustancialmente coincidian en los motivos fundamentales. La version de
Gottfried dard lugar a la imitacién de Ulrich von Turheim ¢h. 1240) v Heinrich von Freiberg (h,
1290}, Una novela alemana en prosa de la segunda mitad del XV inspira, asimismo, la adaptacion
dramdatica de Hans Sachs (1533). Tanto la Tristramssage noruega (1226) como el poems inglés
Sir Tristrem (ca. 1300} se basan en I de Thomas, De la primera de tales versiones derivaron,
andando el tiempo, dos adaptaciones islandesas: un texto poco conocido de entre los siglos XIV v
XV y el poema Cantar de Tristdn. Una novela francesa en prosa de la segunda mitad del siglo XIII
contaminG, igualmente, la obra de Thomas con otras materias, por ejemplo, la del rey Arturo. En
esta linea, aparecen, por otra parte, la italiana Tavola ritonda (1391) v la Morte Darthur (1470}, de
Thomas Malory, En Iwlia, encontramos, en fin, ¢l fragmentario Tristano Riccardiano (finales del
siglo XIi1), como una continuacion especifica ftalo-espanola del Tristan en prosa francés, e [ due
Tristani (15334), que presenia la historia de los hijos de fa mitica pareja.

¥ Vid, Leandro Rodriguez, “El mito ce Tristdn e Iselda y Lope de Vega Carpio”, en Lope de Vega
y los vrigenes del teatro espaiiol (Madrid, 1981, pp. 119-123).

s Cf. Miguel de Cervantes, Don Queifole de la Mancha, ed. del Institute Cervantes, dirigica por
Francisco Rico, Barcelona, Institutc Cervantes — Critica, 1998, p. 365. La critica ha relacionado el
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Como en El Quijote, dicho contenido mitico pudo influir en la historia de
Ruperta. Puede observarse, en primer lugar, a lo largo de la tradicidn de la
leyenda, como éste se relaciona con la materia artirica, simbiosis que debid
apreciar Cervantes. Al tiempo, la evecacidén de un mito en un espacio exotico
casaba perfectamente con la naturaleza del Persiles, en su calidad de novela griega.
La recreacion de este mito puede, pues, justificar la presencia de una serie
de elementos en el plano de la bewuresis, como por ejemplo, la ambientacion
gotico-medieval con referencias a Escocia (Irlanda en la leyenda), mientras que
la historia de Boccaccio transcurre en Messina; o las alusiones al conde Lamberto
de Escocia o a Claudino Rubicén (de rubeus ‘rojizo’, ‘demonio’), “caballero de los
principales de Escocia”. El sufrimiento desmedido de la protagonista que busca
la venganza por el asesinato de un familiar, ausente en el episodio del Decameron,
tiene su correlato, igualmente, en la desdicha de Isolda. Pero hay una variatio:
en el relato cervantino, se trata del marido, mientras que en [a leyenda medieval es
Moroldo, tio de Isolda. Teniendo en cuenta, por tanto, los temas fundamentales del
mito —la venganza familiar y la fuerza de la pasién que aflora inevitablemente—,
podriamos entender, en su contexto, la tesis fundamental del relato, impregnada
de contenido médico por la feoria de los humores y las potencias del alma: “la
colera de la mujer no tiene limites” (Jeitmotiv grato a Cervantes, como se ve en
Don Quijote y en algunas Novelas ejemplares).’® La leyenda estd en consonancia,
por otra parte, con el mito de Medea, avezada en firmacos y filtros magicos como
Isolda. Ambas son también mujeres agraviadas, que no sienten reparos en hacer
dano a los descendientes de sus agresores, aunque sean inocentes. La berencia
de la culpa en las generaciones futuras presenta, claro estd, un apunte de la
tragedia griega:

La ira, segin se dice, es una revolucion de la sangre que estd cerca del
corazon, la cual se altera en el pecho con la vista del objeto que agravia y tal
vez con la memoria; tiene por {ltimo fin y paradero suyo la venganza, que, como
la tome el agraviado, sin razén o con ella, sosiega. Esto nos lo dard a entender
la hermosa Ruperta, agraviada y airada, v con tanto deseo de vengarse de su
contrario que, aunque sabia que era ya muerto, dilataba su cdlera por todos sus
decendientes, sin querer dejar, si pudiera, vivo ninguno dellos: que la célera de la
mujer no tiene limites. {p. 597)

Una vez acometido el asesinato, Cervantes recrea el motivo de unas reliquias
~la cabeza cortada y la espada—, a modo de imégenes visuales, que recuerdan la
conjugacién del pasaje de Boccaccio v la fuerza expresiva del mito medieval.

Tristdn con el Quijote; véase: Eduardo Urbina, “El caballero anciano en Tristdn de Leonis v Don
Quijote, caballero cincuentén®, Nueva Revista de Filologin Hispdanica, 29 (1980), pp. 164-172; Mdrio
Martins, “Ecos da gesta carolingia v do poema Fierabrds até a Historia dos doze pares de Franca”,
Estudos de cultura medicval, Brotéria, Lishoa, 3 (1983), pp. 357-364, 377-399; v Maria Luzdivina
Cuesta Torres, dventuras amorosas y caballevescas en las novelas de Tristdn, Ledn, Universidad de
Ledn, 1994, pp. 227-231,

% Circunscrito, sobre todo, a personajes masculinos; véase: Bienvenido Morros, Otra lectura del
«Quifotes: Don Quijote y el elogio de la castidad, Madrid, Catedra, 2003, pp. 33 ss.
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Como Lisabetta e Isolda, Ruperta sufre continuamente al contemplar tales signa
(“insignias dolorosas™), que renuevan su dolor por lo sucedide. El dolor alimenta,
de forma ciclica, el ansia de venganza -motivo que se distancia del texto del
Decameron—, en un sugerente recuerdo de las Erinias de la tragedia: “A la mesa
estaran presentes estas reliquias, que me aformenten el alma: esta cabeza,
que me diga, sin lengua, que wvengue su agravio, esta espadea; len] cuya no
enjuta sangre me parece que veo a la que, alterando la mia, no me deje sosegar
hasta vengarme.” (p. 596). En virtud de tales mitemas, el sentimiento de amor en
la protagonista, suscitado por la contemplacién de la persona que potencialmente
ha de castigar, tiene su paralelo también en la leyenda de Isolda (acorde, al
tiempo, con el mito de Psique). Gracias al vigor del amor, la cdlera desmedida
se apacigua. Cervantes inserta, por anadidura, el motivo mencionado de Apuleyo,
dando paso a la lectura simbdlica de la luz. En su bidsqueda de un relato
verosimil —sin menoscabo de lo maravilloso—, hace una retractatio de la leyenda,
cristianizdndola. Propone asi un final feliz, edificador —no desgraciado—, en
consonancia con €l humanismo cristiano y el espiritu de la Contrarreforma
(visible también en £l Rufidn dichoso). El amor ennoblece, por tanto, culminando
dichosamente en el matrimonio cristiano. El espiritu “pétreo” de Ruperta, como
Isolda, sucumbe ante tal fuerza incontrolable. No habrd un destino trigico,
sino feliz y esperanzador. El matrimonio, 2 modo de mecanismo de equilibrio
emocional, resolverd asi las pasiones, como sucede en otras obras cervantinas
(tal es el caso de La fuerza de la sangre).

La pluma y el lienzo: del contrafactum a lo divino a la ejemplaridad

La contaminacion de elementos heterogéneos permite, como ha senalado la
critica,”” la inwersién de motivos miticos, en una suerte de confrafactum parédico
(se ve, por ejemplo, en el tema de Perseo y Medusa). Sin embargo, podriamos
preguntarnos si la lectura parddica cervantina no viene acompafiada, en su
estructira profinda, de otra a lo divino. El razonamiento viene dado, esencialmente,
por la conversion espiritual que experimenta Ruperta como pecadora, a saber:
defa de ser un personaje vengativo para alzarse como un ejemplo piadoso.
Este tipo de conversiones las habia acometido Cervantes ya en El Rufidan dichoso
—en el caso de Cristébal de Lugo—™ proponiendo una nueva lectura de las
comedias de santos, bastante en boga por esas fechas (recuérdese el caso de Lope
de Vega con la trilogia dedicada a San Isidro). Es mds, el contenido dramatico de
Ia historia de Ruperta apunta tal contaminacion genodlogica. Para ello, Cervantes
evocard el codigo de la literatura espiritual que aflora, sub cortice, a lo largo de
todo el texto. Veamoslo.

Bajo 1a corteza mitica, Cervantes propone un camino espiritual en una
doble directriz: el que siguen Periandro y Auristela, asi como el resultante de la

¥ Véase, por ejernplo, el rabajo citado de De Armas, pessin,
8 Oue pasa a denominarse fray Cristébal de la Crue.
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historia de Ruperta, Los protagonistas ifegan al lugar, en el que vive ésta tltima,
como una especie de santuario para peregrinos (salvando las distancias, como si
se tratase de un “camino de Santiago™).” El exemplum de la microestructura, que
se narra in fieri, habrd de edificar el espiritu de los peregrinos. La perspectiva
del escudero, el encargado de conducir a los protagonistas, es la de un lugareno,
simbolo del cardcter popular. Su condicion de anciano representa la memoria del
paraje v estd vestido de luto, no sdlo por el duelo de su sefora, sino porque
metafGricamente se encuentra, como veremos, en el oscuro primer eslabén del
ascensus, Por esta razon, el personaje, como en cierta medida habrd de ocurrirle
a Sancho en el Quijote con la fantastica aventura de su amo, no comprendera el
mensaje mistérico ¢ inicidtico de la historia, aunque guie a los personajes. Sin
embargo, continuamente apela a la atencién de los protagonistas, a modo de
captatio benevolentiae, rogando que vean y contemplen el maravilloso hecho (ya
en Iff, 16). Se trata, en fin, de una feliz conjugacién de evidentia y admiratio:
“... sin que ella 0s vea, yo haré que la vedis, cuya vista os dard ocasién de que
os admiréis ..." (p. 594). Los peregrinos, por su parte, contemplan a Ruperta,
convertida en una especie de mdrtir, acompanada de sus reliquias (p. e, la
cabeza estd guardada en una caja de plata), que la atormentan en su psicomaguica
interior. Al margen de la imagineria senalada en Boccaccio, Cervantes se hace
eco, en cierta medida, de la plasticidad iconografica de determinados cuadros
moralizantes de su época; tal es el caso de una mesa en a2 que encontramos
un crineo que atormenta, con su proyeccion metaférica, al personaje (en un
paralelismo con el Hamlet de Shakespeare). Asi sucede en determinadas obras de
Zurbarin (San Francisco en meditacion, de 1658, o Fray Gonzalo de illlescas,
de 1639), en las que culmina esta tradicion. En dichos cuadros, el personaje,
normalmente un religioso, en un contexto moral, adopta una actitud de meditacion
en un estado introspectivo. En una evocacion de dicha imagineria, en el texto
cervantino, el sufrimiento habrd de purificar, en fin, las pasiones de Ruperta:
“A fa mesa estarin presentes estas refiquias, que me atormenten el alma: esta
cabeza, que me diga, sin lengua, que vengue su agravio; esta espada; [en] cuya
no enjuta sangre me parece que veo 4 la que, alterando la mia, no me deje
sosegar hasta vengarme.» (p. 596).

Pero la purificaciéon de Ruperta, que habrd de culminar en una futura
conversigi, se habrd de producir mediante una lenta andadura. Para ello,
Cervantes parte, en cuanto a la didtaxis interna del relato, de fres vias o eslabones
esenciales en el camino de perfeccidon, que deriva de la tradicién de los misticos.
Se trata de una estructura triddica que, en el marco de un catolicismo de cuno

¥ Una situacion similar encontramos en Ef Rufidn dichoso, cuando las almas visitan el monas-
terio en el que se encuentra Don Cristobal (111, 2688-2699). Dice una de ellas lo siguiente: “Hoy,
hermanas, que es el dia / en quién, por nuestro consuelo, / las puertas ha abijerto ef cielo / de
nuestra carceleria, / para venir a este punto / todo lleno de misterio, / viendo en este monasterio
/ al gran Cristébal difunto, / al alma devota suya / bien serd la acompafiemos, / v a la regidn le
llevemos / do estd la eterna Aleluya” (citamos por la edicion de Florencio Sevilia y Antonio Rey,
Los Bavios de Argel. El Rufidn dichoso, Madrid, Alianza, 1998, p. 257).
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erasmiano, empleard también el escritor, con diferencias, en El Rufidn dichoso.
De esta suerte, Cervantes pone de relieve el esfuerzo notorio que exige la vida
cristiana verdadera, provista de la Fe y la Gracia Divina.® La primera de ellas, la
via purgativa, preside el arranque del relato. La oscuridad reinante revela ¢cémo
el alma, en su paulatino perfeccionamiento, debe buscar la luz divina. Se explica,
pues, la actitud penitencial v de arrepentimiento, como sucede en El Rufidn
dichoso* que adopta la protagonista. En el texto se acentGa este elemento de
miultiples formas, a saber: el criado de Ruperta estd “vestido de luto” (se dice
también en el texto “enlutado™), como su sefiora y sus atributos, al tiempo que
se mencionan la oscuridad de los aposentos, asi como la noche (a modo de
noche oscura del alma). Cervantes aprovecha para ambientar la escena con cierto
ritual de religiosidad. Por esta razodn, el cielo y su ampliacion semantica, como
sucede en Fl Rufidn dichoso,” gravitara siempre sobre la historia como un punto
de referencia: “<Yo, la desdichada Ruperta, a quien han dado los cielos solo nombre
de hermosa, bago juramento al cielo (...} Y, en tanto que no llegare a efeto este
mi justo si no cristiano deseo, juro que mi vestido serd negro, mis dposenios
lobregos, mis manteles tristes y mi compasiia la misma soledad” (p. 596). Haciendo
realidad el lema horaciano u? pictura poesis, ¢l escritor se vale de un fenebrismo
pictorico, que trac a la memoria, salvando las distancias, el procedimiento
empleado por Caravaggio. Se trata de un cromatismo simbolico, que habrd de dar
lugar a un posterior juego de litces y sombras, cuando entre en juego la imagen
metaforica de la Juz, propuesta ya en el mito de Psique. En este sentido, resulta
curioso que algunos de los exempla mencionados, con los que Cervantes enriquece
su relato, presenten relacion, a modo de paralelos, con obras destacadas de
Caravaggio. Normalmente tales testimonios ofrecen tanto un efecto espiritual
como una armonica simbiosis enire estampas religiosas v paganas; por ejemplo:
Judith y Holofernes (ca. 1398), La cabeza de Medusa (posterior a 1590) o San
Jerénimo, sentacdo junto a una mesa sobre la que reposa una calavera (escena
similar a las obras de Zurbarin).

Paulatinamente, contemplamos la progresiva elevacion espiritual de Ruperta.
En este nuevo eslabdn del ascensus, Cervantes recreard el proceso de la via
iluminativa con una imagineria religiosa, en concreto: el simbolismo de la

M En concreto, se produce Ia conpersion del rufidn en religioso; seguidamente tiene lugar la
consolidacion de su vida espiritual; por ltimo, el protagonista logra Ia santidad v la muerte
milagrosa (véase la introcduccidn de Sevilla vy Rey en la ed. cit, p. L)

2 La ascuridad envuelve, asimismo, al padre Cruz en El Rufidn dichoso. En palabras de Antonio
(I, 1732-1735): “La celda del padre Cruz / estd abierta, ciertamente; / ver quiero este penitente, /
que estd a esauras vy oes de luz” (ed. cit, p. 2223 El cromatismo simbdlico-espiritual e lices y sombras,
que veremos mids adelante en el relato de Ruperta, estd también presente en £ Rufidi
dichoso. Lo recuerda Cruz, al dirigitse a Antonio (I, 2424): "De la escuridad del suelo / te saqué
a la luz del dia, / Dios queriendo, v yo querria / Hevarte a la luz del Ciclo” (ed. cit, p. 248

2 ] testimonio de Ruperta, dirigido al cielo, tiene su correlato en las palabras de Cruz (3L, 2115
$8.): “Cielos, oid: / «Yo, fray Crisiébal de la Cruz, indigno / religioso v profeso en la sagrada /
orden del patriarca felicisimo / Domingo santo, en esta forma digo: / Que al alma de dofia Ana
de Trevino ..»" (ed. cit., p. 235).
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blancura espiritual y las religuias de Ruperta que, como atributos, recuerdan a
su esposo.” Estamos ante el retrato retérico de una mdrtir o especie de Virgen
dolorosa —por la hermosura, las tocas blancas, su actitud afligida en soledad, sus
insignias dolorosas e incluso la espada-purial como simbolo de sufrimiento ...— 2
que evoca, salvando las distancias, la escena de una Virgen que padece (recuérdese,
v. g., la escena del “Stabar mater dolorosa, iuxia crucem lachrimosa dum
pendebat filius ...”, glosada por Lope de Vega a partir del llanto franciscano de
Jacopone de Todi): “Llegdse la hora de que la fueron a ver los peregrinos, sin
que ella los viese, y vidronla bermosa en todo estremo, con blanguisimas tocas
que desde la cabeza casi le legaban a los ples, sentada delante de una mesa
sobre la cual tenia la cabeza de su esposo en la caja de plata, la espada con que
le habfan quitado la vida y una camisa que ella se imaginaba que atin no
estaba enjuta de la sangre de su esposo” (p. 598). Ahora bien, el proceso de con-
version espiritual todavia no ha llegado a su floruit. Y la transformacion a modo
de mdrtir o virgen dolorosa, que llora por su marido, pasa, previamente, por otra
inversion simbdlica: una especie de dragon (presente también en la fibula de
Psique), que rememora la imagen de San Jorge. En concreto, observamos una
tnversion mitica, que esta vigente en otras partes de la historia (p. e., en relacion
al mito de Medusa y Perseo). Es decir, la furia incontrolada de la venganza
femenina se parangona 2 la imagen de un dragén-demonio (el mal). Cervantes,
en cambio, habrd de retratar seguidamente a Ruperta blandiendo el arma vengadora
como hard, salvando las distancias, el propio San Jorge. Formula asi el
escritor, en virtud de su imagineria, el trueque simbdlico, a saber: la protagonista
abandonard la cdlera, adscrita al dragdén, para blandir la espada que habri de
derrotarlo (al mal, claro estd) en aras de obtener la conversion. De esta forma,
se despojard de su actitud vengativa en aras de adoptar un estado piadoso
—-en una alusidon a la imagineria de la Piedad-Virgen dolorosa—, marcada también
léxicamente en la mencionada version de Lope (Za madre piadosa ...). Quizas
pueda explicarse, por ello, el hecho de que Ruperta se petrifigue en marmol como
una estatua, en la inversidn del escudo de Medusa: “Liovian ldgrimas de sus ojos,

# El motvo de las religuias esti igualmente desarrollado en Bl Rufidn dichoso. Por ejemplo,
Fray Antonio, en HI, 2740 ss., trae un lienzo manchado de sangre para referirse continuamente a
fas refigqueias (01, 2752): ... mas los manchados pafos / de tus sangrientas Nagas / se estiman mis
agora / que delicados y olorosos lienzes (..,) Tus pics, que mientras fuiste / provincial, anduvieron
/ a pie infinitas leguas / por lodos, por barrancos, por malezas, / agora son reliquias (...) Tu
cuerpo, que ayer era / espectdculo horrendo, / segdn llagado estaba, / hoy es brufida plata vy
cristal limpio ..." {ed. cit, p. 259). Como se ve, los sangrientos panos de este texto recuerdan,
salvando las distancias, la camisa ensangrentada del pasaje de Ruperta,

# Mas adelante la contemplaremos provista de un cuchillo (ed. cir., pp. 602-603).

# La iconografia de fa Virgen ha sido estudiada por Jesiis Miguel Palomero Pdramo en su libro
Las Virgenes en la Semana Sunia de Sevilla (Sevilla, 1983). En Kl Rufidn dichoso también los
personajes contemplan con admiracion, a modo de imagen mistica, el estado de arrchamiento del
padre Cruz. Sefiala Antonio (I, 1736-1743), mediante una apelacidn (frecuente en el texto de
Ruperta): “sMirad qué postura aquella / del bravo rufidn divino, / v si hallard camino / Satands
para rompelial / Arrobado estd, v es cierto / que, en tanto gue &l estd asi, / los sentidos tiene en
si / tan muertos como de un muerto” (ed. cit, p. 223).
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bastantes a bafar las religuias de su pasicn; arrancaba suspivos del pecho, que
condensaban el aire cerca v lejos; anadia al ordinario juramento razones que le
agravaban vy tal vez parecia que arrojaba por los ojos, no ldagrimas, sino fuego y,
por la boca, no suspiros, sino humo: tan sujeta la tenia su pasion y el deseo de
vengarse” (p. 398). En un punto de inflexién, el escritor evocard la imagen
vengadora de San Jorge con la espada, domenando al dragon-demonio. Esa funcién
es la que deberid cumplir Ruperta en su camino inicidtico. La evidentia, ensalzada
retoricamente con los isocola paralelisticos a modo de ritmo interior —en la linea
apuleyana—, enfatiza con mayor vuelo expresivo el pdthos retérico y los indicios
de écfrasis, como si se tratase de una obra artistica religiosa, de sesgo pictdrico
o escultdrico. La escena, al decir de Alberto Blecua,® evoca, al tiempo, un
tribunal de justicia con los signa del delito. La condicion moral de Ruperta es,
pues, dualista, como en el Rufidn dichoso, puesto que acusa y es acusada. La
inversion se completa, ya que si bien la protagonista se parangona al dragon-
mdf, en otra imagen, la observamos como potencial cercenadora de tal mal: *; Veisla
liorar, veisla suspirar, veisla no estar en si, weisla blandir la espada matadora,
veisla besar la camisa ensangrentada y que rompe las palabras con sollozos? Pues
esperad no mds de hasta la manana y veréis cosas que os den sujeto para hablar
en ellas mil siglos, si tantos tuviésedes de vida” (p. 598).% El efecto patético del
pasaje, que entroca con el ideal horaciano del si vis me flere, tiene su paralelo
literario, por otra parte, en el espiritu de los versos de Lope, en los que se apela
a la contemplacion del sufrimiento de la Madre piadosa (vv. 13-18): “Y jcudl hombre
no lovava, / si a la Madre contemplara / Jde Cristo, en tanto delor? /Y, jquién
no se entristeciera, / Madre piadosa, si os viera / sujeta a tanto rigor?”. Ruperta,
por su parte, al no haber culminado su iniciacion, procederd a la busqueda
espiritual de un contento profano, que habrd de tornarse, mas adelante, en gozo
inefable o mistico. Estamos, pues, ante un nuevo caso de fnversion a lo divino:
“Ruperia, 1a cual, puesta en parte donde no pudo ser vista ni sentida, ofreciendo
su suerte al disponer del cielo, sepultada en maravilloso silencio, estuvo esperando
la hora de su contento, que le tenia puesto en la de la muerte de Croriano”
(p. 600). Como se ve, Cervantes nos plantea una serie de obsticulos o rémoras,
como hace también en £l Rufidn dichoso, que impiden, a priori, la consolidacion
del camino espiritual de la protagonista.

La recreacion de esta escena, en la que un personaje femenino de notable
Ieldad se hace visible a otros de forma maravillosa, en una suerte de ser fabuloso,
la habia ensayado ya Cervantes en el pasaje de Marcela (Quijore, I, 14). Su
especie de feofania, que ha sido comparada a la de Judit ante Ozias,™ provoca
la admiracion de los presentes. Como ocurre con Ruperta, también ella aparece
en un marco judicial por los supuestos signa del delito (Quijote, I, 11-14). En
ambos textos, se plantea la responsabilidad por parte de las protagonistas de la

* An. cit, p. 138,
7 B incluse sefiala Cervantes, a modo de exhaustio, que podria decir mds cosas al respecto

(ed. cit, p. 600).
# El Quijote ... cif, p. 152, n. 45.
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muerte de un personaje masculino. Javier Biasco asocia, igualmente, los rasgos
de Marcela a Ia iconografia religiosa barroca® (elementos que hemos sefialado
para Ruperta). Sin embargo, se percibe una variatio, puesto que Marcela optara
no por el matrimonio, como Ruperta, sino por la castidad:

Y queriendo leer otro papel [Vivaldo] de los que habia reservado del fuego,
lo estorbd una maravillosa vision —que tal parecia ella— que improvisamente se les
afrecio a los ajos; y fue que por cima de la pefna donde se cavaba la sepultura
parecid la pastora Marcela, tan bermosa, que pasaba a su fama a su hermosura.
Los que hasta entonces no la habian visto la miraban con admiracion y silencio,
y los que ya estaban acostumbrados a verla no guedaron menos suspensos que
los que nunca la babian visto. Mas apenas la hube visto Ambrosio, cuando con
muestras de dnimo indignado le dijo:

-;Vienes a ver, por ventura, job fiero basilisco destas montardas!, si con tu
préfsencia vierten sangre las heridas deste miserable a quien tu crueldad quité la
vida? ...#

Si al final del episodio advertimos el verdadero caricter de Marcela, en el
texto del Persiles tiene lugar la culminacién de la conversion verosimil de Ruperta,
a modo de apoteosis final (como ocurre en El Rufidn dichosa). Cervantes debid
plantearse, al igual que hizo en esta comedia, cémo ofrecer una solucion
dramitica satisfactoria para tal hecho. Por ello, sugiere la intervencion de la
Gracia Divina, preparando, asimismo, el virtuoso natural de Ruperta, convertida
en una nuevd Magdalena® Prueba de ello es que el lector tendrd a su alcance
continuamente la perspectiva de la protagonista, a modo de ejemplaridad,
mediante una clara focalizacién de sus acciones. En ese proceso, se observa una
actitud de reciprocidad simbdlica entre Ruperta v su “enemigo”. A modo de
formula, Cervantes se vale de la forma verbal “vio”, que teadrd su complemento
en el siguiente pasaje, ya desde la perspectiva de Croriano, quien posee una
belleza celestial y apotropaica. Con cierto tono cromadtico, las sombras (“nieblas’)
dardn paso a las luces (“sol”J, marcando Cervantes [a plenitud pictdrica de la vig
iluminativa. El escritor pondra de relieve tal estado mediante la expresion para
holocausto santo de su gusto: “Vio que la belleza de Croriano, como bace el sol
a la niebla, abuyentaba las sombras de la muerte que darle queria y, en un
instante, no le escogiod para victima del cruel sacrificio, sino para holocausto
santo de su gusto” (pp. 601-602). En esta esfera espiritual, Croriano, desde su
6ptica, hace un retrato singular de Ruperta. Estamos, de hecho, ante una
descripcion pareja, mutatis mutandis, a la imagen simbélico-iconogrifica de una
Inmaculada, por el simbolismo de la luna v las nubes (quizds la de Murillo,
conocida como la de Souft, de 1678, sea un excelente ¢jemplo de como esa
tradicion iconogrifica culmina en pleno Barroco). El pensamiento celestial de
Croriano-Cupido-Dios entronca, por otra parte, con las interpretaciones alegoricas

® Ed. cit,, p. 49, vol, 11,

@ FEd. ocit, p. 152,

* Referente que act(a en El Rufidn dichoso como simbolo espiritual de la conversion (111, 2640-
20643): “la pecadora publica arrebata / de sus pies el perdon de sus pecados, / y su historia
santisima dilata / por sigles en los anos prolongados” (ed. cit., p. 235).
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medievales (Fulgencio, Higino ...) del mito de Psique: *... y vio Croriano y
conocié a la bellisima vinda, como quien vee a la resplandeciente luna de
nubes blancas rodeada’. (p. 602).

En la contemplacién del rostro celestial (fuz divina), Ruperia-Psique-Alma se
queda paralizada por el goce inefable de la belleza, en un recuerdo del lenguaje
del Cantar de los Cantares, de San Juan o Santa Teresa. Las palabras de Ruperta-
Alma rezuman el espiritu simbdlico del “Un no sé qué que quedan balbuciendo

.." del Cdntico®* No obstante, Cervantes no es pionero en la contaminacion del
simbolismo amoroso del Caniar de los cantares con los motivos de la leyenda
de Isolda, puesto gue ya estaban, por ejemplo, en la version de Gotifried. Sea
como fuere, la delicadeza en la conjugacién sutil de elementos le hacen valedor
de un puesto de excepcion. En efecto, el alcalaino se vale de una morosidad
descriptiva a fin de realzar la confessio directa y sincera del Alma al Amado, tono
que trae a la memoria el Cdntico espiritual. “... senti que dormias; sali de donde
estaba y, a la luz de una lanterna que conmigo traia, fe descubri y vi tu rostro
que me movic d respeto y a reverencia, de manera que los filos del cuchillo se
embotaron, €] deseo de mi venganza se deshizo, caydseme la vela de las manos,
despertote su fuego, diste voces, quedé yo confusa, de donde ha sucedido lo que
has visto” {(p. 603). Como resuliado, el deseo de venganza se disipa, venciendo
asi el amor espiritual. Por esta razén, la propia protagonista verbaliza, a modo
de confessio, su conversion como pecadora —por su colera—, como habia
sucedido tanto con Marfa Magdalena como en el caso de egregios Santos (v. g.,
San Agustin). Su historia, como la de fray Cristébal de la Cruz (en El Rufidn
dichoso), servird como exemplum espiritual para la posteridad.” Somos testigos,
pues, de una auwlocanonizacion a modo de mdrtir; es decir; habiendo podido
actuar como un ser vengativo, la hermosa mujer ostenta ahora [la cualidad de
piadosa (como la imagen senalada de Lope). De hecho, de los piadosos cielos
(p. 599) emana esta cualidad que alcanza a Ruperta. El tono ligeramente erdtico
(con férmulas del tipo “gozate, gézale™ entronca, por ultimo, con la literatura
mistica: “...Gozate, gozate, joven illustre, y quédese en mi pecho mi venganza
y mi crueldad encerrada, que cuando se sepa, mejor nombre me dard el ser
piadosa que vengativa” (p. 602).

La acmé del ascensus tiene lugar en virtud de la via unitiva. El proceso,
como en el Cdniico espiritual, se enfatiza metaféricamente mediante el matrimonio
sacro. Este recurso permite la ausencia de jueces que resuelvan, de forma
verosimil, el conflicto plantecado. Nuevamente, Cervantes pondri de relieve la
reciprocidad simbdlica entre ambos personajes, que vienen a expiar su culpa
respectivamente, a saber: Croriano, convertido en una victima amenazada —en un

# También en £l Rufidn dichoso un ciudadano alude a la “mistica” suspension de los sentidos, una
vez que se produce la conversion de Dofa Ana (111, 2206-2208): “Oyéronse en los aires divididos
/ coros de voces dulces, de manera / que quedaron suspensos los sentidos” (ed. cit, p. 240).

% El propic personaje alude a los requisitos fundamentales para que se produzca la conversicn
(I, 2137-2139): “Mas es la condicion desie concierto / que ella primero de su parte ponga / Ia
confesién y el arrepentimienta” (ed. ¢it., p. 236).
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paralelo con Ifigenia y con el episodio de Abraham—, la de su padre; Ruperta,
que ha tenido que decidir, como en la encrucijada de Hércules, entre el bien y
el mal, alcanza la plenitud en su camino de lucha espiritual. De amenazadora
pasard nuestra protagonista a ser supuestamente amenazada por Croriano, en una
nueva inversion. Sin embargo, Cervantes optard por resolver el conflicto con una
lectura cristiana. Entrega, por tanto, Ruperta su alma a Cupido-Dios:

-Senora ~respondid Croriano—, mi padre quise casarse contigo; ti no quisiste;
él, despechadoe, matd a i esposo; muridse, llevando al otro mundo esta ofensa;
yo he quedado, como parte tan suya, para hacer bien por su alma; si quieres que
te entregue la mia, recibeme por ti esposo, si ya, como he dicho, no eres fantasma
que me enganas, que las grandes venturas que vienen de improviso siempre traen
consigo alguna sospecha.

~ -Dame esos brazos —respondic Ruperia- ) verds, sefior, como este mi cuerpo no
es fankdstico y que el alma que en él te entrego es sencilla, pura y verdadera. (p. 603).

El texto alcanza su punto dlgido en la escena final de la culminacién amorosa,
como en el Cantar de los Cantares o el Cdntico espiritual. Se ha consumado la
conversion, de suerte que se obtiene el verdadero contento trascendente (o hedoné-
voluptas, en el texto apuleyano). Estamos ante el concierto armaénico, a modo de
una nueva Hdad de Oro, de las células temdticas que han entrado en juego a o
largo de la historia, Cervantes, dotando a su texto de cierto apunte nupcial o
epitalamico —en recuerdo del Cantar de los cantares—, los rememora conjuntamente
en la parte final, a modo de técnica diseminativo-recolectiva. Obsérvese cémo el
escritor menciona, en el arranque, los testigos que dan fe del Santo Sacramento:

Testigos fueron destos abrazos v de las manos que por esposos se dieron los
criados de Croriano, que habian entrado con las luces. Triunfé aguella noche la blanda
paz desta dura guerra; volviose el campo de la batalla en idlamo de desposorio;
nacio la paz de la jra; de la muerte, la vida v, del disgusto, el contento. Amanecic
el dia y ballo a los recién desposados cada uno en los brazos del otro (p. 604).

En cuanto al marco espacial, se produce también una fransformacicn
simbdlica. Gracias al matrimonio sacro, en una perspectiva migica similar a la
que podria tener Don Quijote, el mesén se convierte en un alcdzar real, 2 modo de
morada celestial {p. 605), Por ultimo, frente al camino de perfeccién que encarna
Ruperta, el escudero queda relegado al primer eslabén del ascensus, puesto que
no comprende tal espiritualidad mistérica e inicidtica (en una actitud afin 2 la de
Sancho). Cervantes, en armonia con la esfera erasmiana —que retoma también en
El Rufian dichoso—, contempla un doble camino espiritual: la esfera popular, no
inicidtica —como se ve en Rinconete y Cortadilio—, frente a la verdadera religion
cristiana ¢ intima, defendida por Erasmo. El criado, cuya presencia marca la
estructura anular de la historia, no puede comprender, por tanto, tal conversion.
Se queda en la admiracion vulgar, popular e incluso incomprensible de la historia
(ahondando en una vertiente misGgina por la actitud mudable de Ruperta)®,

- i . Lo
En El Rufidn dichoso, Fray Alonse, por su parte, recuercda la natraieza primigenia del
bravuedn, antes de que tuviera lugar su conversidn, para que nadie olvide su vida de antafo.
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en contraposicion 4 la lectura edificante que pueden asimilar Periandro y Auristela,
a modo de theatrum mundi. Se trata de una critica, de cufio erasmiano, al
profano que idolatra el monumento sacro por su imagen —p. €., como una falsa
adoracién a una Virgen dolorosa—, sin reparar en el verdadero mensaje espiritual.
En el plano metaliterario, Cervantes atiende a esta doble directriz, en cuanto al
horizonte de expectativas. Apela asi al ingenium de los lectores, proponiéndoles
seguir v comprender, al tiempo, las pautas marcadas para este proceso de
iniciacién. Mediante esta historia, la refractatio cervantina, como elaboracién
artistica, dard paso, en fin, a la efemplaridad. Entendemos, pues, las palabras
intencionadas del auctor, al decir del escudero, tanto a los protagonistas como a
los lectores. Una vez contemplados los mirabilia, el resultado serd la admiratio
de lo maravilloso —como en el episodio de Marcela—, que lleva implicito un
mensaje criptico v ejemplar. La estrategia discursiva funciona en armonia con el
principio del commouere y de la retdrica patética despertada, en fin, por la
contemplacion de la iconografia religiosa: “Esto, senores, veréis, como he dicho,
de aqui a dos horas y, si no os dejare admirados, o yo no habré sabido
contarlo o vosotros tendréis el corazon de marmol” (p. 597).

A modo de epilogo: Cervantes o la plenitud de la palabra

A la vista de los datos expuestos, el texto cervantino sugiere una lectura a
lo divino del mito de Psique, prictica que gozaba de gran predicamento en el
teatro de la época (Calderdn o Valdivieso). Cervantes, por su parte, advierte las
notables posibilidades simbdlico-alegdricas que el mito podia ofrecerle a su
relato. Frente a la ausencia de esta lectura a o divino en la prosa de su tiempo,
el aicalaino se alza como un original protfds éuretés. Siguiendo este pensamiento,
la continua recreacion de escenas en la historia de Ruperta, asi como su
componente dramdtico —que ya observara Hans Sachs en su adaptacion de la
mencionada novela del XV en relacion a Isolda~, nos recuerda el retablo teatval
cervantino (a modo de entremés, género que él habia cultivado y que inserta
también en el Quijote). Es mas, los peregrinos, en la macroestructura novelistica,
contemplan la historia de Ruperta como un refablo de las maravillas. Como
resultado, se produce una sutil contaminacién entre la novela-relato-cuenio y este
género dramdtico hibrido con un vuelo simbdlico-espiritual. Segin este proceder,
Cervantes, en aras de renovar las formulas teatrales de su tiempo, abogaria, en
este tipo de historias ejemplares a lo divino (como en Bl Rufidn dichoso), por una
propuesta verosimil alternativa tanto al autosacramental de abolengo mitico como
a las comedias de santos. En la forma mentis de Cervantes, no hay cabida para
los géneros estancos —se ve ya en el Quijote y culmina en el Persiles—, sino
para el vuelo creativo y esplendor de la literatura. En este sutil proceso de
neutralizacion genérica, Cervantes contamina la leyenda de Psique con otras
referencias ya aludidas, especialmente la de Lisabetta, Isolda y Medea. Remoza
su lenguaje el escritor, por anadidura, de un sabor mistico, en aras de evocar
toda una tradicion espiritual (£ Cantar de los cantares, San Juan o Santa Teresa),
conjugindolo con el conocimiento cabal de la iconografia religiosa de su época.
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A este respecto, imigenes relacionadas con la Virgen dolorosa o la Inmaculada
podrian haber acudide a la memoria del escritor, familiarizado, entre otras
razones, con el arte sacro sevillano y sus celebraciones religiosas, Fundamental
debid ser para ello, seguramente, su estancia en la capital hispalense (recuérdese
en este sentido también la pervivencia de tal imagineria en £ Rufidn dichoso o en
Rinconete y Cortadillo). Su polimorfica contaminacion de elementos heterogéneos
(cristianos y paganos, del pasado y de su tiempo, novelisticos y dramdticos...)
permite, en fin, la superacion de la dimension fabulosa y fantdstica del romance,
representado aqui por la materia medievalizante, para proponer un excelente
ejemplo del concepto novelistico cervantino (novel), con un valor verosimil y
ejemplar. De la mano de Cervantes nos adentramos, una vez mads, en las puertas
del suefio.
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Un modelo de discurso humanistico:
la satira guevariana en Menosprecio
de corte y alabanza de aldea

Felipe Gonzilez Alcizar
Universidad Complutense de Madrid

“Satyrae vero res subiiciuntur lurpes, vitia scilicet mortalfum. Haec ita pingit el
nudat poeta, ut falsus opinione videatur saepissime per troniam loquil../ Nec
argumento in uno haeret: sed instar Satyri capripedis, buc atque illuc saltat, et
lascivit, absque ordine et mado. lllud enim (n primis decet, ut signata re obscurius,
statim in aliud rvesitiat avgumentum.. ] Frgo nec lucem sectabiliy Sulyricus, ul
Saciunt Epopoet; nec amplitudinem, ut Tragict, nec simplicitatem, ut Bucolict; nec
delicias et venerem, ut Lyrici; sed tenui stylo, acumen solum cum calliditate.™

Las palabras de este fragmento de ia retérica de Antonio Lulio son un
ejemplo significative de la dispersion tedrica sobre el género satirico, al que
traclicionalmente se describe a través de marcadores dispersos, temdticos, estructurales
y estilisticos, y por oposicién a los fines o virtudes de otros géneros. Tanto el
objetivo moralizante cuanto la variedad formal son rasgos satiricos por excelencia.
La peculiaridad satirica es, por tanto, un problema de grado y de combinacion
de elementos, afectando igualmente al componente estilistico-formal como a la
intencionalidad, a partir de lo cual determinamos que el escritor pretende corregir
vicios, criticar, burlarse o, quizds, injuriar. Todo lo que cabe en el discurso
satirico nace de una inicial actitud humana de purgacién y de liberacion,?

P En De oratione libri septem, libro VII, capitulo 3, Basileae, Ex officina loannis Oparini, 1558,
p. 526, Debo el texto 2 mi amigo el doctor Luis Martinez-Falero, que prepara, o fecha de hoy.
una edicion v traduccidn del vasto tratado del rétor mallorquin como complemenio de su tesis
doctoral sobre la inventio en esta misma obra.

2 Vid. al respecto el clisico ensayo de Matthew Hodgart, La sdliva, Madrid, Guadarrama, 1969,

P 10 v ss,
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