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Monesto Carperon REmNa

La : : : y
amenaza humana produce retrocesos de Ia naturaleza. Villalén canta 3 |

Ninfas, en la situacién final del poema
H

[..] —en sus bosques ya asediadas—
sobre balsas de flores,

a los del hombre v miquinas furores
burlan (vv. 510-513).

La huid: Vi 3t axi .
qmigu;d&ded?a Iisa tl\uifas ez el simbolo miximo de la degradacién del mundo-
antig uraleza, de un mundo divinizado a traveé i

tigue tural o a través de la mitologi: '
ant 7 ritologia.

o {ellrll'ﬁj’l())l edf.;:/ lcci)enf_ltologif_o en eldpoema. Aparte de la exaltacién de lo bellg co gg :

a explicacion de un ori restigioso, la mi ia si :

Do e i e < gen prestigioso, la mitologia sirve en el

poema de i naturaleza y del espiritu, y contrapunto del mundo

, l0gico vy mecanizado del hombre. Con lo que, en fin, el poema -

| 3

desall(! 4 un (()I)“al)li 1(} (!e e E‘ ici O I O [
de I()S a1n08 VE‘IH[{ [ V1gOo O« [] e serd l(] (8] { I S
A5y t 3 g 2 . FI 3 ‘ : ;

representacion aqui de ese paraf ¥ X i
e s paraiso natural que el hombre del siglo XX v del XXI

# Jacques Issorel va mds all4 5
5 Iss va mds alld, v afirma taja i1ald
. . E nte que Villalon se adelanta e o N
preocupaciones ecologistas de la sociedad d]e hoy Ien dia Vle:l 12L adelana en cuarenta afos a las
. - . Véase su apartado “Villalén ec
avant la leltre” en |. Issorel, “Introduccién”, pp. 49-52 W apartado “Villalon ecologista

464

encina i : » \ & :
enc iénmsuulat‘ia', _al acebuche' preso, a la oropéndola sin nido. La natur'tleza
e diviniza. La Nereida tiene que refugiarse entre los drboles v 132"

b , :

Flinmansyo v pERVIVENGEA DL Muwno Clisico, V.1 (2008), 463:476

El cuento de Alma y Amado,
de Agustin Garcia Calvo:
entre el imaginario mitico y la oralidad

Francisco Javier Escobar Borrego
Universidad de Sevilla

. la traduccién es un hacer vivir a los muertos ...
(Agustin Garcia Calvo)

La obra de Agustin Garcia Calvo (Zamora, 1926) exhibe una amplia temdtica
en diversos dominios como la lingiistica, la mitologia, el folclore o la literatura.t
Tan variada produccion manifiesta, entre otras cosas, el avido deseo por parte del
autor de acercar su 1ico g¢emra @ un piblico lector heterogéneo, En aras de desarrollar
su granado magisterio, viene organizando, regularmente, Garcia Calvo tertulias,
seminarios v jornadas de claro perfil humanistico (bien conocidos son, por ejemplo,
los actos realizados en el Ateneo de Madrid). Estas actividades complementan
la praxis humanistica que imprime a su obra literaria, compatibilizando el
contenido grecolatino con la vertiente popular vy folcldrica (de gran relevancia

: Un acercamicnto a diversos aspectos de la vida y obra del autor ofrecen: José Luis Aranguren,
Celebracion de Agustin Garcia Calvo, Madrid, Prensa Periddica, 1973 Gustavo Buceno Martinez,
“Critica al libro jQué es ¢l Estado? de Agustin Garcia Calve”, Sistema, 20 (19773, pp. 128-132; Fduardo
del Estal, Amor, sexo y erotismo e el «Sernoi de ser y no sers de Agustin Garcia Calvo, Salamanca,
Graf. Buropa, 1980; id, Comentaric d los dos sonetos fecldgicas que prologan la segunda edicton
del <Sermon de ser y no ser de Agustin Garcic Celvo, Salamanca, Graf, Europa, 1980; Luis Rivero,
wTradicion Clisica en las Canciones y soliloquios de Agustin Garcia Calvo?, Cuadernos de Filologia
Clasica. Estudios Latinos, 16 (1999}, pp. 449-483; e id., “Presencias cldsicas en Mds canciones ¥
soltloguios”, en Contemparancidad de los Cldsicos en el Umbral del Tercer Milenio. Actas del
Congreso Internacional celebrado en La Habawa (1-5 de diciembre de 1998}, ed. de Consuelo
Alvarez Morin - Rosa Iglesias Montiel, Murcia, Universidad de Murcia, 1999, pp. 243-251.
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Francisco Jawvisr Escomar Bormeco

resultan, a este tenor, sus Canciones ¥ soliloquios)? Sea como fuere, lo ciert
es que mostra.ré una nueva forma de observar los realia —con un,a es ecr'(?
atenmoln.a lo irracional-, atendiendo, con suma frecuencia, a la ex erienga iia
la cotidianidad elevada a la categoria de lo ma,mm'llo,so. Confede Gar )
Calvo, en este sentido, una considerable -importancia a /o popular, que 1te‘m-3
fabulosos miisterios incluso en la lengua: “... De manera que ésta es la ’C(?mmcciic ion,
no se puede de verdad manejar la lengua, el pueblo estd siempre vivoc ”C-‘loifl:
viveza de Ia oralidad y lo cotidiano permite, por tanto, la reCLlperacién.'dé I s
E;aiigog. En palabras del propio autor, interesado siempr’e por los universales ;esl
den [;mrzg:ﬁ(éa(éﬁmo el amor, la muerte, la existencia del ser o el desenmascaramiento

v Ysz;;g Iglcee Sla Jce){ra, de éd escriltura, 113 palabra, hacer hablar a esos muertos
5. . ver a decir; decir la oracion de Safé i ,
vivos g o las cuestiones de
Fisica, de dtomos v todo eso que Lucrecic nos presenta en sus versos. O sea

T

lld(ler ViV Ia palabIa . traer a Ll Ul(]a Icl alablci (if: es0s muertos que SInge[
p
. - . - 4
V[V()S, ql.[f_, SlgL]eIl 'ciqul COn Nosotros ...

E‘nn-'e los ’procedimientos para dar nueva vida a los clasicos, acercindolos
un publico mds amplio, apunta ¢l zamorano, en la conferencia &67720 bacer w’v'a
a 'los’nf'meﬁos, la traduccion o recreacion de los mismos y de su imagin o
mltqioglgo: “... la traduccién es un hacer vivir a los muertos ...”.5 Un de(s%'lcigg
testimonio de tal proceder, a modo de reelaboracion literaria, lo constituve ‘como
se sabe, su sabrosa versién del mito de Psique y Cupido qu’e inserta Ap{ﬂ’e 0e
las Metamorfosis o Asinus aureus (IV 27-VI 25), a partir de su conocimient}é) del}
folclore.? La.composicién, que refleja a las claras una amena prdctica humanistica
de acercamiento tanto a la mitologia como a la oralidad, lleva el titulo de El
cuento de Alma y Amado, una de las felices piezas Gue Co}zfoz'mfln el libro ;Qué
conos? 5 cuentos y una charla (Madrid, Lucina, 1990). L 1o #ue

. L& versi(‘)x} de Garcia Calvo entronca, en bueﬁa‘.;medida con el ferviente
interes que viene suscitando en época contemporinea el I:ﬂiﬁo de Psique
gul‘;’zdlo endlo que atane a diferentes disciplinas. El atractivo contenido l{ngfﬁll‘sj;
iaepc; Uizft?;a ielﬁeitcciﬂ(;?%g 501 consiguiente, su fértil vigencia, asegurando, ademds,
witemas, acomodados 4 nuestra realidad mds cercana.

2 s
# Veanse los articulos citados is Rivero:
de Aman G}?:L £§1t1c¢:zlt>;,(1ta§}§)s de Luis meo: Tradicion Cldsica en Tas Canciones y soliloguios
2 2 ¥ “Presencias clisicas en Mds canciones y soli os” Cal
le Agr i o 5 cldsicas 5 ¥ soliloguios™. De algunas de
Lstd;sELnonlposluon?s realizé una grabacién sonora Amancio Prada (Madrid, Fonomusic 193396)‘ -
3 P o NN - il - sopget A ! ) ’ '
ot é}i;;loerétéew:»tilmlmedzda a Rosario Gonzdlez (hitp://www.babab.com/nel7/garcia-calva. htm)
@ 2 sarrolla la cuestion en Esa falsificacicn 7 : :
£ a la gue llamamos realidad, e [ i
e ‘ \ e i ‘ ediidad, en Lengudie:
i d(:’?l y e‘l‘ Caos (ll{tp.//Www.yadmy,com.pe/especmies/idioma/lenguaje—ent.htm) s
‘ jn } entrevista mencionada de Rosario Gonzilez .
* Pue cerse en Fizi SOCTACIO ; s
ones 14( (e} ;ggl}sehan Eizie. A{.ojcrzrczon de traductores, correctores ¢ imtérpretes de lengua vasca
¢ é‘,obrg i ; ttp://wwxlv.elZLF}.nrg/es/Argitaipenak/Senez/ 199930701/ Garciacalvo i o
Capig}o i 1; pgzég{;n 3;) pi:['}’w;ﬂ;la ;le ia leyenda, véase: Francisco |. Escobar, El mito de Psique v
espanola del siglo XV1 i secretari icaci Inive -
sup ig , Sevilla, Secretariado de Publicaciones de la Universidad,
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Er cvenro pe A v Asapo, pe Acustin Garcia Cawvor...

Por la plasticidad de sus imdgenes simbélicas, el tema ha servido como adecuada
fuente de inspiracion a diferentes especticulos dramiticos actuales. Sucede
con el teatro coreogrifico Candida, El Candidato y La Muerte para diez actores
dirigido por Enrique Pardo, obra en la que Candida y Candidato simbolizan a
Psique v Cupido, o la compahia Macrodanza tutelada por Margarita Méndez, que
lleva a cabo talleres a fin de ejercitar la investigacién corporal desde ¢l mito. En
una linea pareja, el grupo de Teatro £/ Biibo Cupido y Psique: que la aventura fe
explique recrea la fabula, al igual que lo ha hecho dltimamente la obra de
Marfa Zimmerman Metamorphoses, en una hibrida confluencia de musica, haile
y géneros dramdticos en aras de revivificar los mitos de Psique, Orfeo y otros
personajes.’

Fn el dominio de la cinematografia, la directora Patrizia Rozema ha acometido
una versién moderna de la levenda en su obra When the Night is falling (1995).
Y recientemente, la obra Encendiendo la luz (2003) del director danés Morten
Schjodt se inicia con una escena en la que la protagonista, Frida, enciende la huz,
de noche, con el propdsito de contemplar a su amante. Tal proceder, al igual
que acoatece en el mito, significara ta ruptura sentimental de los enamorados.
Como en el discurso filmico, las artes pldsticas prestan atencion, por otra parte,
a la fibula, continuando, pues, el interés suscitado ya desde el Renacimiento
—verbigracia, el ciclo de pinturas de Coxie sobre bocetos de Rafael— hasta el
movimiento prerrafaelista (recuérdese el cuadro sobre Psique y Carén, de
Spencer Stanhope). A este respecto sobresalen la conocida pareja amorosa en el
telén de la Operahaus de Salzburgo de Kokoschka (1955), la Psigue de Paula
Pessoa (1999) o la obra Cupido y Psique de la suiza Angélica Kaufmann. Por
dltimo, el espacio de la misica no fue tampoco ajeno a esta proyeccion del mito.
Manuel de Falia, por ejemplo, puso su original sello de distincidon a un poema
de Georges Jean-Aubry relacionado con el tema.

Pero serd la literatura, obviamente, el campo artistico de mayor repercusion
para la difusién del mito. Desde las obras sefieras del Ulalume de Poe, el Eros e
Psigué de Fernando Pessoa o el poema dualista Psiguis v el cuento inicidtico La
Historia prodigiosa de la princesa Psiquia de Rubén Dario? ha tenido lugar una
fértil proliferacién de testimonios que aluden al tema. En la obra Foe del premic
Nobel John Michael Coetzee (Madrid, Alfaguara, 1988}, Susan recuerda, miulatis
mutandis, el personaje femenino de Psique, cobrando Ia luz un protagonismo
esencial para el motivo del criptico y enigmatico descubrimiento. En un camino
iniciatico similar, José Angel Valente apuntard, en el poema fragmentario Ef
fulgor, el motivo de la catdbasis o descensus ad Inferos de Psique, como hard,

? Pueden citarse otros ejemplos, come el teatro de sombras Eros y Psique, de la Compania

Equitibrio Precario.

# Sobre la pervivencia del mito en la obra de Darfo, véanse los articulos de Enrique Rull: ‘Tl
simbolo de Psique en la poesia de Rubén Dario”, Revista de Literatura, 27 (1965), pp. 33-50; v
"Composicion y fuentes de La Princesa Fsiguia de Rubén Dario”, en Rubén Dario y el arte de la
prosa. Ensayo, retratos y alegorias. Ed. de Cristébal Cuevas y Enrique Baena, Mdlaga, Publicaciones
del Congreso de Literatura Espafols Contemporinea, 1998, pp. 323-330.
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Frawcisco Javier Escopak Borrico

por Is‘u p:air.te, Fernanda Arrabal en la novela Pateando paraisos (2000}).° Se trafé
en ¢sta ultima, de una historia mitolégica que el Canas relata al protagonista E’

ter j ser sufi Gdi
ma no deja de ser sutilmente parddico, puesto que, a priori, esperariamos. Iy

Sgirta de2 undheroe épico para acometer el descenso al Infierno, no un persondie
Otroo a 1als .mgas. El motivo tiene, por tanto, una proyeccion irénic:o-simbélic?f
s escritores de la talla de Octavio Paz en su libro La Hama doble (Barcelon;i

Seix-Barral, 1994), Manuel Vizquez Montalbin, en su ftroduccion a Pasionarig

los si ] r :
JC}} ! yf;ete f?ff{anztoi (Baic?iona, Planeta, 1995) o el poeta tinerferio Juan Marrero
nzilez recordardn la fiabula en diferentes contextos discursivos.’

o VeEZn este nllarc:‘o c;ontemporéneo, lfl obra de Garcia Calvo guarda relacion; 4
: , con el género del cuento, asi como con el folclore y la oralidad. En el
primer caso, lps,hitos fundamentales del mito cobran plena vigencia en Lé ﬂelzbﬁc:z’-"-
Tférzca 'Tle (En‘f,stma‘(}udmo Kleff (México, Libros del Rincon, 1988), que ostenta
jugosas ilustraciones de Ayax Barnes, en una conseguida interaccion entre literatur;
¢ imagen. En cuanto al folclore, ademas de las rondalles catalanas y otros notab[:ji.:

testimonios, goza de gran predicamento el mito en diversos textos, como la

heasiled e s
re(z’lggreng sttorf!a do‘Tyuagu.“ La leyenda, por su pluralidad temdtica y de "
u; mﬂo% —en una armonica confluencia de clasicismo y oralidad-, resulta, en fin ’
- - - - » 4o ’ ! .
instrumento pedagoégico para la aproximacion a la literatura y la tmdiciér;'

O-l- - M - 7 16 - r T H
grecolatina. Asi io entendié ya Garcia Calvo en su atractiva versién vy, Gltimamente
¥

Miguel Angel Caro Lopera en el didactico libro electrénico Ef mito de Psique y

Cupido (2001).12

* Para el pasaje de Valente, véase: Carlos Pei i
- . P : se: Carlos Peinado, “Arquitectura v fragmento. Andlisis o
Julgor de José Angel Valente, Revistar de Fiteranura, 130 (2003), pp. 502—5565{ PR %ﬂ-gggmiadgbff -

de Arrabal ha sido editada, a modo de libro electrénico, en Manuscritos.co.

HA - 4
Marrero zilez, en concre .
Gonzilez, en concreto, alude al romance de Eros con Psique en su introduccidn a

P i ) . . . T e e

(ﬁiﬁ:ﬁb ile Gz?ﬂfJf ‘_1}’ cantos {lﬁ victoria (Tenerife, 1997); vid. Marcos Martinez, “Fros en la poesia

G("l C’, gn as Islas canarias en la Antigitedad Cldsica, Mito, bisioria e imaginario ”{‘encriﬁ; -
ran Canaria, Centro de fa Cultura Popular Canaria, 2002, pp. 159-198, p. 192. '

" Lo recuerds Srico Pe i TiThe s . L
da Américo Pellegrini Filho, “Cupido e Psiqué no Brasil”, en dwntologia de folclore

[ZA 1 0, 0 Paulc clart, 198 Aar s el S ¢

I"?? S1:C7TF et & ), I ll , 062. Para 12}. 1LL§Q10H (lt’l miko d(. P\Iqut con (fl f()i(l{)l(‘ \‘L’ 154 YWY llHi
), Py < O, Swi

f ;763 jaf(. (.y‘ CHP!Q aried F sydie (A&” Fie-1 Z’O?]T[)&U” 42 2 & 428), Lunc L I led Ohlssons I;H)(.{ ;Ci'yell

1955; v i Aarne - Stith T con. The > '
y Antti Aarne - Stith Thompson, The twes of the folktale, Helsinki, Suomalainen Tiedeakatomia, .

i ()1 LG . i - - 5 it -.
pir éjglg})llso;:.gtfjlld? tmnisl?zi[\_lldo o;;;lm’ente hasta la actealidad distintas versiones de la leyenda;
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posibilidades del relat
“significativos del mito
que aparezcan cambios sustanciales y de relieve, sobr
la historia de forma mas cercan
imprime a su version una frescura y espontanei
_estética, entre otras Cosas, me
“eufénico-ritmica. Tales recursos, que parten, S0

- Corteg

por tanto, de un distanciamiento consciente

Como los autores mencionados, Garcia Calvo fue sensible a las muliiples
o de Apuleyo. Si bien estan presentes los episodios mas
—ue Ccomentaremos mds adelante—, ello no es 6bice para
e todo, a la hora de recrear
2 a los lectores. Con estas wmiras, Garcfa Calvo
dad de considerable calidad
diante rasgos de oralidad y el empleo de una prosa
bre todo, del ritmo acentual y del
contraste entre sflabas tonicas y 4tonas —en cierta medida, como hiciera Lopez de
ana en su adaptacién de los periodos de Apuleyo-? facilitan una recreacion
ta de un delicioso ritmo interior. Se trata,
de la literatura ya sobradamente
conocida. Asi lo aclara el propio Garcia Calvo, al concebir su version como una
retractacion del mito, segin el preciado legado de Apuleyo:

de notable sabor literario y provis

Es una retractacién de la historia de Cupido y Psique, segin Apuleyo nos la ha
transmitido inserta en sus Metamorfosis o El asno de oro, IV 27-VI 25, habiéndola
&l tomado sin duda de la voz del pueblo y convertido en literatura. Basta mudar

el ritmo de las palabras para que las mismas digan otra cosa.’?

ositiva del cuento viene dada, fundamentalmente, por las
continuas intervenciones de la anus o vieja que profiere, en una escena de
sabor cotidiano, la historia a la joven casadera Carite (cuyo nombre no se
menciona en el texto). Los recuerdos de la anus, que represenian la memoria
viva del mito, van tejiendo ritmicamente el ameno relato, en tanto que dirige,
conscientemente, la atencion tanto de la joven muchacha como, a la postre, del
lector. A este proposito dird la vieja, fidedigna encarnacion de la voz popular:
“Deberfa yo, nifia hermosa, seguir contandote seguramente los amores de Alma
y Amado, cosa por Cosa y VECES d VeCes, como seguian en sus glorias menos
cada vez sabiéndose y mis queriéndose ..."." En efecto, el papel de la anus,
desarrollado ampliamente por Garcia Calvo respecto a Apuleyo, manifiesta un
claro significado metaférico, a saber: el triunfo simbolico de la oralidad y del
sustrato folclérico. Es mds, el autor, en ocasiones, e vale del personaje en aras
de explicar diferentes aspectos de su versién de forma pedagogica. Estamos, por
tanto, en los mirgenes de la metaliteratura y la praxis bumanistica.

La organizacién disp

13 Vénse: Francisco |. Escobar, “Diego Lépez de Corfegana traductor del Asinus aureus: el cuento
de Psique y Cupido”, Cuadernos de Filologia Clisica. Fstudios Latinos, 22.1 (2002), pp. 193-210,
p. 208. Sobre la adaptacion ritmica puede leerse de Garcfa Calvo su obra Del ritmo del lenguaje,
Barcelona, La Gaya Ciencia, 1975 mserto en Hablanda de lo que babla. Estudios de lenguaje,
Madrid, Lucina, 1989, pp. 303-386. Tn cuanto a su vigencia en la poesia del autor, véase: Luis
Rivero, “Tradicién clasica en Canciones y sofiloguios ...", cit,, passim, especialmente pp. 457 ss.

4 pensamjenta expuesto por Garcia Calvo en numerosos 1extos con la consiguiente revision
critica de los conceptos de tradicion e bistoria (véase: Historia contra tradicion. Tradicidn contra
Historia, Madrid, Lucina, 1983).

s Fd. cit, p. 129.

W B, cit, p. 143
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Partiendo de tales parimetros, Garcia Calvo, al decir de la anus, hara explicita

son mayormente penalidades consabidas v no quiero entristecerte mas i
nochf: va de vencida, que ya chisporrotea el candil y pronto clareard i)’og 1 )
f‘§nciz]gs, pues es, lo que haré serd que te lo contaré deprisa”.” Su capacidad c?s
sintesis, que viene a rezumar una clara concentracién expresiva, se observa .
la par, cuando recrea el escritor zamorano las pruebas de la protagonis’taa
mencionadas en el texto en calidad de arquetipos miticos recurrentes: “AII1
empezaron, ya sabes, las pruebas de los imposibles, porque, desde Alma'l ar1
acd, tod(?s los cuentos las repiten. Primero le mandé que un 11;onte de granols) da1
Ciases_ m.ﬂes, de arroz, de centeno, de trigo, de mijo, de adormideras, de anise‘e
los distribuyese en un dia, a su montoncito cada quisque .,.78 1nciuso G'u‘csz;
C‘aivo se vale. deT la retérica del silencio, mediante su alier ego (la anus) cCon
‘\‘ust:its a P1‘eSC1nd11‘ de los detalles del encuentro amoroso entre Alma y An’wdo-
Allf pasé lo que fa noche bien lo sabe y bien lo oculta, vy que yo no vo al'
contarte, porque a una Como virgen pura que se supoﬁe que 0 eres t'?les
nuevas no se I’e anuncian; pero todo lo que t4 te piensas y no te lo cc;;lfic;sas
nunca, asi paso y aun mds, porque esas bodas eran mds que serdn las tuyas”.®
En ocasiones, la anciana proporcionar4, a la manera de los cuentos tradicionales
una ensefianza o moraleja con un lenguaje directo y cercano, simbolo de izé
sab1du‘r1a popular grata al autor: “Puede, nifa, que te parezca (iue fue el Amor
demgs;a_dg duro con su venganza. Pero, ea, no te aflijas tampoco mucho: esas
son justicias de cuento solamente; porque en el mundo nunca se Castiga.a lo;;
malos, que aqui a malos y buenos juntos les caen igual penas que premios
llaman orden al barullo: te lo dice quien lo ha sufrido”.® En esta linea Gar’cfz
Calvo %iega a reflexionar, en diversos pasajes, sobre el cuento en si c’:omo si
potencialmente fueran posibles y licitas otras alternativas discursivas ’El relato
€n contraste, evidencia un contenido ya codificado: “... Claro que ‘a Alma lz;
tuvieron que hacer inmortal: éQué quieres?: si no, no habia casamiento. Cara a
cara los amantes se hallaron como amantes nuevos; tomé la mano de sﬁ hijo la
D_105a y, siempre sonriendo, la puso en la mano de Alma, como en la hucha e(l
dinero ...".2 En otro lugar, se referira, una vez mds, la amts,a los pilares tipificacios
que sustentan el cuento —de suerte que éste no puede ser alferado— toma(ndo
ahora como pretexto las bodas de los dichosos amantes. Garcia Eialvo nos
muestra, de esta manera, la composicién de la historia in fieri, en palabras de 1:1
anciana: “Asi fue como las segundas bodas de Alma v Amr;do se hicieron :
fueron felices. Claro que todo eso era en el cielo; fo cual ya no es lo mi'S!“EIOY
* H

" Eed. cit, p. 149.
¥ Ed. cit, p. 153, Se rata de las pruebas que 5 & iti
o . . 7 s que debe superar el héroe mitico; véase: [
B héroe de las mil caras. Psicoandlisi ] Sicy 'Econ, j956p1 il
S e ndlisis del mito, Méjico, Fondo de Cultura Econémica, 1040,
» Ed. cit, p. 150.
2 Ed. cit., pp. 156-157.
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- wverdad, muchacha? Ya, ya veo que me dices que no con la cabeza. Pero asi es

n 22

Las granadas intervenciones de la vieja sirven, por aftadicdura, para marcar
cambios de planos y tonos, potenciando el sabor cotidiano del relato. Ello viene
a explicar la actuacion de los epifonemas exclamativos, de forma intercalada, que
realzan el discurso: “Bueno, v jcofio y recofiol, pues ése era ¢l cuento de Alma
y Amado. Y a buen tiempo se termind, porque ya veo que de la lumbre no
quedan mds que cuatro brasas, y ya se nos estd metiendo fa mafana por todas
Jas rendijas en la cueva®® El autor pondrad asi de relieve, en fin, la importancia
de la transmision oral y de los relatos folcloricos asociados a los sentimientos
humanos. Por esta razén, la anus ruega a la joven que se acuerde de ella,
reflejo metaférico de la necesidad de que permanezcan indelebles en la

memoria leyendas como la que le ha relatado:

Ove: cuando estés en tu linda casa, y hayas tenido a lo mejor una nifia,
mis hermosa que ti y tu primo juntos, y te dé quizas un dia, cuando ya vaya
entendiendo las palabras, por contarle el cuenio de Alma y Amado, pues eronces ...
ibah! no sé pa qué conos va a servirme a mi, donde esté pa entonces: lo que

importa es que recuerdes bien el cuento; pero, bueno, por lo que sea, acuérdate
también un poco de la vieja que te lo contaba.”*

La figura simbélica de la anciana aparece caracterizada coherentemente por
el registro de su lenguaje. Atiende, en consecuencia, Garcia Calvo al principio
clasicista del 6 prépon o decorum. De esta suerte, el texto estd preftado de
recursos lingiiisticos y foérmulas coloquiales que acercan, con una inmediatez
absoluta, la historia al lector. Entre los procedimientos mds frecuentes se
alza, en primera instancia, el empleo frecuente de los diminutivos, como formantes
facultativos, a fin de dotar a las expresiones de un valor afectivo: “chiquilla” (pp.
129-130), “dinerillo” (p. 130), “lorosilla” (p. 131), “gentecilla” (p. 131), “diosecillo”
(p. 132), “angelillos” (p. 134, “cerrillos” (p. 134), “pasito a paso” (p. 1349 o
syientecillo” (pp. 134, 140).% Junto a ellos, la frescura y viveza de la lengua se
hace visible en virtud de locuciones de raigambre cotidiana y coloquial; tal es el
caso de “iconiel” (p. 129), “he-he-he” (p. 130), “rejemanejes” (p. 130), “rapazuela”
(pp. 131-132), “Nene mio” (p. 132), %y (¢ pasmes” (p. 135), “sacudirselas como
moscas” {p. 146), “jcofio y recofiol” (p. 157), “jAuun!” (p. 157 o “{Tate!” (p. 157}
Incluso los dioses, humanizados y cercanos a los lectores por sus pasiones, no
se pronunciardn, habitualmente, en virtud de un registro solemne y acorde con
su naturaleza divina. Mds bien acaecerd lo contrario, sobre todo, en el caso
de Venus, evocada en el texto como “Diosa de Amor”. En efecto, la arrogante

% R cit, p. 157.

= Fd. cit, p. 157,

w Ed. cit, pp. 157-138.

» Traemos a colacién otros ejemplos: “quesillos” (p. 136),
(p. 141), “pobrecillos” (p. 143), scorderilla” (p. 144), "velita” {p. 147), “llamita” (p. 147), “gotita
(p. 148), “lobeznillos” (p. 148), spubecillas” {p. 149), “flaquita” (p. 152), “saquito” (p. 152),
“montoncite” (p. 153), “hormiguita” (p. 153), “espejita” {p. 134) o “cafita” (p. 155).

“naranjitas” (p. 136), “hermanita”

"
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-V- - - ¥ :
divinidad se expresa en el texto con un manifiesto registrto vulgar en consonanciy

con su terrible actitud de soberbia e ira. Asi las cosas, le dird a la pobre

Al 1 Tt oW, - .
ma en tono despectivo e hiriente: “;A qué vienes, putilla de barrio, ladrona? .- .

ni entre las dltimas de mis fregonas quiero tenerte”.?

Otro med’io de acercamiento de la fabula al fector viene dado por el ti o
detalle humoristico, apuntado en relevantes auctores contempordneos Camo elfﬂ'oﬁ
Alb;rto ’de[ Cuenca.?” En tales pa§a]‘es, suele resaltar, justamente, Garcia Calvoué?'.
Ei\?e ; pxggili tl(:lsxilano_de lo§ personajes. Asi, los aceituneros llamardn a la protagonista

por estar, al parecer, sumamente delgada.® En aras de potenciar

esta aproximacion del mito al lector, el zamorano recurre a nombres cotidianos

€omo los de las hermanas de Alma (“Rosa”, “Perla”, p. 131). Diversas perifrasis -
estardn, a la par, presentes; de hecho, sin que se soslayen los rasgos evgcad(;i SIS '
de cuentos y relatos fabulosos, resultardn muy entrafiables. Se trata clarko estd, d g
recurso similar, salvando las distancias, al empleado por el eximié) traducto;" Lg .
de Cortegana.” Descuellan, en este sentido, las circunscritas a los maridos deplzi 2

11ermangs .de Alma (“el Principe de las Islas de la Canela”; “el Principe de las Isla
de la Pimienta”)* o los circunloquios prefiados de un simbolismo parlante en ES
refe-rfnte a los dioses; tal es el caso rememorado de Venus como “la Diosa do
?éﬁ?é “(II\I)Lé;SEl), ge{es c?nvgllﬂda en “la Diosa del Grano” (p. 151) o Juno nombl‘ad:
. stra denora la Blanca” (p. 152). Al igual que éstos, los pr istz
que s1rnboh;an a Psique y Cupido, se menciona% me?iiante los, rigi’ngigzaggﬂ?:;
y Amado. Finalmente, para que resulie més familiar y préxima la figura cjfe Amado
flmor, se le recuerda en el texto con algunas variantes, a modo de poiionomasi'T
Nonada” (p. 132) o “Tormento dulce” (p. 132). Y ,[a serpiente o dragén C?f;
Apulifyo, presumiblemente el propio Amor —al decir de las hermanas deDAhna—
habrd de transformarse en el “Dragén” o “Fl principe de los dragonés” (p. 145),

En paraie}o a este procedimiento aplicado a los personajes, tendrd lugar una
continua sustitucién de los topénimos, que corresponden a lugares (—i{c’)ticos'
_re:f_le]? de la novela griega—, por otros mas asequibles como “cl ;uerto de Ma;:
felena (p. 131). De forma andloga, el santuario de Apolo queda sustituido por el
l.:emplo de‘c?ro de la Sierpe Adivina” (p. 132), en tanto que Alna es abandopnada
sirl compasién alguna, en “El Risco del Halcon de Roca” (p. 133). En otro ord ,
de cosas, tiene lugar una contaminatio entre el contenido pagzr;no —-que vi(ezg
dagi(?’por e! mito- y una sutil perspectiva cristiana. Los rasgos vinculados a la
religion cz}to[_ica, a un nivel de creencia popular, figuran, por ende, en p’ls‘q'es
como el siguiente: “... y si no los agarra la guardia de Di,os o la }u’stich (c n
me llevan crucifijos, dos de ellos hijos de mis carnes) ...”.3 L

® Fd. cit, p. 153.
g VS . ) H T, e W 7T i
s nge F{ir}?lsC() I l;bcoh‘u, Sorar con las ruinas arquitectonicas del pasado: Cotidianidad y
s | nanistica en Luis Alberto de Cuenca y Aurora Luque”, Iberoromania, 63 (2006) 5
Ed. cit., p. 152, ’ , oIS
¥ Véase nuestro articulo: “Die 5
. s g : 20 Lopez de Cortegana tr: ‘ Iek e
Psique 7 Capicor s p gana traductor del Asinus aurens: el cuento de
® Ed. cit, p. 131,
W Ed, cit, p. 130.
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TECUrSOs pre
‘Garcia Calvo una recreacion ciertamente
‘como comprobamos en el Asinus, se acentian visiblemente los defectos [isicos

':cie los esposos por parte d

«y lo espléndido de tu regzlo lo conocemos, pero
embargo, el dinero no es todo: cuentan también la cara y el porte algo: mno? El

Er coevro pE Arvd v Amano, pE AGusTiN Garcia Cavor..,

Ahora bien, la actualizacién de la fibula como praxis bumanistica no

‘supone, en ninglin momento, una rémora para fa conservacién de los mitemas y

sentes en el texto de Apuleyo. Aun asi, no deja de ser ya la de
distante y alejada del modelo. En efecto,

e las hermanas de Alma, frente al ignoto amante de

flama tan s6lo Amados. Por sus obras» seguia Rosa

la protagonista: “Dijo Alma «Se
...» Pero» seguiz Perla «sin

mio también es rico, y mira: es bizco como un diablor. «Rico es el mio dijo Rosa
wpero anda todo patitranco ...»"# Se trata de un nuevo €aso de abbreviatio y 1e-
creacion personal, si atendemos al texto latino (v, 9-10):

‘.. at ego misera primum patre meo seniorem maritum sortita sum, dein
cucurbita calniorem et quouis puero pusilliorem, cunctam domum seris el catenis
obditam custodientem.’ suscipit aliq: ‘ergo uerc maritum articulari etiam morbo
complicatum curuatumagie ac per boc rarissimo wenerenm medm rvecolentem sustiieo,
plerumaque detortos et duratos in lapidem digitos eius perfricans, fomentis olidis et
pannis sordidis et faetidis cataplasmatibus manus lam delicatas istas adurens, nec
wxoris officiosam faciem sed medicae laboriosam personam sustinens’ >

Junto a este motivo, una de las técnicas de notable predicamento en el usus
scribendi de Apuleyo, la écfrasis —o descripeion literaria de una obra artistica 0
arquitectonica—, se hard notar en el cuento de Garcia Calvo. Por consiguiente, Alma
contemplard, con atencién y curiosidad, la profusa decoracion del palacio fabuloso:
“Se vio Alma en medio de una sala de pilastras de ébano y de marfiles, los muros
de plata tachonada de esmeraldas y de rubies, el suelo de mosaico de jades, liso
io de alinde, y de lo alto de la béveda lampara de cientos de candiles

como espej
que mandaban por todo el aire reflejos de mil arcoiris, que fe revoloteaban en torno

como mariposas felices ...”.* El pasaje imitard, pues, la recreacidon de Apuleyo en
lo concerniente a la rica morada de Cupido debido al marfil, los mosaicos y otros
elementos de gran valor que lo exornan y embellecen (Met. V, 1)

_iam scires ab introiti primo dei cuiuspiam lucudentum el amoenum widere le
diversorum. nam swmma laquearia citro el ebore curiose cauata subeunt aureac
columnae, parietes omnes argenteo caelamine conteguntur bestiis et id genus pecudibus
occurrentibus ob os introeuntium. wirus provsum bomo immo semideus nel certe
deus, qui magnae artis supiilitate tantum efferauit argentum. Enimuero pauimenia
ipsa lapide pretioso cdesim deminuic in uaria picturae generd discriminaniur:
webementer iterum ac saepius beatos illos qui super gemmas et monilia calcant! lam
ceterae partes longe lateque dispositae domus sine pretio pretiosae totique pavietes
solidati massis aureis splendore proprio coruscant, ut diem suum sihi domus faciat
licet sole nolente: sic cubicula, sic porticus, sic ipsae ualuae fulgurant ..

# Fd. cit., p. 143.
5 Citamos el texto por la edicién de E. J. Kenney: Cupid and Psyche, Cambridge, Cambridge

University Press, 1989, p. 60.
» Ed. cit, p. 135,
% Cupid and Psyche ... cit., p. 50
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v guardando su llamita en torno, se volvié v la alzé sobre el lecho: alli lo
vieron sus ojos al Amado dormido, y vio, con mis alivio que asombro, (que era
humano y bien hecho y lteno de gracia ...7." Garcia Calvo respeta, por tanto, el
‘motivo de la contemplacion del dios por la ingenua muchacha, de forma similar
4 1a sabrosa escena bosquejada por Apuleyo (Met. V, 22): *.. sed cum primuimn
Juminis oblatione lori secreld claruerunt, uwidet omnium ferarum mitissiman
dulcissimamgque bestiam, 1pSUm illum Cupidinem formonsum deum Sformonse
cubantem, cutus aspectu lucernae quoque lmen bilaratum increbruit et acuminis

L ¥

sacrilegi nouaculam paenitebat”.
_ £n ambos textos, la ruptura amorosa con el dios serd inexorable, puesto que
la joven ha violado el tabt visual, mitema que se encuentra en otras fabulas como
la de Orfeo y Euridice o Tiresias.® Dicho motivo, de palmario relieve en el
Asinus y que interesé tanto a José Angel Valente en £/ fulgor como a Fernando
‘Arrabal en Pateando Paraisos, estard vigente en la catdbasis o descensus ad
Inferos que acomete la heroina Alma.* Garcia Calvo recuerda, al igual que
sucede en otros casos —por ejemplo con Orfeo—, la necesidad de no contemplar
lo prohibido, ya que, de ser asi, quebrantaria el inflexible y scevero imperativo
“divino: “Alma del reino de las sombras de espaldas volviendo iba, pasito a paso
deshaciendo a tientas todos los pasos de su via”.” Asociada al tabu visual estara,
en fin, la curiositus de la protagonista, cuando ésta desea abrir la misteriosa
caja de la belleza con la que Je ha agasajado Proserpina: “wAdonde voy, ciega?
Qué es esto que estoy haciendo? se decia Seguro que de mi se burlan, y que
nada hay, nada, en la cajita; y si hay algo ... entonces jqué importan leyes de
abajo ni de arriba, si seré mas que diosa yo, toda la riqueza de la muerte mia?
Hay que saberlo”.® El texto latino refleja, en fin, el mismo pensamiento de la
protagonista en estilo directo (Mer. V1, 20): “.. ‘ecce’ inquil ‘inepta ego diuinae
Jormonsitatis gerula, quae nec tantillum quidem indidem mibi delibo el sic illi

102 47

amatori meo formonso placitura’™.
En suma, al igual que el personaje Alma, Garcia Calvo ha conseguido, en su
version de la leyenda, mostrar a las claras la curiosidad del escritor fascinado

Sin em 3 i n
o € ei:)jggo, segun se ve, el contenido es mds sucinto y escueto, como da
- £y qop LS -~ ’ :
mitico-ico;logl‘ﬁzfli Cv(t)izsggnpdfe Garcia Calvo. Aludird éste, por afiadidura, al simbolisrng-
sique como mariposa, al igual i
onicor ; ue hace en el i

pasaje: “Bien, pues sibete que ’ ¥ . nor
: . una vez que, al hacerlo suyo dio ;
que se vio toda vacia y seca : T D arommot,
como el capullo del 16 ¥ %
En tal sutil juego d ‘s . que vold la mariposa ...”
e correspondencias simbdli l: i 2 de
o 2l sl juege : . icas, la apoteosis de la Diosa de
, ucreciano referido al arranque d :

: el De rerum Natura,¥ figy,
aqui, a modo de contaminati e s
| io, como efimero apunte al il y.
1 ! : ‘ mes de Abril '

rimavera. - i justifi :

gammiemo DlChT remembranza estd justificada, precisamente, por el amyl'I '
tratan divmié{;;esed;loncede fi propi[o Apuleyo, en su obra, a Venus y Cu;f)icio.
; amor: “La vio [a Alma], de I :
cielo de Abril, la Diosa”.® al, de la nube en que bogaba por el

Versic’())glcc)ii Ibgfélrf;;itﬂzfg; simbolos relz_mionadog; con el mito se conservarin en la;
cotidianidad. El mz'tt‘er.vzczorif1 nc;: obteniendo asf el contexto una mayor cercania y.
su misterioso amante, se (h(;cg ELZ,C(];;S;;IEHEG_, Cgfl @ que descubre Psique
o 7 ncia, bien perceptible en el cuento;
- ¥ entonces Rosa: <Pues bien, aqui te traemos esta candeli nto:
nuevo ingeni . i 1 a candelita de cera v est
fregor YgzI;IIO?g grllgffcrixct)o ie un palitroque de fdsforo que, al rozarlo, al pugto d: -
v astﬂia v antes de ie ji} entre la.s ropas se sacaba con gran secreto velita
manos .." % 1a id qr tma pudxera decir No quieror se lo metfa entre las
L lea es, sustancialmente, la misma en el Asinus aureus (V, 19), -

7.

" ROUac b1 .
parte cubare ctgz;fif:g eﬁ%ﬁcfzm agpulsza etiam palmulae lenientis exasperatam tori qua
Iares e pmemz:came 7 erbc;, sconde, lucernamaque concinnem completam oleo
apparaty tenacissime dz‘ssz';::u?ur e aliquo claudeniis aululae tegmine, omnique isto
conscenderit iamque porrect ato, postquarm sulcatum trabens gressum cubile solimm
Jlare coopertt, tore st C u.; et exordio somni prementis implicitus alium soporem
caecae tenebrae cmdf?ﬁ-gu Ogue uestigio pensilem gradum paullilatim minuens.
luminis consilio mutuare y emr(iz‘ !gzgerna,‘p raeclari tui facinoris opportunitatem de
nisu quam ualid uare, et ancipiti telo illo audaciter, prius dextera sursum elata
0 ROXH Serpentis nodum ceruicis et capitis abscide '

W R cit, p. 147

2 Cupid and Psyche ... cit, p. 74

w Ia advertencia a la inexperta muchacha se habia producido antes de que cometiera su
imprudencia: “$6lo una ley, niba Alma, uma ley sola tu amor tiene: no podrds i verlo nunca ni
el nombre nunca ssberle ni mirarle nunca a la cara ni preguntarle ‘;quién eres?: sioun mal dia
quieres saberlo, si un dia a verlo te atreves, €l se ird de @ en el momento y te dejard para
siempre; tuyo es lo que no sabias, pero sabras lo que pierdes” (ed. cil., p. 137).

# FI motivo estd presente también en los siguientes pasajes: *... liégate hasta la negra sala donde
tiene frono la reina de los muertos, y le pides que pard mi darte quiera una cajita de lo gue
solas las mortales tenéis en prends, de la hermosura que ellz guarda de todas las hermosas
muertas” (ed. cit, p. 15%); o “Eché a andar Alma, vy un grajo la guié hasta la boca negr; fue
bajando al oo mundo, que ¢s al revés de todo lo que creas: muchas telaranias de espantos,
muchos endriagos de miseria le iban saliendo al paso y muchas adivinanzas sin respuestd
(ed. cit., p. 133).

“ Fd. cit, p. 155.

% Fd. cit, p. 156,

Al igual ati
Dsicoms gum ?lte .'en- el afuctor’i&n‘no, Alma, sumida en una profunda e intensa
pic ng “ nterior, acometerd, finalmente, la empresa por la acerba y cruel
Rq..Uig; isib?e n;ae zzﬁs lkll(—‘:1'1:1"1&1.135a De esta suerte, contempla, por desgracia, 2 Amado
umanizado: “Al fin, Alma, desapartd : ’
vi , sapartindose del : 3
o 1HmE ‘ na, E5poso, tanieG
P jo la cama, rasco en el suelo sin ruido el fosforo, prendio cor? él fa velita

% Fd. cit, n. 150,

37 T- ~F 1 21y H

v Erczlldzi;idc;; e?s;)[ré ﬁi‘ilflcg},[ por ¢l p11‘0p1o Garcia Calvo (Zamora, Lucina, 1997)

’ - cit, p. . Garcia Calvo se vale del mis ur ’ ’ '
venia el Abril y le escurria [a Almal enes sudor tehide o
fichre .7 (ed. cit, p. 152).

¥ Ed. cit, p. 146,

* Cupid and Psyche ... cit, p. 72

este pasaje: “Mas ya de d
vate el n I : : que
por las sienes sudor teflido de sangre, de la primavera v la
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tanto ¥ ECT s .
iﬂaGOtg?l;)lIe los secretos de la Antigliedad cldsica como por ese rico manang -1
g que es el folclore. El resultado es bien evidente: una recreacién 311'163;13 :

a

y atractiva del mito de Psique i
: ‘ y Cupido, como retractacion al
para el goce y deleite estético de los lectores. rexto de Apuleyo,

Elementos cervantinos en la quinta serie de los
Episodios Nacionales

Paloma Fanconi Villar
Universidad Furopea de Madrid

La presencia del Quijote en la obra galdosiana es, como bien sabemos, una
constante innegable sobradamente sefialada por la critica.

Asi mismo, sabemos bien que esta quinta serie es una serie “de otra
manera”, una serie, en primer lugar, en que los dos primeros episodios son de
un caricter absolutamente distinto a los cuatro dltimos: por sus protagonistas; por
sus técnicas narrativas; por la introduccién de Tito Liviano; por el quehacer de
Mariclio; por la presencia agudizada de lo mitico en lo histérico, etc. Una serie
distinta, en que la presencia de Cervantes sc¢ continda con los rasgos de los
Episodios anteriores en Espafia sin rey y €n Espadia trdgica, pero que varia,
como varia todo, a partir de Amadeo Primero. Y obsérvese que digo varid, no
desaparece.

Ya sefialé Alan Smith:

“Del Quijote no se apartd Galdds jamds, pero su concepto del héroe cervantino
cambia y crece a lo largo de su carrera, precisamente desde una apreciacién
alegérica a otra mitica. Paralelamente cambia su concepto de la imaginacién, desde
consiclerarla como un desvarfo de la mente hasta apreciarla como una enriquecedora
i peripecia del espiritu™.

Cupid and Psyche ... cit
En efecto, me parece observar en estos scis dltimos Episodios galdosianos,

ese cambio respecto a Cervantes que sehala el profesor Smith. Hablamos de
estos seis tltimos episodios, pero quizd convendria mejor hablar de estos dos mds

! Cf. Adam Smith, “La imagiacion galdosiana y la cervantina”, en Textos v contextos de Galdos,
Actas del Simposio Centenaric de Fortunaia y Jacinta, edicién de John Kronik y Harriet §. Turner,
Madrid, Castalia, 1994, p. 164.

4
476 77




