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La obra poética del humanista hispalense Juan de Mal Lara
(1526-1571) se forja, en un proceso paulatino, bajo las directrices de
una peética culta en una sutil armonizacion de mundo pagano y cris-
tiano, entre latin y vernaculo’. Dicha concepcion poética, jalonada
sobre los pilares del Humanismo y la Tradicion Cldsica, comienza a
gestarse en el ambito de su Academia, espacio inmerso en una cul-
tura letrada, en el que se venia a proponer un ideal civico, filoséfico
y literario, en una reinterpretacion del mundo bucdlico virgiliano.

! Una semblanza de su vida y una aproximacion a su corpus lierario nos
ofrecen tanto F. Sanchez y Escribano {Juan de Mal Lara. Su vida y sus obras,
Nueva York, Hispanic Institute in the United States, 194 1) como M. Gasparini {Cin-
guecento spagnalo: Juan de Mal Lara, Florencia, La Nuova Italia, 1941). La pro-
duccion neolatina de Mal Lara ha sido recogida, a su vez, por J. F. Alcina en ¢l
Repertorio de la poesia latina del Renacimienta en Espafia (Salamanca, Universi-
dad, 1995). A partir de tales pilares, aporta F. J. Escobar diversos datos biogrificos
y un testimonio sobre ¢l funcionamiento y componentes de su Academia; cf. “Noti-
cias inéditas sobre Fernando de Herrera v la Academia sevillana en el Hércules ani-
mose, de Juan de Mal Lara”, Epos, 16 (2000), pp. 133-155; y “Memoria historica y
Humanismo: La época de los Reyes Catdlicos en los poemas mitogrdficos de Juan
de Mal Lara”, en A, Close, ed., Edad de Oro Camtabrigense. Actas del VI Congrese
de la Asociacion Internacional del Siglo de Oro (AISO), Madrid, Iberoamericana
Rditorial Vervuert, 2006, pp. 213-218.
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En este marco, de hecho, en consonancia con la fe cristiana y una ac.-
titud ético-moral ante la vida, tal ideal de pensamiento aspiraba lo';
grar, en una invitacion neoestoica al vivere secundum naturam uﬂqué o
arranca de su etapa salmantina con el Brocense, hacia 1548%-, e] ale-
Jjamiento de las pasiones mundanas. De esta forma, era posible la ad- -
quisicion de la sabiduria gracias a la recta ratio, asi como a un ardug .
peregrinaje iniciatico, que obligaba a seguir un anhelado camino de
perfeccion moral en el ascenso personal hacia la virtud. Estas sefigs - ¢
de identidad actuaban en paralelo a la busqueda de un ideario es-
tético culto, que habria de preludiar el transito, andando el tiempo g
de la poética manierista herreriana (con conexiones en la épica dc;'” -

Barahona de Soto)* a la obscuritas gongorina, extrapolada, en este
cas0, ya tanto a la res como a los verba.
Una de las aportaciones més granadas que se fue gestando en

el ambito de la Academia de Mal Lara viene dada, indudablemente, -

por una propuesta de poema mitogréifico de cufio épico. En virtud
de tal épica humanistica, Mal Lara manifiesta, en reiteradas ocasjo-
nes, una clara conciencia de su valiosa aportacion al género; incluso
viene a insistir en esta contribucion, con mayor énfasis, en lo que se
refiere a la asimilacidn cabal de las fuentes cldsicas y verndculas, de
cuya lectura atenta surgird una recreacidn original y novedosa del
sermo sublime. Seguramente, por tan vocacional dedicacion a la fra-
gua de un nuevo sendero épico, Mal Lara se jacta de ser el primero
en hacer una oybra heroica en octava rima —en una apelacién al mo-
tivo del euretés o prétos eurdn— con un claro conocimiento de la
preceptiva. La Psyche (entre 1561 y 1565) v el Hércules animoso

? Para la refacién entre los dos humanistas puede verse: L. Merino, “El Bré—
cense y Juan de Mal Lara: una amistad inexpiorada”, Revista de Estudios Latinos,
2 (2002), pp. 149-168; e idem, “Los Emblemas de Alciato cornentados por el Broi
cense (1573} y glosados por Mal Lara (1568): coincidencias y divergencias”, en S.
Lopez Poza, ed., Florilegio de Estudios de Emblemdtica, Ferrol, Sociedad de Cul-
tura Valle Inclan, 2004, pp. 521-330,

* Véase el estudio monogrdfico gue dedica a esta obra J. Lara Garride, La
poesia e Luis Barahona de Soto (livica y épica del manierismoj, Mélaga, Ser\;icio
de Publicaciones de la Universidad / Diputacion Provincial, 1994,
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(1549-1565)" vienen a integrarse y a enriquecer, no obstante, una
fértil y fructifera tradicion de poemas épicos, en la que figuran, en
un lugar de privilegio, La Carolea (1560) de Jeronimo de Sempere,
el Carlo famoso de Luis de Zapata (1566) y La Araucana (1569) de
Alonso de Ercilla®,

En este crisol de caracteristicas, la obra épico-mitografica de
Mal Lara constituye, a la par, un excelente ejemplo de las relacio-
nes italo-espafiolas en el Renacimiento®. De hecho, resulta verda-
deramente notoria la influencia de las fuentes italianas (Petrarca,
Ariosto, Boiardo, Sannazaro...) en el corpus del poligrafo sevi-
llano. Partiendo de este principio, considera Mal Lara que la lengua
toscana y, por ende, su literatura han alcanzado un vuelo que debe
servir como acertado ejemplo a los espafioles. Ademas de este des-
velo por la dignitas de la lengua vernacula, en el marco del poema

4 Se trata de dos manuscritos, cuya edicién hemos preparado para la Biblio-
teca Castro (en prensa). El Hércules animoso, que se encuentra en un precario es-
tado de conservacion, fue localizado por J. Cebridn, “En torno a una epopeya inédita
del siglo XVI: Bl Hércules animoso de Juan: de Mal Lara”, Bulletin Hispaniguee, 91
(1989), pp. 365-93. Por nuestra parte, insistimos en el contenido de la Tabla, que
habia pasado desapercibida: “Una enciclopedia erudita desconocida del sigle XVI:
Ia Tabla del Hércules animoso, de Juan de Mal Lara”, en M." L. Lobato y F. Domin-
guez, eds., Memoria de la palabra. VI Congresa de la A1SO, Madrid / Frankfurt am
Main, Iberoamericana / Vervuert, 2004, pp. 737-50; y “Nuevos datos sebre libros y
lecturas de Juan de Mal Lara {A propésito de la Tabla de autores del Hércules ani-
moso)”, Criticdn, 50 {2004}, pp. 79-98. En cuanto a La Psique, cf. nuestro libro Ef
wmito de Psique v Cupido en la poesia espaiola del siglo XVI, Sevilla, Universidad,
2002, pp. 77-169. Para las citas, transcribimos los textos, conservando el sisiema
ortografico original, desarroltando lus abreviaturas y modernizando la puntuacion y
ta acentuacién. Se regulariza el uso de mayGsculas y mintsculas.

¢ Un panorama de fa pervivencia del género épico en nuestras letras &ureas
ofrece L. Vila, Epica e Imperio. Imitacion virgiliana y propaganda politica en
la épica espariola del siglo XVI, Tesis Doctoral dirigida por M.* José Vega, 2001
(www.tdx.cesca.es/TDX-102£103-175052).

© Fid, F. J. Escobar, “«Hispano atque Italo miscentur murmure linguaey:
La recepcion de autoridades italianas en la obra de Juan de Mal Lara”, en «/ia-
lig-Espana-Europa: Literaturas Comparadas, Tradiciones y Traduccionesy, XI
Congreso Internacional de la Sociedad Espaiiola de Italianistas (SEI}, ed. de M.
Arriaga et alii, Sevilla, Junta de Andalucia, Consejerfa de Innovacion, Ciencia
y Teenologia / Sociedad Espafiola de Italianistas (SEI) / Universidad de Sevilla,

2006, I, pp. 127-143.
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mitografico, Mal Lara se interesa, sobre todo, por la tematica anio-
rosa en una relectura de Ariosto, preludio de Las ldgrimas de Angé-
fica de Barahona de Soto. Ahora bien, si no fue un cantor de 1a altura:

de Fernando de Herrera, si reflexiond, en cambio, sobre el tema H o
cluso desde planteamientos tedricos —en armonia con los postuladog -
Jfilogrdficos de Ficino y Poliziano-, teniendo muy en cuenta la ng- .

toriedad, por afladidura, del amor para la vida. Con estas reflexio-

nes de sesgo neoplatonico y erotodidactico, Mal Lara abria, en fin:
2
¢l sendero a Fernando de Herrera para la conjugacion tebrico-prac- -

tica sobre la materia amorosa’,

Mal Lara y su concepto de poética culta: génesis y formulacién
de un canon épico-mitografico

El concepto de canon épico conformado por Mal Lara en el Hér-
cules animoso ostenta, en sintesis, un sentido integro de obra total,
en consonancia con el sermo sublimis anhelado®. Por esta raz6n, su
obra, potencialmente, podia englobar, a modo de macrogénero, va-
rias modalidades, como la ¢clegiaca o la egldgica y diferentes mj-
croestructuras del tipo de himnos o epitafios. De igual forma, Mal
Lgra lleva a cabo, en su reelaboracion genérica, disparejas conta-
minaciones tematicas al calor de la épica imperial —con influencias
de Silio Italico, Lucano y Estacio, sobre todo—, en las que se reme-
moran, en armonia y concierto, diversas fabulas (Apolo v Dafne,
Medea, Alfeo y Aretusa, etc.) en nuevos contextos. En este propo-
sito compositivo, Mal Lara maneja, por aiiadidura, varias estrategias
retoricas, entre las que destacan los elogios, los vituperios y los ca-

7 Sobre este tema circunscrito a Herrera, véase el articuio de B. Morros, “Li-
teratura y medicina en Herrera: de las Anotaciones a Algunas obras”, El Siclo que
viene, coord. de J. Montero, 30 (1997), pp. 33-39. )

o § Un amplio desarrollo de este apartado lo ofrecemos en “La forja del canon
épico en la dcademia de Juan de Mal Lara (con unos versos desconocidos de Fer-
nando de Herrera)”, Studia Aurea, 1 (2007), pp. 1-33.
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tdlogos a modo de Parnasos®. Mal Lara, justamente, los lleva a la
praxis creativa en relacion a un selecto y privilegiado elenco de poe-
tas, humanistas, hombres de armas, musicos, pintores y escultores,
en un recurso similar, salvando las distancias, a la Casa de la meno-
ria de Vicente Espinel (quien recuerda, por cierto, a Mal Lara).

Otra de las directrices fundamentales en la configuracion de su
poema lo constituye la confluencia entre realidad y ficcion, apuntada
en la explicacion programatica de la obra. En el Hércules, de hecho,
se conjugan diferentes elementos relativos a la experiencia vital del
poeta con algunos de cufio mitico. Ello resulta de cierta utilidad ya
que diversos realia de sesgo autobiografico arrojan luz sobre lagu-
nas e imprecisiones que gravitan sobre la vida y obra de Mal Lara.
Ocurre, en este sentido, con las fechas de sus estancias en Barcelona,
bajo la tutela del maestro Francisco Escobar (1544), y en Lérida
(1547). En esta serie de claves simbolicas, uno de los personajes, Fe-
rrabel, que encubre bajo un disfraz poético el nombre de Fernando
de Herrera, canta, en actitud épica, la batalla de los Gigantes, es
decir, 1a famosa Gigantomaquia, a la que se refieren Rioja, en €l pro-
logo a los Versos (1619) de Herrera, y Francisco Pacheco en el Libro
de retratos (fértil mecanismo de canonizacion mediante la imagen).
Si nos atenemos a tales directrices simbdlicas, el poema, que re-
crea el epitafio de Gerion (X11, 1), fue responsabilidad, en realidad,
de Ferrabel (es decir, Herrera), segtn dice Mal Lara en su obra. Por
tanto, se trata de una octava de Herrera —en el marco de unas justas
poéticas'-, a modo de juego poético y de complicidad creativa entre
ambos amigos.

¢ Cuestion sobre la que estamos preparando un estudio en fase avanzada.
10 “En este monumento sepultado
estd el gran Geryon tres vezes muerto
por ¢l valor de Alcides esforgado,
guando tomé en el £rtil Bethis puerto.
¥l no pudo meorir con mejor hado 445
ni Alcides se fe mostrar mas cierto,
Si alguno le excediere en fuerga y mafia
serd de su linage o rey de Hespafia”.




En esta obra de caracter misceldneo, el amplio y proteico con-

cepto de canon épico desde la optica de Mal Lara ofrece, a modo de
crisol, la perfecta armonizacion de elementos paganos y cristianos
remozados de un claro trasfondo ético-moral, caracteristicas perfec-
tamente aplicables a su poesia dispersa’’. Ello se hace realidad, sub-

siguientemente, en el emplec de argumentos (como en Las ldgrimas -

de Angélica de Barahona) y moralidades, ademds del arranque ins-

tructivo de cada libro. En esta philosophia moral de la obra, resulta -
de notoria importancia el concepto proprio de fabula, con la que se-

opone Mal Lara a Ia acerba actitud de los moralistas mas extremos.
Lo recuerda, en concreto, en un pasaje del Hércules (VIII, 1):

Las fdbulas algunos reprehenden

y a los que dellas ay vanos autores

porque, con liniandad, historia entienden
d’estrafias auenturas y temores,

Poco de discrecion éstos entienden 5
ni del poeta saben los valores,

ni contemplan la gran philosophia

que dentro de las fabulas aufa’,

Cf. E. 1. Escobar, “La foria del canon épico en la Academia de Juan de Mal
Lara (con unos versos desconocidos de Fernando de Herrera)” cit. n. 8

' Editada por nuestra parte, tanto en su vertiente vernacula como neolatina,
en la coleccion de la Biblioteca Castro {en prensa). A este respecto, un anélisis del
concepto de epigrama latino del maestro hispalense ofrecemos en “Cuatro epigra-
mas prologales de Juan de Mal Lara: estudio y edicion”, en La Filologia Latina.
Mil afios mds. Actas del IV Congreso Internacional de fa Sociedad de Estudios La-
tinas, ed. de P. Conde Parrado ¢ 1. Velazquez, Madrid, Sociedad de Estudios Lati-
nos, 2003, pp. 1525-1544.

12 Precisamente, en sus In Aphtonii Progymuasmata Scholia (1367}, refleja,
en este sentide, la importancia de tal contenido en la plasmacion de la fabula o el
mito. De esta suerte, lo ejempiifica en el caso del Hércules v el empleo del recurso
de [a sermocinatio al aclarar el concepto de ethopoeia;

Ethopoeia id est (vt ita dicamus) imitatio, est expressio morum perso-
nae propositae. Sunt autem tres Ipsius species: idelopoeia, id est conformatio;
prosopopeia, id est effictio et eo gquo diximus nomine ethopoeia, id est sermo-
cinatio. Est autem ethopoeia, quae notam habens personam, mores solum of-
Jfingit, vide et ethopoeia vocatur, vi qualia faceret verba Hercules Eurystheo
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Segiin este compendio de caracteristicas, Mal Lara era cons-
ciente tanto de la envergadura como de la considerable compleji-
dad de su poema cuando, a modo de autocanonizacion, se jacta de
proponer un nuevo sendero para la poesia ¢pica (a saber, una épica
humanistica), siendo Sevilla el marco legendario-candnico elegido
desde la prominencia intelectual de su Academia. Por esta eleva-
cion del estilo y en aras de ir forjando, de manera paulatina, una
poética culta ~sustentada sobre una metodologia de cufio humanis-
tico y clasicista—, alude, en ocasiones, Mal Lara, a la oscuridad del
sentido. Tal obscuritas habria de cobrar mayor vigor y aliento en el
plano de la res, precisamente, en uno de los lectores privilegiados
del Hércules, Fernando de Herrera, quien, ademas de colaborar en
el Hércules, tomo, en fin, buena cuenta de algunas de las directrices
apuntadas por Mal Lara para el desarrollo creativo de sus poemas.

Caliope versus Erato: revisién del canon y correspondencias en
el usus scribendi de Herrera

Como se ha sefialado precedentemente, en el proceso de forja
de un canon épico-mitografico en el marco de la Academia sevillana
Fernando de Herrera estuvo bien presente. De hecho, una considera-
ble parte de su produccion poética cabe reinterpretarla a tenor de las
sefias de identidad de la obra poética de Mal Lara. Son mumerosos,
en este sentido, los enlaces, relaciones y puntos de encuentro entre
los dos poetas y amigos. Sin animo de agotar en estas paginas todas
las lineas existentes, sin embargo, pondremos cierto énfasis en aque-
llas que, partiendo de la lectura de los poemas épico-mitograficos de
Mal Lara, dejaron su huella e impronta en la poesia del Divino (o al
menos, en algunos casos, como loci communes).

En este sentido, cabe destacar, en primer lugar, como los dos
compartieron no s6lo dicho marco intelectual de la Academia sino

sibi imperante. Hic notus quidem est Hercules, dicentis vero effingimus mares.
(fols. 63 r-v).
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también una serie de vinculos con humanistas foraneos, que ostenta-
ban una forma mentis parecida. Sucede con la relacion que mantuvie-
ron Herrera y Giovanni Battista Amalteo (1525-1573). Este tltimo,
a quien le dedica el primero un poema (el socneto LXIV del libro T de
Versos), fue, a su vez, amigo y admirador de Mal Lara, segiin refleja
la epistola neolatina de sesgo landatorio que compuso el italiano al
autor del Hércules animoso. Al margen de este apunte, lo cierto es
que la relacion entre ambos sevillanos fue de cierta confianza y tra-
bajo reciproco, como demuestra la colaboracion de Herrera en tales
poemas €picos, el intercambio mutuo de referencias poéticas con de-
dicatorias y elogios o la posible alusion de un poema de Herrera (el
soneto LVII del libro I de Versos) a una dama llamada Maria, que
Cristobal Cuevas'* identifica con Maria de Hojeda, esposa de Mal
Lara, para la que un pintor —quizds Bautista Vazquez o Villegas-'*
realizo un retrato en presencia del Divino.

En cuanto a las huellas y vestigios de los poemas mitograficos
de Mal Lara en la obra herreriana podemos partir, como piedra angu-
lar, de la presentacion referida en el Hércules. En tal octava en cues-
tion (IV, 3, 237-264)'%, Mal Lara hace, en virtud de la abbreviatio,
un condensado y visual retrato de los pilares poéticos que Herrera
cultivaba en csos afios, estando bien atento a los solidos pasos de su
amigo. Y realmente, lo presenta, de forma ostensible, en virtud de

2 F. J. Escobar, “Una carta latina de Giovanni Battista Amalteo a Juan de
Mal Lara: Estudio y edicién”, en dctas del XI Congreso de la Sociedad Espafiola
de Estudios Clasicos, ed. de José Feco. Gonzalez Castro ef alij, Madrld Sociedad
Espaiiola de Estudios Clasicos, 20006, pp. 477-488.
14 En su edicion de Fernando de Herrera, Poesia original completa, Madrid,
Catedra, 1983, p. 548, en nota.
I3 Amigos ambos del poeta.
s Hernando de Herrera bien contento
de que el amigo suelte la demanda,
& la Vandalia da su claro intento:
en églogas, pastor natural anda;
por él veen los gigantes su tormento,
Ia Hespaila dél cantada al mando manda;
los drboles estauan de tal modo
qu’él podia imprimir en eilos todo.
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tres espacios, en esencia, que Mal Lara inserta en su amplio concepto
de canon épico: la modalidad épico-mitica —en esta conjugacion de
epopeya y mitografia—, con la batalla de los gigantes o Giganioma-
guia (“por él veen los gigantes su tormento™), el espiritu patriotico
(“la Hespafia dél cantada al mundo mands”) y el correlato pastoril,
como reposo y solaz de las tempestades que asolaban la vida coti-
diana (“en églogas, pastor natural anda™). Comencemos con la Gltima
directriz referida para llegar y centrarnos, de forma mas pormenori-
zada, en la peculiar lectura que del canon épico hizo Herrera,

En el corpus herreriano, en primer lugar, las despedidas de los
pastores de las églogas Salicio o Amarilis' en un contexto mitico,
a modo de lamentaciones de cufio retorico y marcadas con formu-
las de imperativo —en algunos casos como una conclamatio—, tienen
su correlato en el libro tercero de La Psyche. Segiin se ve, tal para-
lelismo se materializa, ademas, en virtud de estilemas himnicos ma-
nejados tanto por Mal Lara como por Herrera. Traemos a colacion,
en este sentido, el pasaje concreto de La Psyche:

i Llorad, lauros i platano sombrio,
i £, fauno, en ¢l suelo rectinado,
i contad en su muerte el dolor mio. a0

Valles, cresca el suspiro apressurado
por una i otra parte, i, no cessando,
suene'n Hanto confuso todo el prado.
(Salicio. Egloga, p. 217).
O bien en la Egloga [Amarilis]:

Venid comigo, driades, al Hanto,

v niyades, que en cotros 0s juntaua

mi pastora suaue y anorosa,

y con vos en las ondas se baftaua; 130
venid ahora, oreas, a2 mi canto,

amadrias, napea lastimosa ... (p, 304}

Y mas adelante en el mismo poema (p. 306):
(...} ... Adios, quedad, triste ganado

v arboles hermosos:
adids, pastora mia, i mi cuydado. 222
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0, casas, do mis bienes comengaran
y donde dieron fin en desuenturas,
prindandome del bien que me mostrastes,

obradas para darme mds tormento,

quedaos solas de todo mi consuelo, 600
desiertas sin amor, sin alegria!

iYa no os veré en solazes que me distes,

ni mi cuerpo veréys en vuestros bafios!

iSolas quedays, segun os hallé solas!

iBozes, quedaos con Dios, que mi presencia 605
ya no aueys menester! ;Holgaos en todo!

Ya no quiero cantares, ni instrumentos

de plazer que me den a mis ofdos.

Ceudsteme en deleytes importunos.

Queda la soledad oy con vosotras. 610
También yra comigo en el camino.

No os mandaré cantar, ni que la harpa

suene, como solia en mi seruigio.

Quedaos a Dios, paredes estimadas,

aguas calientes, bafios de contento, 615
seruicio estrafio, ya manjares dulces.

Y no me veréys mas, casas doradas.

No me digdys mas, bozes, «mi sefioran.

Sierua triste seré de la tristeza.

Vuestro sefior me dexa a ella vendida, 620
Voyme. Quedaos, casas, bafios, bozes”.

En una linea similar, la armonizacidon de las imagenes asociadas
al rio y al cristal, visibles en el soneto de Herrera A Francisco Pa-
checo o en el XXII del libro I de Versos, entroncando con la heren-
cia y legado de Jacopo Sannazaro (De partu Virginis, 1, 281-337) y
Garcilaso de la Vega (Fgloga 11, 1161 ss.), habia sido reinterpretada
por Mal Lara en ¢l vaticinio de Proteo, motivo que luego continuara,
a su vez, Mosquera de Figueroa, en homenaje a su maestro como
preliminar a la Descripcion de la Galera real. E incluso la eleccion
de personajes fluviales vinculados a la fibula ovidiana de Aretusa y
Alfeo, presente en la elegia IIX del libro I de Fersos, habia sido ya
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anteriormente recreada por Mal Lara en Hercules (111, 2, 329 ss.; V,
2,409 ss.; VII, 3, 345 s8.), asi como abordadas, en un marco circuns-
crito mds a la reflexion tedrica, en las entradas Alpheo y Arethusa'.

Como tales personajes, otros, también en la esfera mitica, inter-
vienen en calidad de motivos recurrentes en la obra poética de los
dos amigos. Es el caso de Atlante de la elegia | de Algunas obras
(1582) con palmarios apuntes a la topica de los rios, motivos ambos
caros a Mal Lara, segiin se aprecia en Hércules, X1, 4, 432 ss., 0 en
la presencia de figuras miticas en escenas o situaciones relaciona-
das con el amor. Sucede con Céfiro o Aura (Herrera, sonetos XXI1 y
XLII de Algunas obras; Mal Lara, Hércules, 1X, 1, 81 ss., en el epi-
sodio de Céfalo y Procris) o el fépos del amanecer mitografico, con
la presencia de Aurora y Febo (Herrera, elegia I'V y soneto LVIII de
Algunas obras; Mal Lara, Hércules, 1, 3, 633 s8.).

Precisamente, por el vivo interés que despertaba en Herrera el
arte de la musa Erato, los episodios miticos circunseritos al amor
—de cufio élego o elegiaco- cobran un relevante protagonismo en su
corpus poético, justamente, una de las modalidades que mas cultivo
Mal Lara en la configuracion del canon épico. No es de extraiar, por
tanto, en este didlogo entre lirica y épica, que los personajes que in-
tervienen en tales obras sean victimas siempre de tribulaciones y
cuitas amorosas —puesto que “ommia vincit amor’'—, incluyendo, de
forma preeminente, a los protagonistas Hércules y Psique.

Pero junto a ellos, asimismo, rezan otros con los que se fusio-
nan en los episodios miticos propuestos. Lo comprobamos con Endi-
mién, presente en la Egloga venatoria de Herrera de Algunas obras y
su lugar paralelo en Mal Lara (Hércules, 1V, 3, 185 ss.), asi como en ¢l

18 “ALPHEO. Nombre de rio en Elis, region def Peloponesso, que dize Pausa-
nias en el 3 lib. yr por debaxo de tierra hasta Sicilia, siguiendo los amores de Are-
thusa. La fabula se contard en drethusa. Strabén nicga en el libro 6 que se pueda
hazer esto del rio”; y “ARETHVSA. Fuente en Sicilia, de quien dizen la fibula de
Alpheo, que en su lugar diximos. Fue una donzella de la compafiia de Diana. ¥
lauandose en el rio Alpheo, seguida del rio, fue conuertida en fuente por Diana. Y
assi, ne pudiendo huir, fue por debaxo de tierra hasta Caragoca de Sicilia, La ver-
dad no se busque agora”.
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vocablo correspondiente a tal personaje. Especialmente, en este sen-
tido, interesan a ambos poetas las parejas miticas®, al estilo de Venus
y Adonis (Herrera, elegia I1I del libro I de Fersos; Mal Lara, Hércu-
les, 111, 3, 433 ss., pero que dejara su huella también en Juan de Ia
Cueva)” o el episodio de Jipiter y Leda (Herrera, soneto LXXXIIX
del libro II de Versos; Mal Lara, Hércules, X11, 2, 641 ss.).

No obstante, un capitulo sobresaliente, en cuante a lo que a la
materia mitica se refiere, lo conforman los personajes que padecen
algin tipo de castigo ejemplarizante a causa de la kybris. Se alza ta]
notoriedad en la recreacion de figuras como Sisifo, Ixion v otros (He-
rrera, Versos, soneto XLIV del libro 1 y elegia 11 del libro 11; Mal
Lara, en Hércules, VIII, 1, 9 ss.; X1I, 3, 761 s8.21), asi como en motivos
parejos relacionados con Fineo (Herrera, elegia X del libro I de Fer-
sos; Mal Lara, Hércules, X, 1, 409 ss.). En algunos ejemplos resulta
relativamente facil la contaminacion de mifemas, ya que a veces apa-
recen conjugados en la misma fuente. Ello es perceptible en lo refe-
rente al Prometeo encadenado de Esquilo, base fundamental para los
dos poetas en la recreacion de los motivos del titdn, bien se encontrase
solo o acompafiado, en ocasiones, de Hércules (Herrera, soneto XLVI
y cancion IV de Algunas obras; Mal Lara, Hércules, X, 1, 225 ss.).

Sobre este particular, serd, inexcusablemente, Hércules, en un
contexto que evidencia cierto tono épico y con un tratamiento que
recuerda —con suma frecuencia— a Mal Lara, uno de los personajes
predilectos entre los variados gustos de Herrera. Asi, en el soneto
LXXIV del libro 1I de Versos, el autor de las Anotaciones trae a la
memoria el segundo trabajo de Hércules, en que vence a la Hidra de
Lerna y al cangrejo enviado por Juno. El poeta, al decir de Cuevas®™,

¥ Vid. Amores miticos, ed. de E. Ferndndez de Mier y F. Piflero, Madrid, Edi-
ciones Clasicas, 1999,

@ El fragmento de Mal Lara fue editado por J. Cebridn, a modo de apéndice,
en El mito de Adonis en la poesia de la Edad de Oro (El “Adonis™ de Juan de la
Cueva en su contexto), Barcelona, PPU, 1988, pp. 325-331.

2t Quien acometio, ademas, una serte de epigramas a fin de ilustrar unos cua-
dros de Tiziano ofrecidos al Emperador.

2 Ed. cit. n. 14, p. 717.
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incurre en un error cuando indica (v. 13) que fue aguella la elevada
al cielo por la gracia divina y no el cangrejo (Céncer):

La Idra d"amoroso pensamiento,
que, rota d’el azero, siempre crece,
conttenda dspera a 1'alma triste oftrece,
rendida a I'impia foerga d’el tormento.

Sid’el olvido justo i sentimiento
I'aguda espada en ella s’entorpece,

i con su dafio, fértil, reverdece,

por un cuidado muerto algando ciento,

forgoso es el socorro al ya cansado
Alcides d’el trabajo, porqu’en fuego
con el desdén ["acabe’] duro hierro.

Mas recele qu’, en Tuno Amor trocado,
fa suba’l cielo, i cresca en vano luego
con nueva confussion mas grandfe]'l hierro®.

Sea como fuere y al margen del lapsus calami en el motivo del
catasterismo, lo cierto es que Herrera —como buen lector y excelente
recreador— pudo tener en cuenta la reelaboracién que de esta célula
temdtica hizo Mal Lara en el Hércules, al que le dedica parte del se-
gundo libro, si bien antes habia apuntado el tema (v. g., I1, 3, 177
ss.). En concreto, el pasaje en el que se elevan ambos monstruos al
cielo, a modo de recompensa de la divinidad, se atestigua en L. 3:

Cerca de dos monstros lo veremos:
la Hydra a la cabega muy terrible; 450
Cancro dest otra parte, do ternemos
uno de tres tan bajos mas horrible
do te verds, sefior, en dos extremos.

2 Ed. cit. n. i4, p. 717.
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Al fin, ti quedaras el inuincible.
Vees. Salen las lumbreras en el cielo. 455
La luna aclara va el nocturno velo.

De hecho, tal leitmotiv lo llega a amplificar, posteriormente,
Mal Lara en el canto I1, 3, en relacidn al Cancro:

Apenas horas tres aufan passado 265
quando vieron al Cancro que subia,

ardiendo con mds fuego rodeado,

qute por entre los cielos se metia,

con otras mas centtellas alumbrado,

Cada qual una estrella parescia. 270
Como joveles d"oro relumbrauan,

Por muchas partes dél gran lumbre dauan.

Reliimbranle los bracos y la boca.
La concha con dos dellas resplandesce.

Al un pie dellos mas que al otro toca. 275
La luz alguna poco o nada cresce.

Paresce ésta en ¢l pecho, do se apoca

su ymagen, quanto mas buela, descrece.

Recibelo el Zodiaco en su casa.

Y desd’alli en estio nos abrasa, 280

Y luego, por analogia, acomete el mismo ejercicio retdrico en lo
concerniente a la Hidra (11, 3):

La Hydra por el rastro lo seguia,
con tanto fuego ya mds acendrada. 290
Debaxc del Leon parado auia,
so el Cancro la cabega colorada,
No menoes con sus hachas reluzia.
Por Iuno dizen ser alli assentada.
Todos tres resplandesce en memoria. 295
Por Hércules dan sefias de victoria.
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En cualquier caso, junto a Hércules y el titdn Prometeo habran
de figurar, como un motivo similar en ambos autores, los Gigantes,
recordados por Herrera en a elegia X del libro segundo de FPersos,
en virtud de una nueva alusion a la Gigantomaquia, a la que se refe-
rian Pacheco y Rioja:

i aquel rayo de Iipiter safiudo,
1 los fieros Gigantes derribados,
principio de mis versos grande 1 rudo, 105

i el valor d’espaiioles, olvidados
fincaron, que pudieron en nm pena
mas mis nuevos dolores i cuidados®.

El motivo de la batalla de los gigantes cautivé especialmente a
Mal Lara, como se ve en Hércules, 111, 4. Es mas, comparten ambos
poetas su claro interés por figuras osadas y temerarias, que encar-
nan a rebeldia, como Briareo - Egeon {Herrera, canciéon V de Algu-
nas obras, dedicada a Fernando 111 el Santo; soneto 1 del libro Il de
Versos, Mal Lara, Heércules, I, 1, 241 ss.} o Salmoneo (Herrera, so-
neto XVI del libro I de Versos; Mal Lara, Hércules, VIIL, 1, 14; XII,
3, 774). Con todo, el vehemente castigo de los dioses no se aplica
tmicamente a los gigantes, sino que también, con un valor ético-mo-
ral, puede volverse contra reyes y personajes de alta alcurnia que,
atendiendo a su decoro, ostentan desmedidas riquezas, pretexto bien
propicio para la leccion ejemplar. Asi proceden, en consecuencia,
los dos poetas sevillanos cuando retratan, en diferentes poemas, la
figura de un rey como Priamo ubicado en la destruccion de Troya,
motivo éste iltimo, que entronca con la topica de las ruinas®, al pre-
sentar idéntico significado, pero aplicado, ad hoc, en el marco espa-
cial (Herrera, soneto XXIIX del libro [ de Versos; y entrada Priamo

¥ Ed. cit. n. 14, p. 713,
2 A partir del analisis de varios poemas de Lope de Vega sobre la guerra de
Troya, M. A. Candelas Coledron propone, por su parte, una revision de la tépica de las
ruinas; ¢f “Lope de Vega y la de Troya”, Anuario Lope de Vega, 12 {2006}, pp. 57-66.
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del Hércules)®. Sin embargo, el personaje que tiene de su lado a log
dioses y atiende a la eusébeia habrd de ser recompensado tanto por
la Virtud (Herrera, elegia VI de Algunas obras; Mal Lara, La Psy-
che, X1, 140 ss.; Hércules, 1, 2, 185 ss.), en entronque con la tradi-
¢i6n neoestoica”’, como por la Fama (Herrera, cancion 1 de Algunas
obras; Mal Lara, Hércules, 1, 1,444; X1, 2, 1; XII, 1, 617), que en He-
rrera y en Mal Lara quedan personificadas simbolicamente gracias a
a una imagineria afin y pargja.

A la vista de tales paralelismos, Herrera, seguramente por in-
fluencia de Mal Lara, Hego a contemplar la posibilidad de conver-
tirse en un reconocido cantor €pico {de hecho, el maestro sevillano
veia en ¢l al gran continuador de su ambiciose proyecto circunscrito
a una épica humanistica). Quizas, por ello, sugiere Herrera, en su
soneto L —perteneciente al libro primero de Versos—, el apunte “Mas
si me mira Caliope, diestra”, que puede resumir su no decidida acti-
tud ante dicho género®. En tal contexto, en contraste, la musa dirige
su mirada al poeta, cautivandolo, lo que facilitd su acercamiento al
serino sublimis, en aras de crear felices expectativas al respecto. Por
esta razon, Mal Lara y otros hombres de letras de su entormno lo con-
sideraban, en su momento, como el potencial continuador del poema
€pico que se estaba forjando en el marco sevillano. De ahi que Fran-
cisco de Medina, en un soneto compuesto como respuesta al Divino,
se dirija a ¢l con el epifonema exclamativo “;O, d’el esperfo suelo
insine Omero!:™. Y al igual que Medina, Francisco de Rioja, por
su parte, en la carta a Don Gaspar de Guzman inserta en Fersos, re-
cuerda el vuelo épico herreriano:

26 “PRIAMO. Hijo de Laomedon, el que se halld en el cerco de Troia. Dicho
assi porgue fue rescatado en la primera destruycion de Troia™,

7 Lo que viene a preludiar, ademds, fa linea compositiva de cufio estoico de
los poetas sevillanos de transicién al siglo XVII, tales como Medrano, Caro o Fer-
nandez de Andrada.

2 Ed.cit.n, I4, p. 541

2% {0, d’el esperio suelo insine Omero!:

Alienta el temeroso pensamiento;
remedio avra qu’aplaque el sentimiento
d’el dolor que contrastas lastimero.
(vv. 1-4, Fersos, lib. I, p. 778).
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... L otros muchos que no refiero, en los cuales, por fa significa-
ci6n, quiso que sirviessen los nGmeros a la sentencia. Nuestro autor
hizo lo mismo en la Gigantomagutia:

Vn profundo murmurio lexos suena

qu’el hondo Ponto, en torno, todo atruena, {...)

Perdigse la batalla de los Gigantes en Flegra, el Robo de Prosérpina,
el Amadis™.

Reparese en el hecho de que Rioja menciona tres pilares que ha-
bian sido del gusto de Mal Lara en el Hércules y que estaban rela-
cionados con Herrera, a saber: los Gigantes (por la Giganfomagquia),
Prosérpina (traduccion del De raptu Proserpinae de Claudiano)™ y
el Amadis. En este juego de paralelismos y referencias entrecruza-
das, realmente, ¢l propio Herrera, al calor por parte de la empresa
épica de Mal Lara y el suefio de convertirse en un cantor al servicio
del imperio, se mostraba consciente (y asf lo confiesa) de la superio-
ridad de la poesia épica sobre la amorosa, es decir, la victoria de Ca-
Hope sobre Erato. Asi, en el soneto XLIX de Algunas obras, Homero
y Virgilio, a su entender, se alzan, simbdlicamente en un pedestal
superior al que podia disfrutar Tibulo: “Que bien sé qu’es mayor la
insine gloria / de quien Melas bafio i el Mincio frio, / que de quien
llord en Tebro sus enojos™?. Ello propicia, en consecuencia, el pau-
latino acercamiento de Herrera a la modalidad de versos heroicos y
patridticos, si bien él mismo no llega a considerarse un nuevo Ho-
mero, segin sefiala en el soneto L del libro primero de Versos™. Es
en este poema, justamente, donde compendia, de forma implicita, su
actitud ante el género en el “Mas si me mira Caliope diestra™:

30 Ed cit. n. 14, pp. 484 y 486, respectivamente.

3 Segiin refiere Mal Lara en la entrada Prosérpina: “Hija de Ceres y lipiter
robada de Phutdn, su tio, cuyo robo tratd, elegantemente, Claudiano. Y trasladola
en verso suelto un amigo del autor que se llama Hernando de Herrera, cuya trasia-
cion destos tres libros es de la manera que se deuen holuer fos libros de poetas en
nuestra lengna”.

3 Ed, eit. n. 14, p. 419,

3 Ed. cit. n. 14, pp. 540-54 1
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El trabajo de Fidia ingenioso,
qu’a Ifipiter Olimpio dio la gloria,

fue sobervio despojo de vitoria

al tiempo, en nuestra injuria pressuroso,

Pero al valor d"Aquiles animoso
el siempre insine Omero al¢d la historia,
i dio la Fama eterna su memoria
con alta voz d’el canto generoso.

Yo, que mal puedo ser en onra vuestra
nuevo Omero, consagro, luz d Espafia, 10
de mis incultos versos 1"armonia.

Mas si me mira Caliope diestra,
valdra, si mi desseo no m’engaiia,
mds que Fidia mortal la Musa mia*.

Bajo tal pértico heuristico, en el que se conjugan el sabor de
la épica y el tono heroico-patridtico con una amplia apertura al de-
sarrollo de valores cristianos, no es de extrafiar su atenta y conti-
nua mirada al pasado legendario asi como al presente glorioso. Se
trata, indudablemente, de un verdadero estandarte e insignia de pa-
triotismo, en el que el poeta pone su encomiable pluma al servicio
del imperio. De ahi sus elogios, con modulacion épica y tono de
celebracion pindérica, a Carlos V (soneto LVI de Algunas obras)
y D. Juan de Austria (Cancion en alabanga de la divina mages-
fad, por la vitoria del sefior Don Juan, el soneto Alégrate, Danu-
bio ympetuoso, del libro segundo de Versos; y el soneto LXXXVII,
Por la victoria de Lepanto)*®. Cabe recordar, por otra parte, que las

¥ Ed. cit. n. 14, pp. 540-541.
35 Sin olvidar, en el marco de la prosa histdrica, la Relacion de la Guerva de
Cipre y suceso de la batalla naval de Lepanto {Sevilla, 1572) del propio Herrera,
con prefacio de Mosquera de Figueroa (¢’ J. Montero, Fernando de Herrera v el
humanismo sevilluno en tiempos de Felipe I, Sevilla, Servicio de Publicaciones del
Ayuntamiento, 1998, pp. 46-48 y 125-140).
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hazafas de éste nltimo personaje son encumbradas no solo en la
Descripcion de la Galera real, sino también en Heércules, XII, 2,
33 ss., donde expone Mal Lara su propésito futuro de celebrar tales
victorias:

Y si con tiempo bueluo del Euxino,
ayudaré, tomando mayor buelo,
para cantar del dnimo diuino, 35
con que Hespaifia sintié nueue consuelo,
el claro Don Fuan de Austria, qu’el camino
de las virtudes vee venir del cielo;
a quien valor guardd, dandole parte
de regalo las Musas, Phebo y Marte. 40

Assi como los pies en tierra puso,
sin mirar el linage que tenia,
¢l por si, sobre si tanto compuso,
tanta virtud, tal ser, tal alegria
que Dios, dandole gracia, lo dispuso 45
al fraternal amor que le venia,
porgue con tanto fruto soberano,
tema en Oriente el barbaro tyrano.

Ello explica, ademds, su remembranza y recuperacion del pa-
sado glorioso en arménica imbricacién con un presente pleno y es-
peranzador. Para ello se vale Herrera de diferentes figuras egregias,
ad hoc, que cobran perfecto sentido si se coteja la similar utilizacion
que de ellas hace Mal Lara en el Hércules. Estas son fundamental-
mente: D. Pelayo, Fernan Gonzalez y ¢l Cid. En dicha confronta-
cion, los paralelismos de creacion poética en un mismo proceso
compositivo resultan, en consecuencia, evidentes. Asi, junto a los
versos de la Cancion herreriana

De esta suerte ¢l ardiente
pecho del gran Pelayo abrid camino
a su vencida gente,
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v de llanto contino
bafid la faz del vencedor indigno, 20
Tal el msigne y fuerte

Conde, y el Cid en annas generoso,

no dudando la muerte,

al arabe animoso

domaron, y su orgullo temeroso®,

figura el siguiente pasaje de Mal Lara, procedente de Hércules, 1, 2,
con evidentes paralelismos:

Después d’auer passado reyes godos,

que con grande nobleza awian andado, 290
en su traje, en sus armas yuan todos,

gue merescieron bien qualquier estado.

Don Pelayo declara, en estos modos,

con qué razdn a Hespania aura cebrado.

Seguialo en valor Ferndn Gongales, 295
el que librd a Castifla de mil males.

El gran Campeador, buen Cid Ruy Dias,

demuestra, en su valor y su persona,

las siempre verdaderas valentias.

Rayo que a la morisma sin corona 300
dexaua y sin holgar siempre en sus dias

y su trabajo Dios le galardona.
Siguenlo quinze reyes valerosos,
Alonsos y Fernandos belicosos®,

3 Ed, ¢it.n. 14, pp. 337-338.
37 Motivos recuperados en lag respectivas entradas del poema: “D. PELAYO.
Rey de gran valor. El que restituyd ta pérdida de Hesparia. Hijo de Don Fauila, duque
de Cantabria, el qual se auia recogido a las Asturias porque Vitisa le auia muerto &
su padre. Y de alli salio a cobrar  Hespaiia ef afio del Sefior de 717, Casé con Ermi-
senda de Cantabria”; “FERNAN GONCALES. El rey Don Ordofic de Ledn mandé
matar junto a los condes de Castilla, los quates aufa llamado con engafio. De lo qual
encjados los castellanos, ordenaron los juezes a Nufio Rasura v Ledn Caluo, caua-
lleros sabios, naturales de Burgos. E] Nufio Rasura fue hijo de Nufio Belchides, que
viniendo de Alemafia 2 Santiago, se quedd con el conde Don Diego, dicho Porcello,
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Ahora bien, el marco heroico-politico se conjuga, por afiadi-
dura, con diferentes aspectos religiosos en relacion a personajes
como Fernando 111 el Santo (Herrera, cancion V de Algunas obras),
que interesaron, indistintamente, a Mal Lara en la entrada Fernan-
dos®. Asi como el conflicto entre San Hermenegildo y Leovigildo,
con un trasfondo de defensa del Cristianismo recreado ampliamente
por Herrera en su Cancion al bienaventurado vey San Hermene-
gildo, mdrtir, que reciuio la corona del martivio, sabado santo en la
noche por mandado del rey Leouigildo, su padre, herege arrianc®,
habia sido objeto de tratamiento literario por Mal Lara, si bien en un
conciso apunte en el Hércules (V, 4):

luntanse aquellas aues boladoras,
con lancas de dos hierros bien cumplidas;
mas que las de Stymphalo matadoras,
corren por toda Syria ya perdidas;
las fuercas de Damasco aquellas horas 365
hazen sus manos mids fortalecidas,
en tiempo que en Hespafia, Leouegildo,
en Seuilla, matd al santo Hermegildo.

y casé con su hija Dofia Sula, de adonde nascieron Nufio Rasura y Gustios Gonsdles
Layn Czluo, sefior de Biuca. Caso con Dofa Bello, de los quales descindid el Cid
Rui Diaz; v el Nufio Rasura uuo un hijo hermano de Dofia Velle llamado don Gon-
salo Nifiez, padre del melifyo caualiero Conde Ferndn Gongales de Castilla, Segiin
se cuenta en la genealogfa del Cid, hize grandes cosas dignas de memoria, como se
vera en la tercera parte de la Crdnica de Hespaiia, que mandd escreuir el rey Don
Alonso”; y “CID RVY DIAS. Capitdn excelentissimo en tiempo del rey Don Fer-
nando el Primere y Den Sancho v Don Alonso el Sexto. Léase su historia, la qual
estd sacada de la que estd escrita en San Pedro de Cerdedia, donde estd sepuitade™
3 “Nombre de reyes en Hespafia muy dichosos y de grande valor, los quales
han sido cinco: el primero fue el afle de mil e diez y siete afios. Hijo de Don San-
cho, el mayor rey de Nauarra; y por su madre uue a Castilla y por su muger el de
Leén. El segundo fue Don Fernando Alfonso, rey de Leon, segin quenta la quarta
parte de la Crénica de Hesparia. El tercero fue El Santo, que gané a Scuills, afio
de mil y dozientos y dies y seys. El quarto fue el gue murid emplazado en Jaén por
los dos hermanos Carugjales, que mandd matar, segin dizen, sin culpa. El quinto
fize El Catholice, marido de la reyna Dofia Ysabel en ef afio de mil ¢ quatrocientos
y setenta y siete”.
¥ Ed. cit. n. 14, pp. 332 ss.
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que ¢l humanista glosa y explica, con mas detenimiento, en la en-
trada S. Hermegildo:

Sancto de la cibdad de Seuilla. Hijo del rey Leouegildo, que es-
taua tocado de la secta arriana; y queriendo que su hijo la siguiesse,
lo hizo apretar de tal manera que no queriendo el sancto hijo, lo hize
meter en una torre, que estaua la puerta que dizen de Cérdoua, en
Seuilla. Y ello le hazia predicar la secta. Pero, por otra parte, se cdh—
firmaua en la fe por auisos de 8. Leandro, arcobispo de la mesma cib-
dad. En fin, el padre le hizo partir la cabeca con una hacha, de armas
qu’el ballestero de maca lleuaua. Y por esto, se tiene en gran venera-
cion aquella torre. Y en este afio de 1565, se atajé la puerta de Cor-
doua. Y abriéndose mas adelante, queda hecha una capilla con la torre.
Cuenta la vida deste santo San Gregorio en los Didlogos.

Con todo, aungue Herrera desarrollase algunas pautas que Mal
Lara asienta en ¢l Hércules, ¢l mismo decide autocanonizarse, final-
mente, como poeta consagrado a Erato, en tanto que alaba y ensalza
a su amigo como poeta épico. Estamos, por ende, ante un juego de
canonizaciones y autocanonizaciones que evidencian una complici-
dad amistosa entre ambos poetas, en una suerte de confessio entre
realidad y literatura. Este juego de ficcién cuasi epistolar y panegi--
rica, inserto con frecuencia en un soneto o en una elegia, explica-
ria un ciclo de poemas herrerianos dedicados a Mal Lara en los que
aborda tal temética. Lo podemos comprobar en un soneto, en el que
el Divino contrapone ~no ya Unicamente como una recusatio a nivel
retorico, sino como una cuestion personal y con valor afectivo- la
canonizacion de Mal Lara como cantor €pico inspiradoe por Caliope,
mientras que €l viene a abandonar tal propésito con vistas a dedi-
carse al cultivo de Erato®. Con ello, quizéds decepcionase, de alguna

. %0 A este alejamiento del género €pico por parte de Herrera pudo contribuir
el candnigo Francisco Pacheco. En concreto, en la Ode ad Fernandum Herreram,
inserta en el manuscrito autdgrafo de la Biblioteca de la Real Academia de ta His-
toria {9-2563), Pacheco insta a su amigo, en 1573, a que se aleje de los temas eleva-
dos (“Sepone paulum grandia”, v. 65). Vid. B. Pozuelo, “El Licenciado Francisco
Pacheco vy su contribucion a las Anotaciones de Herrera”, en P. Ruiz Pérez, ed,,

“Mas si me mira Caliope, diestra’: la proyeccion del canon épico-mitogrdfico... 343

manera, a su amigo, puesto que €1 se habia iniciado, en paralelo, en
tales lides €picas al calor de su sefiero ejemplo:

Mientras, Mallara, a Algides valeroso
hazes eterno con sagrada lira,
y el mesmo en vos su aliento inspira
y divino furor ingenioso,

Amor, a mis entrafias, temeroso, 5
las flechas de oro crudamente tira,
y pensando aplacar su cruel yra,
dexo el canto de Marte sonoroso?,

En una linea similar al marco del soneto, se aborda el mismo mo-
tivo en la elegia V1. Para ello, se vuelve a contrastar la marca autorial
del poeta frente al #7 de Mal Lara, en una aufocanonizacién como can-
tor de la lirica amorosa, frente a la elevacion canonica y el vuelo épico
de su amigo (o, al menos, ese debid ser el deseo de Herrera):

En tanto que, Malara, el fiero Marte
1 el no vencido pecho d’el Tebano
ensalgas por do el sol su luz reparte,

yo, siguiendo el error d” Amor tirano,
vivo en vsadas quexas i lamento, 5
i cresco en mi dolor, temiendo en vano.

Cdnones criticos en la poesia de los Sigilos de Oro, Vigo, Academia de Hispanismo,
2008, pp. 181-192,

4 Herrera, Soneto 4 Juan de Malara, ed. cit., p. 243, Para otras cuestiones
circunscritas a las relaciones entre ambos poetas, véase: J. Cebridn, “Sobre He-
rrera y Mal Lara con un Hércules de por medio”, en Estado Actual de los Estu-
dios sobre el Siglo de Oro. Actas del If Congreso Internacional de Hispanistas del
Siglo de Oro. Ed. de M. Garcia Martin, Salamanca, Ediciones de Ta Universidad,
1, 1993, pp. 233-244; revisado en “Herrera, Mal Lara y el Hércules”, En la Edad
de Oro. Estudios de Ecddtica y Critica Literaria, México, El Colegio de México,
1999, pp. 41-55.
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Doi culpa a la ocasion de mi tormento,
que no pueda ablandar de su dureza
la fuerca i el rigor d'el mal que siento.

La reiterada alabanza al Hércules perdura, claro esta, en la ele-
gia a la muerte de Mal Lara (acaecida en 1571), pero, sin embargo,
va no insistird tanto Herrera en la elevacion del canon épico por-
obra y arte de su amigo. Quizas, al margen de la diferente naturaleza .
del poema, sus circunstancias concretas y caracteristicas codifica-
das genologicamente, la razdn residia en que las expectativas de que
tal ambicioso proyecto iba a tener un ¢xito asegurado —entre otros,
editorial- se vieron frustradas (como hubo de recordar el licenciado
Francisco Pacheco en su Sdtira contra la mala poesia). Con todo, el
Hérciles, si bien habia quedado a la muerte del maestro sin editar,
permanecia en la cumbre del Parnaso —al entender de Herrera~enlo -~
que a la poesia épica se refiere, a pesar de que no estuviese en ¢l es- -
tado de perfeccion exigible, dada su ingente extension y a la falta de
lima altima: :

Por ti, el ilustre principe tebano
gs mas famoso, vy viue su memoria,
que por venger al barbaro africano;

aunque se estime con eterna gloria
por 1a fiera de Arcadia embrauecida, 80
mds valor le dard tu noble istoria®.

Este didlogo de canonizaciones y autocanonizaciones, desde la
plena conciencia del compromiso para con la poesia, o compartie-
ron Mal Lara y Herrera en el ambito de la Academia (de ahi que éste
ultimo se dirigiese al primero con la referida estrategia de compli-
cidad panegirico-epistolar entre la realidad y la ficcion literaria). Y
uno de los mecanismos de legitimacién en los que estaban ambos de

42 Herrera, 4 fa muerte del maestro Juan de Malara. Elegia, p. 253..
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acuerdo era el del comentario, procedimiento que permitia consa-
grar una obra a la categoria de un cldsico®. Mal Lara, por su parte,
exhibe una rabla con el propdsito de comentar el Hércules, pero no
provista de anotaciones a modo de marginalia o al hilo de los versos,
sino al final. Sobre este particular diferia diametralmente con algin
miembro de su Academia —seguramente el propio Herrera— que le
proponia el modo contrario, es decir, el que luego aplicaria el Divino
en sus Anotaciones a Garcilaso. Asi nos lo hace saber el propio Mal
Lara en una destacada epistola del Hércules:

Ay algunos sentidos en las cosas que se van tratando, las quales
el que hiziere el comento, si alguno lo quisiere tomar a su cargo —des-
pués de muerta la muidia que en los presentes biue—, dard, si le pares-
ciere, entendimientos y algunos de los que yo no quise entender, como
se haze en los mas comentadores que son ingeniosos. (...). Puse al fin
de todo esta exposicion porque esté mas desocupada la letra v para que
el que lo leyere lo encomiende mejor a la memaoria; que ta otra diligen-
cia que me dezian que hiziesse, luego alli, en el margen, es para criar
pereza en los que no saben y odio en los que saben.

Y en el prologo a los lectores del Hércules, el humanista anota,
en esta misma directriz, la posibilidad de que su poema ciertamente
rectba comento. Existe, por tanto, una voluntad de reivindicar upa
autocanonizacion por la relevancia de su poema, al igual que He-
rrera planteaba en los poemas anteriores su puesio de excepcion
Jjunto a Frato: “Serd bien, en tanto que algunos toman trabajo de co-
mentarfo, declarar mi intento, el prouecho vy aplicacion de 1a obra,
que son unas cosas que, cominmente, griegos v latinos suelen tratar
al principio de sus lbros”.

No hay que olvidar, en este sentido, que diferentes estrategias
literarias con ¢l proposito de camomizar habian sido ya ensayadas
por Mal Lara en su Parnaso poético del Hércules {1V, 3) y especial-
mente en lo que se referia a Garcilaso. En dicho pasaje en cuestion
—en el que figuran, ademas, varios poetas como Boscan v Hurtado

3% Como se hacia habitualmente con fos anctores griegos v latinos.
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de Mendoza—, recuerda, entre otras cosas, como todos los poetas (in: - =
cluyendo él mismo) procuran imitarlo, puesto que se encontraba ala - -
altura de los clasicos grecolatinos;

Ioan Boscan en su arbol se sefiala
auer dado al amor muy largas horas,
la vida gue a la muerte bien se yguala,

aquel reconoscer tanto a sefioras; 100
el dulce Garcilasso desiguala

del amigo con hojas triumphadoras,

porque en laurel tenia escrito ef nombre,

aungu el terrible Marte nos lo assombre.

Canta de la manera que lo usaron 105
los mas polidos griegos y latinos.

Todos los hespafioles dél gozaron.

En imitarlo dan passos continos,

Don Diego de Mendoga [euantaron

laureles con sus impetus divinos. 110
No auia arbol grande en la floresta
que no tenga sefial de Damdn puesta,

Junto a estos datos, en el comentario correspondiente a Garci-
laso en la entrada homoénima, vuelve a poner énfasis sobre su enco-
miable repercusion para las letras castellanas, siempre al laureado
nivel de los clasicos de la Antigiiedad:

Poeta de grande eloquencia castellana. Escriuié églogas, imi-
tando a Thedcrito y Virgilio. Tuuo nombre de fatino; y escriuele Petro
Bembo una carta, la qual anda en las cartas de Petro Bembo. Murié
como buen cauallero.

Herrera, por su parte, tomando el relevo en tal mecanismo de ca-
nonizacicn, sigaié el procedimiento que se estaba empleando en el
marco de la Academia, Por esta razon, ademas de acometer las conoci-
das Anotaciones, dedico, por afiadidura, un sabroso poema a Garcilaso
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la elegia I de Algunas obras*— como una formula alternativa a la del
Parnaso propuesta por Mal Lara, que si seguirfa, por ejemplo, Juan
de la Cueva en su Figje de Sannio. La intencidn era pricticamente la
misma, a saber, la de enaltecer su poesia y canonizar, de esta forma,
su memoria junto a los modelos del pasado:

... por esta senda sube al alto assiento
Lasso, gloria immortal de toda Espafia,
mesclado en el sagrado ayuntamiento; 135

do, si al desseo mio Amor no engafia,
yo espero veros, siendo colocado
en l’alta cumbre que Castalia bafia,

si en medio el curso no dexdis cansado
la via, llana a vos, i no ofendido 140
llevais por ella el passo acostumbrado.

El rico Tajo vuestro, conocido

serd por vos a donde riega el Indo:

i el collado de Cintra, esclarecido

con tal onra, serd otro nuevo Pindo®. 145

Como se ve, Erato, en el caso de Herrera, vencio la partida a Ca-
liope, aunque la Musa mirara diestra al poeta. Pero, con todo, algu-
nas directrices cardinales de su poesia s¢ justifican, contextualmente,
en los fundamentos —al menos como un sélido punto de partida- en la
lectura atenta de los poemas mitograficos de cufio épico emprendidos

44 Mosquera de Figueroa habria de dedicarle también la Elegia a Garcilaso
de la Vega en su muerte (véase: Obras . Poesias inéditas, ed. de G. Diaz-Plaja, Ma-
drid, Real Academia Espaiiola / Biblioteca Selecta de Clasicos Espanoles, 1955, pp.
134-141). Sobre Ja obra poética de Mosquera ha llevado a cabo su Tesis Doctoral
J. Leén Gustd, Mosquera de Figueroa: poesta completa, dirigida por R. Navarro
Durén (Universidad de Barcelona, curso 20012002}, Por nuestra parte, cstamos ul-
timando un estudio sobre las relaciones textuales existentes entre la obra poética de
Mat Lara y la de Mosquera de Figueroa,

45 Ed. cit. n. 14, p. 365.
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por Mal Lara, sobre todo, el Hércules. Y si ambos comeidian en cqg-
nonizar a Garcilaso, también, en cierta medida, reivindicaron para si
un lugar de privilegio bien junto a Erato, en ¢l caso de Herrera, bien
en compaiifa de Caliope, en virtud del firor inspirado de Mal Lara.

OLTRE PETRARCA. PRESENCIA ITALIANA EN
LA POESIA SATIRICA Y BURLESCA ESPANOLA
DEL SIGLO XVI

ANTONIO (FARGANO
Universita di Napeli Federico 11

Es suficiente echar un vistazo tan rapido comeo superficial al re-
ciente primer volumen, de los tres proyectados, de la magna antolo-
gia de los Poeti del Cinguecento, coordinada por Guglielmo Gorni
en la gloriosa coleccion riceiardiana, para percatarse de la fragili-
dad con la que ciertos prejuicios criticos, incluso los més pertina-
ces, reaccionan a la prueba de la realidad de los hechos. En efecto,
las diecisiete secciones en las que se recogen vy reparten los textos
de la crestomatia forman un conjunto tan variado como para per-
suadir incluso al mas desconfiado lector de una verdad que el autor
de la Introduzione formula en los siguientes términos: “I1 Cinque-~
cento ¢ un secolo disciplinato solo in apparenza: a dispetto del con-
clamato, universale pefrarchismo, & assetato di soluzioni intentate
¢ di tecniche originali™, en el convencimiento de que “far coinci-
dere il Cinquecento poetico col petrarchismo & una idea sbagliata™.
También para la poesia italiana, pues, se va afirmando cada vez con
mayor solidez la imagen no ilusoria de un Quinientos no todo bajo
el signo de Petrarca, de Ia que el mencionado volumen es la prueba

1 Guglielmo Gomi, “Introduzione”, en Poeti del Cinquecenta. Tomo 1. Poeti
lirici, burleschi, sativici ¢ didascalici, ed. de G. Gorni, M. Danzi, S. Longhi, Milan-
Nipoles, Riccardo Riceiardi Editore, 2001, p. XXVL
2 ibid., p. XVL




