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El erotismo <heroico» en las Memorias
de Giovanni Giacomo Casanova

Mercedes Arriaga Florez
Universidad de Sevilla

Como es costumbre en las Memorias y en otros géneros autobiograficos
afines, los primeros episodios trazan la genealogia del protagonista. En el caso
de Casanova la ascendencia familiar estd marcada por dos notas que, en prin-
cipio, parecen ser contradictorias: sus padres son nobles, pero también son
actores. Es asi como en Casanova la nobleza decadente, que apunta al herois-
mo, se funde maravillosamente con Ia ficcidn teatral que, en cambio apunta a
lo picaresco, hasta convertirse en la metafora multiple a través de la cual se
articula toda su vida. Desde el punto de vista social Casanova es el represen-
tante de una clase en declino, que para sobrevivir tiene que adaptarse a todo
(no por nada después se convertird en el seductor que se «adapta» a todo tipo
de mujeres). Ahora bien, en todos los personajes que Casanova representa a
lo largo de su vida (estudiante, predicador, militar de carrera, empresario de
teatro, jugador profesional, viajero, violinista, traductor, matemdtico, espia,
tilosofo) deja ese sello de esa nobleza, no ya de sangre sino de espiritu, que
unos antepasados ilustres y una buena cultura ayudan a imprimir.

La capacidad de transformacion y de multiplicacion del yo autobiogrifico,
siempre dentro del ambito de los buenos modales y de la distincion de clase,
lo perfilan como excepcional. Casanova, como él mismo nos cuenta, escribe
su vida bajo el signo de la apologia y del narcisismo, es decir, poniéndose a
si mismo como ejemplo, creando un prototipo, un héroe cuyo caricter polifa-
cético contrasta con la inmovilidad de la clase de la que proviene.

Mi affezionai molto a questa degna signora che mi imparti insegnamenti e con-
sigli assai saggt se ne avessi fatto tesoro e li avessi seguitl, la mia vita non sareb-
be stata cost tempestosa, ma in gquesto caso ora non la reputerel degna di essere
scrittan,

La figura del seductor, que representa la mascara y el disfraz por excelencia,
es el crisol en el que se funden todos los oficios y todas las identidades que
Casanova realiza a lo largo de su vida. El seductor es un «todo terreno», uno que
sabe adaptarse a cualquier situacion y darle la vuelta a su favor, pero la particu-
laridad de Casanova es precisamente la de reunir cualidades diferentes para
triunfar: los modales corteses, que provienen de su cuna noble, el dominio de la
palabra, fruto de sus estudios, y el ingenio tipico del picaro que conoce la vida
bohemia de la calle.

1. G. G. Casanova: Memorie scritte da lii medesimo, Garzanti, Milan, 1982, p. 41.
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<Mi trovarono innanzi tutto dei buoni maestri per farmi continuare gli studi, e il
signor Baffo scelse I'abate Schiavo perché mi insegnasse a scrivere correllamente
litaliano e sopratutto il linguaggio della poesia per la quale avevo una spiccata
inclinazione?.

Existe una intima relacion entre el erotismo y la poesia, hacia la cual Casa-
nova siente esa fuerte inclinacidon. Como sefiala Octavio Paz3, el erotismo
supone un grado de refinamiento con respecto a la simple sexualidad, como
la poesia supone un uso selecto del lenguaje. El nexo en Casanova parece ir
mas alla: su erotismo nace de la retorica. Arte que habia aprendido de joven
cuando se preparaba para seguir la carrera eclesidstica, y que se propone,
entre otras cosas, «gustar al piblico». El paso del predicador al seductor
subraya la importancia del lenguaje como arma de convencimiento, y por lo
tanto, de seduccion. Una vez comprobada su capacidad de encantar al pabli-
co de la iglesia y de atraer hacia si la admiracién de sus oyentes, Casanova
decide orientar sus cualidades hacia otros objetivos. Como en el palpito, que
también es una especie de escenario, en el arte de seducir la palabra tiene un
papel fundamental. Casanova no conquista a las mujeres a fuerza de capa y
espada, como el Don Juan espafol, sino con frases ingeniosas, sutilezas,
metiforas, frases de doble sentido y osadias. Es un gran conversador, su pala-
bra es la ganztua que le abre las puertas de las casas nobles, que le granjea la
confianza de personajes influyentes, y por Gltimo, le introduce en las alcobas
de sus amantes. Su éxito con las mujeres es una consecuencia de su éxito
social. Casanova se complace consigo mismo, con sus estratagemas, y por
eso gusta a los demads. Claro que lo ayuda su fisico «<imponente», (1,85 de
altura) y una salud de hierro (muere a los 73 anos en una época en la que el
promedio de la edad no llegaba a los 40)4,

«Eravamo in quattro; parlavamo gid da tre ore e io ero l'eroe della serata;
L'amore é un gran poeta ed é fonte inesauribile di argomenti; ma, se la conclu-
sione a cui aspira tarda ad arrivare, si stanca e diventa muo»>.

Si la sexualidad perpetua la vida, el erotismo perpetua el yo narcisista que
se mira en el espejo de su propio deseo, un deseo que precisamente no nace
de lo visual (Ia contemplacion de la amada), sino del intercambio verbal.

«Questa conversazione mi aveva molto eccitato. Indossavo pantaloni di tela, per-
ché faceva molto caldo...temevo che la madre e il maggiore, che ci precedevano
solo di pochi passi, potessero voltarsi, e percio stavo sulle spine-°.

Mientras Don Juan va precedido de su fama de coleccionista de mujeres,
Casanova prefiere pasar por un amante discreto e incluso inexperto:

Raccontai la mia storia fin nei minimi particolari, tralasciando perc di accen-
nare ai miei frequenti convegni con le belle isolaner .

2. Ibidem, p. 38.

3. Q. Paz: La llama doble. Amor y erotismo, Seix Barral, Barcelona, 1993.

4. V. N. Lujan: Casanova o la incapacidad de perversion, Plaza y Janés, Barcelona, 1989.
5. G. C. Casanova: Memorie scritte da lui medesimo cit., p. 59.

6. Ibidem, p. 94.
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Aunque se mezcla con jovenes tunantes, €l se mantiene a cierta distancia
aferrandose a los valores de nobleza y caballerfa, que son antitéticos con la
vida picaresca que se ve obligado a llevar.

.Poiché dovevo andare al pallazzo dell wuniversitd, che chiamano Bo, per asistere
alle lezioni, bisogno che uscissi di casa da solo. La cosd mi entusiasmo, perché
fino a quel momento non ero mai stato considerato come un UOMO libero; e,
volendo godere appieno la liberid di cui mi credevo padrone, non ci misi molto
a fare le conoscenze maggiori Jra gli studenti pitl popolari. Costoro, per raggiun-
gere la popolaritd fra i colleghi, devono essere pessimi soggetli, libertini, giocato-
ri, frequentatori di luoghi malfamati, ubriaconi, debosciati, seduttori di ragazze
oneste, violenti, falsi, e incapaci di ntrive il benché minimo sentimento virtuo-
so. Fu in compagnia di gente sifalia che cominciai a conoscere il mondo, stu-
diandolo sul grande libro dell ‘esperienzaS.

Es precisamente la mezcla entre heroismo y actitud picaresca la que carac-
teriza a nuestro seductor. En todas las escenas eroticas que se encuentran a lo
largo de los diferentes capitulos de las Memorids, si es verdad que desde un
punto de vista material, es decir, el espacio y el momento del acto amoroso,
Casanova se compoita como un aprovechado, un «picaro», cuya tnica moral
es la propia conveniencia, 0 mejor la moral de seguir su propio deseo, desde
el punto de vista de la valoracion de su acto Casanova razona como un idea-
lista, como un romantico. A pesar de enfrentarse a situaciones escabrosas, no
abandona nunca el «buen tono» en su forma de actuar, ni hay «aidas de esti-
lo» en su forma de narrarnos los hechos. Como buen actor que es, NUEstro
seductor necesita el escenario adapto para actuar, tanto es asi que, por ejem-
plo en el episodio de la condesa veneciana del capitulo séptimo, no logra lle-
gar a nada con ella cuando va a visitarla a su casa y s€ da cuenta de la vida
miserable que conduce:

Entrai in una camera dove vidi 1un tavolo, una sedia, un piccolo specchio e un
letto disfatto sul quale si vedeva solo il di sotto del pagliericcio, forse perché il
visitatore fosse libero dimmaginare che cerano anche le lenzuola. Ma cio che
mi rivoltd complelamente fil una cerld esalazione la cui causa era recente;
rimasi annichilito; se fossi staio ancora innamorato, quell’antidoto sarebbe bas-

tato per operave all'istanie und guarigione radicaler 9,

El episodio pone de manifiesto como lo que le interesa a Casanova no €3
el sexo en si, sino el juego del erotismo, que necesita una atmosfera de enso-
Aacion fuera de lo comin, y que se desvanece cuando los detalles de la «vida
real se imponen con crueldad, haciendo que el deseo se esfume. La fantasia
y la imaginacion son elementos fundamentales del erotismo de Casanova,
que se presenta como una victima de su sensibilidad y de su corazon sin
medida, siguiendo una pauta comin a los poetas, que sufren una especie de
dimposibilidad de fidelidad», porque su corazon les desborda. Asi cuando las
circunstancias son favorables y el escenario es el adecuado: el claro de luna,

7. Ibidem, p. 249.
8. [Ihidem, p. 35.
9. [hidem, p. 97.
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el lugar ameno, las aguas del lago, las mujeres del harén desnudas, Casanova
no puede sustraerse al fuego de la pasion:

«Lettore, devo risparmiarti i particolari del quadro, ma se la natura ti ha dato un
cuore ardente e dei sensi proporzionati al cuore, puot immaginare il terremoto
che quello spettacolo straordinario e affascinante scateno nel mio povero
corpo-0.

La novedad del erotismo que Casanova representa es que proviene de la
mente y no de los sentidos. No es desordenada atraccion, sino el resultado
de una forma de enfocar la vida. Casanova formula una filosofia del placer en
la que el erotismo, que no el sexo en si, estd intimamente unido al palpitar
de la vida. Si su deseo sexual es una pulsion de vida, su forma de practicar el
sexo es el resultado de una construccion mental, que se manifiesta en un
comportamiento social refinado.

«Se il piacere esiste e lo si pud godere solo de vivi, la vita é una fortuna!!,

JI tempo dedicato al piacere non é mai perduto; il sol tempo perso é quello che si
consuma nella noia; e un giovane che si annoia si espone alla disgrazia di
innamordarsi e di essere disprezzatos?,

Precisamente porque el erotismo es invencion, variacion, improvisacion,
depende de las ocasiones, del azar y de la inspiracion del momento. Su Jige-
reza» se opone al deber, a las reglas, a lo convencional. El erotismo es una
chispa que ilumina el cielo obscuro de lo cotidiano y la habilidad de Casano-
va, su arte consiste en intuir el momento propicio, que es mas intenso si
mavyor es el peligro de ser descubierto, y mds excitante cuanto mayor sea su
clandestinidad.

«Non appena si fu allonianto (il marito) quella Aspasia rediviva mi salto al collo
e disse: «Ecco il momento fortunatos. Con un coraggio non inferiore al suo, pren-
dendo la posizione piil conveniente dato il luogo, le feci in meno di un istante
quello che in cinque anni il suo padrone non le aveva mai faito. Non avendo
ancora finilo di soddisfare i miei desideri quando la sventurata greca, sentendo
arrivare il padrone, si strappé dalle mie braccia con un sospiro e metiendosi
accortamente davanti a me, mi diede il tempo di rimediare a un disordine che
avrebbe potuto costarmi la vite, o almeno tutto il mio patrimonion3.

Otro elemento importante en la concepcion del erotismo de Casanova cs
el de la «reciprocidad». Las mujeres que aparecen a lo largo de las Memorias
no son solo objeto de deseo por parte del seductor, sino que muchas veces
son ellas las que empiezan o propician el juego amoroso. Més alld de mos-
trarse condescendientes, como en el caso de Aspasia asaltan al seductor, al
que no le queda mds remedio que «adaptarse a la situacion». En este episodio
como en muchos otros, Casanova se nos presenta como un tipo de héroe,
paladin del placer, capaz de prestaciones fuera de lo normal, (de feci in

10. Ibidem, p. 222.
11. [Ibidem, p. 174.
12. Ibidem, p. 228.
13.  Ibidem, p. 172.
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meno di un istante quello che in cinque anni il suo padrone non le aveva mai
fatton), lleno de arrojo y valentia, que se arriesga por «amor al arte de amar» a
perder su patrimonio y su vida. Ademais el coitus interrupius representa un
rito donde se pone de manifiesto un gran autocontrol y un ejercicio de «wvir-
tuosismo». En diferentes ocasiones Casanova vuelve a hacer alarde de este
control sobre si mismo, que precisamente no supone control sobre sus senti-
mientos, sino sobre sus modales.

«Stediti mi disse; anche lei si sedette incrociando le gambe e da quello scompiglio
di gonne intravidi per un momento cose che mi avrebbero Jfatto perdere la testa
se lo spettacolo fosse durato un isiante di pii14,

Otras veces, el gesto heroico consiste en salvar una situacién dificil que
entrana diversos riesgos y en salir airoso de ella cefiido del laurel de los atle-
tas, aunque sus ejercicios se parecen mis a los de los equilibristas, como en
el episodio de la carroza.

«Per coprirla con il mantello la attiro su di me: i sobbalzi della vettura assecon-
dano questa manouvra, e la sposina mi cade addosso nella posizione piti felice.
Non perdo tempo e, facendo finia di rimettere a posto l'orologio nel taschino, mi
preparo all'assalto. Lei, rendendosi conto che se non mi avesse fermato subito
non le sarebbe rimasto scampo, cerca di far uno sforzo; ma io le dico trattenen-
dola che se non finge di essere svenuta il postiglione, voltandosi. si accorgerd di
tutto, e lasciandole il piacere di chiamarmi scellerato, cattivo soggetto e come
altro le pareva, riporto la vitioria piti completa che un atleta abbia mai conse-
guiton5,

Las mujeres de Casanova tienen que fingir (hacerse las dormidas o desma-
yarse) para poner a salvo su <honon, detalle que las clasifica dentro de una
élite social y de un juego erdtico mis sofisticado, en cambio otras mujeres,
conducen un juego mucho mis directo y son ellas las que rinden tributo al
seductor. El mismo espiritu aventurero, que Casanova ha demostrado afron-
tando viajes y cambios de vida, se manifiesta aceptando de todo tipo de
mujeres, a las que no tiene que convencer, ni perseguir sino que vienen
libremente hacia €l, atraidas por ese aire de magnanimidad y derroche. La
principal cualidad de Casanova es la generosidad: nunca se niega a una
mujer,

La cuoca che mi aveva trovato delle cucitrici per confezionarmi le camicie,
sperava che to m innamorassi di qualcuna delle ragazza; ma il mio zelo supero
le sue speranze, e tutte ebbero la loro parte; tuite rimassero contente di me, e
anche la cuoca fir ricompensata per i suoi uffici-'0,

Casanova es un seductor que adopta todo tipo de estrategias, a veces en
vez del ataque, usa la retirada, toma la iniciativa pero después deja que sea
su pareja a llegar a la conclusion final. La reciprocidad es fundamental en el

14.  Ibidem, p. 223.
15, Ibidem, p. 71.
16.  Ibidem, p. 241.
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de sus amantes. En su erotismo dar y recibir placer son la misma cosa. Por otra
parte, Casanova describe el momento del orgasmo utilizando una metifora de
tipo espiritual «confuse le nostre anime in una sola voluttd», apuntando a una
suerte de éxtasis erdtico.

En la escena de amor con Lucrecia, el tercer personaje que asiste al juego
amoroso, Angeélica, introduce la imagen del voyeur, cuya presencia sirve para
aumentar la excitacion de los participantes. También aqui Casanova se siente
con «¢l deber de», parece tener que cumplir «una misién» encomendada, y con
el mismo celo no deja de informarnos del nimero de veces que la ha llevado
a cabo.

.

«Ma il ritegno, piti ancora che lamore, m’impedi di privare Lucrezia del pegno di
riconoscenza che le dovevo, e mi gettai su di lei con una foga che era accresciuta
dallestasi di Angelica la quale, per la prima volta, fu spetiatrice della nostra bat-
laglia amorosa. Lucrezia, sfinita, mi pregd di smetterla, ma io fui inesorabile ed
essendosi lei soitrata al mio ardore, la dolce Angelica fece il primo sacrificio a
Venere. Lucrezia, stupita ed esiasiata, ci ricopriva entrambi di baci, Angelica,
Jelice quanto la sovella, si abbandono fra le mie braccia per la terza volta, con
tento fuoco e con tanto slancio che mi parve di assaporare il piacere per la prima
volta-8.

Casanova es un libertino pero sui generis, si es verdad que por una parte
busca el placer mis intenso, por otra parte no esti recubierto de esa insensi-
bilidad del corazon. De hecho, varias veces se enamora a lo largo de su vida
e incluso sufre por amor. Por otra parte con sus conquistas no persigue solo
un entendimiento corporal, carnal sino también espiritual, descubriendo la
naturaleza de su erotismo: una forma de comunicacién que desemboca en la
fusién. En Casanova el goce sexual supone un momento de acuerdo de los
personajes consigo mismos y con el mundo, un instante de felicidad solar.
Para Casanova el erotismo es un rito de reconciliacién con la vida.

“Io e Lucrezia passammo due ore intere nei pii dolci trasporti. Alla fine, apagga-
t e soddisfatii l'uno dell'altra, guardandoci con infinita tenerezza ci dicemmo
reciprocamente: <Amore, ti ringrazios9.

El juego del menage a trois es en realidad el juego de la lectura: el lector
S€ convierte en ese tercero que participa en la escena erdtica, estando fuera
de ella, pero quizas compartiendo en parte su excitacién. El erotismo de
Casanova explora con la carne los sentidos del cuerpo, pero con la mente se
mantiene siempre a un nivel de cortesia y correccién. Hay que notar que no
hay ningin tipo de violencia en las conquistas que Casanova hace, es mas
muchas veces son las mujeres las que acuden a él, como si fuera un balsamo,
una medicina. Sus conquistas no le guardan ningln rencor, sus amores son
simplemente ligeros.

Para ser un libertino Casanova no se muestra nunca ni blasfemo, ni sacri-
lego como el Don Juan espafiol, su transgresién no estd cargada de otras
implicaciones que no sean las de la diversién o la fantasia. Tanto es asi que

18.  Ihidem, p. 155.
19, Ibidem, p. 147.
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en su historia no hay ruptura entre el pecado y la virtud, sino continuidad.
Como demuestra el destino de una de las dos hermanas del primer drio», en
el que Casanova se convierte en uno de los «caminos infinitos del sefior- al
ayudarla a encontrar la via espiritual, invirtiendo asi los papeles del reparto
del Tenorio espanol (donde es la seducida la que convierte al seductor).

«Quanto a Marlon, loccata dalla grazia, si eva fatta monaca e stava a Murano.
Due anni dopo mi mando una lettera untuosa nella quale mi scongiuravd, in
nome di Gesii Cristo e della santa Vergine, di non cercare di vederla. Mi diceva
che, dovendo perdonarmi la colpa che avevo commesso seducendola, era felice
di avere questo compito perché, grazie ai rimorsi che la mia colpa aveva suscita-
to in lei, era sicura di raggiungere la felicita degli eleiti0.

Puede ser que nuestro héroe no respete la moral social, la ética, pero
sigue, desde luego, una estética, un ideal de belleza que la fealdad de la vida
cotidiana puede destruir y, que por lo tanto solo puede encontrarse en la
clandestinidad. Casanova como hombre no representa a lo largo de su vida
ningtn papel familiar (marido, padre, hermano), €l es el invitado o el extran-
jero que se introduce en las casas y que en definitiva salva de la castidad for-
zosa y del aburrimiento a las mujeres que viven encerradas en ellas, y en ese
sentido sus hazafias son verdaderamente heroicas.

20.  Ibidem, p. 278. ‘




