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Singularidad.

Seriede 4

Ao 2014.

60 x 50 cm.

Fotografia digital.
Asignatura: Fotografia.
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Serie de 4

Afo 2014.

60 x 50 cm.
Fotografia digital.



Singularidad.
Seriede 4

Ano 2014.

60 x 50 cm.
Fotografia digital.



Singularidad.
Serie de 4

Afo 2014.

60 x 50 cm.
Fotografia digital.



Crédito sostenido
Serie de 5.

Ano 2013.

Fotografia digital.
50x70 cm.

Asignatura: Fotografia.



Crédito sostenido
Serie de 5.
Afio 2013.
Fotografia digital.
50x70 cm.
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Crédito sostenido
Serie de 5.
Ano 2013.
Fotografia digital.
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Crédito sostenido

Serie de 3.

Afo 2013.

Fotografia digital.
14 x 21 cm.

Asignatura: Discursos
de la escultura.
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Crédito sostenido
Serie de 3.

Afio 2013.
Fotografia digital.
14 x 21 cm.
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Crédito sostenido
Serie de 3.

Afio 2013.
Fotografia digital.
14 x 21 cm.
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Las Expediciones.
“Marca Espaia”

Ano 2013.

Papel, 350 g.

17x8x 8 cm.
Asignatura: Fotografia.
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Proyecto. “Hipoteca”
Adosado 01.

Ao 2013.

Papel, 350 g.

17 x10x 8 cm.
Asignatura: Discursos de
la escultura.
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Proyecto. “Hipoteca”
Boque 01.

Afo 2013.

Papel, 350 g.
9x10x18 cm.
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Proyecto. “Hipoteca”
Nave industrial 01.
Afo 2013.

Papel, 350 g.
9x12x9cm.
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Proyecto. “Hipoteca”
Solar 01.

Ano 2013.

Papel, 350 g.
12x11x0°5cm.
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Proyecto. “Hipoteca”

Oficinas 01.
Afo 2013.
Papel, 350 g.
13x13x8cm.

18



Plan Bolonia

Serie de 5.

Aiio 2013.

Arcilla, Fotografia digital.
29 x42 cm.

Asignatura: Discurso de la
escultura
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Plan Bolonia
Serie de 5.

Ano 2013.
Arcilla, Fotografia
digital.

29 x42 cm.
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Plan Bolonia
Serie de 5.

Afio 2013.
Arcilla, Fotografia
digital.

29 x42 cm.
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Serie de 5.

Afio 2013.
Arcilla, Fotografia
digital.

29 x42 cm.
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Plan Bolonia
Serie de 5.

Afo 2013.
Arcilla, Fotografia
digital.

29x42 cm.

23



Registro.

Ano 2013.

Acrilico, rotrin, Rotulador.
Papel 250g.

100 x 70 cm.

Asignatura: Pintura.
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Registro.

Ao 2013.
Acrilico, rotrin,
Rotulador.
Papel 250g.
100 x 70 cm.
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Registro.

Afio 2013.
Acrilico, rotrin,
Rotulador.
Papel 250g.
100 x 70 cm.
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INTRODUCCION.

Partiendo de una condicién ligada intimamente a una produccién artistica propia, la divisién
capitular funciona entonces mds como “sefales de un recorrido” que como separacion de etapas
o de contenidos. Dicho trayecto estara guiado, por los siguientes capitulos y su despliegue en sub-
capitulos, cuyos contenidos se introducen unos a otros en un fundido constante.

Partimos desde capitulo uno titulado Entender el arte hoy, donde engranamos con los aspectos
ontoldgicos actuales que abordan la practica artistica.

Este capitulo tiene un items titulado El arte conceptual, en el trataremos de hacer un recorrido por
la corriente donde se mueve la produccion artistica que se expondra.

En el siguiente subcapitulo titulado La caja de herramientas, denominamos asi el lugar de donde se
almacenan, parten o surgen las ideas. En este subcapitulo abordaremos los siguientes items.

Primero. Herramientas metodolégicas, aqui a través de diferentes campos se embarca un sinfin de
lineas que corresponde a una determinada direccién guiada por el artista.

Segundo. Viaje entre disciplinas, nos referimos a mover o resolver la obra, entre conceptos que
provengan de diferentes lugares, medios o ideas.

Tercero. La imagen como sistema, aqui donde abordamos la imagen como el todo, ese todo lo que
forma la obra, la esencia.

Cuarto. Formular nuevos significados, donde nos adentramos en contextualizacidon o descontextu-
alizacion de objetos o conceptos. Es arte o no lo es.

En el segundo capitulo El uso de los objetos, trataremos de que estas practicas artisticas, tienen en
comun el hecho de recurrir a formas ya producidas. Ya no se trata de crear a partir de un material
virgen. Ademas afrontaremos tres items denominados.

Primero. Ideas, blisqueda, objetos materiales y formas para formular nuevos significados, parti-
mos de que todos estos conceptos corresponden al detonante, es lo primero que se propone antes

de comenzar a trabajar.

Segundo. Trabajar a partir del trabajo acumulado, expondremos que trabajar obras ya trabajadas
acumuladas y organizadas como trabajo de archivos, es un método usado por el artista.

Tercero. Utilizar la sociedad como un repertorio de las formas, aqui planteamos la voluntad de
inscribir la obra, la forma ya producida en el interior de una red de signos y de significaciones.
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En el tercer capitulo Post-Produccion, mostraremos que el prefijo “post” no indica en este caso
ninguna negacion ni superacion, sino que designa una zona de actividades. En este capitulo encon-
tramos dos items.

Primero. Uso de las formas, en este apartado mostramos como el artista se mueve en lo dentro de
una red de formas contiguas que se encastran hasta el infinito.

Segundo. Desvio artistico, aqui expondremos como la reutilizacion de elementos artisticos
preexistentes se pueden replantear como una nueva unidad. En el cuarto capitulo.

Lluvia de formas, imagenes y discursos, planteamos la idea de considerar una lluvia de ideas, for-
mas, imagenes, discursos que partir de los cuales sale la accién de crear. Este capitulo se completa

con tres items.

Primero. objet trouvé, aqui abordaremos el concepto del objeto encontrado, objeto con cuali-
dades Unicas.

Segundo. Deconstrucciéon del arte, esta concepcién implica sefialar al gesto deconstructivo como
tendencia general dentro de la creacién.

Tercero. Lo publico y lo privado, aqui hablaremos del artista analista, aquellas personas que comien-
zan a analizar situaciones sociales a través de su practica artistica.
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1. Entender el arte hoy.

Para entender el arte en la actualidad debemos asumir que existe en un estado de cambio
constante, como respuesta a fuerzas externas, cambios tecnoldgicos, sociales, econémicos,
politicos etc. A medida que avanzamos mas en el siglo XXI, en el mundo se esta creando mas arte
gue nunca, es mas diverso y transciende las antiguas limitaciones de tiempo y espacio,haciéndose
presente en internet, llegando a mas lugares y con un publico mucho mas amplio.

1.1. El arte conceptual.

Dentro del sin fin de corrientes que nos podemos encontrar en la actualidad el arte conceptual
es una de las tendencias en continua evolucién, aqui donde la idea o concepto prima sobre la
realizacién material de la obra y el mismo proceso, notas, bocetos, maquetas, didlogos. Al tener
a menudo mds importancia que el objeto terminado puede ser expuesto para mostrar el origen y
desarrollo de la idea inicial, la verdadera obra de arte es la idea.

El arte conceptual es un arte critico y corrosivo, pone énfasis en lo mental, en la ideacidn de las
obras, relegando en importancia su realizacién material o sensible. Junto a este reduccionismo de
lo manual, existe en las obras de arte conceptual una hipervaloracién del trabajo de arte, como una
actividad reflexiva, tanto mental como experiencial.

Los artistas conceptuales abogan por un decidido rechazo de los aspectos mercantiles del consumo
de arte y, al mismo tiempo, muchos de ellos intentaban imbricar su actividad artistica en un contex-
to mas amplio de preocupaciones sociales, ecolégicas e intelectuales, por oposicién a la produccién
de objetos disefiados segln criterios utilitaristas y funcionales al establishment cultural.

El arte Conceptual rompe con la historiografia del arte como historia de los estilos y con la historia
del arte como historia de la percepcion visual. Como comenta Bourriaud (2009) en su libro Radi-
cante, Duchamp ya afirmaba que el concepto era mas importante que el objeto artistico.

Fijdndonos en la obra de Duchamp, podriamos destacar el primer ready-made a la obra rueda de
bicicleta sobre un taburete, o porta-botellas. Mds tarde tuvo una variedad de obras, todas enmar-
cadas dentro de este concepto. Considerando el que el primer ready-made autentico fue una pala
quitanieves que colgd del techo mediante un hilo y titulé “In Advance of the Broken Arm”.

En esta corriente el predominio cae en los elementos conceptuales sobre los formales, la mayor
parte del publico tiende a darse contra una pared al encontrarse con este tipo de arte ya que estan
acostumbrados a un arte consolidado y sencillo en el mas amplio sentido de la palabra, no tienden
a forzarse mas alld de la simple composicién y atractivisimo de la obra, de si le gusta o no le gusta.

29



Duchamp, primer ready-made bicicleta sobre un taburete.
Fotograia obtenida de la biblioteca Universidad de Sevilla.

Y aqui llega el conflicto de alguna forma, pero tratable, el arte conceptual es una de las formas de
expresidon que intenta evitar el estimulo dptico a favor de los procesos intelectuales que el publi-
co es invitado a compartir con el artista. Para ello, esta disciplina artistica se fija en los ambientes
cromaticos, en los luminosos y en las variaciones sobre la naturaleza. Los artistas del arte conceptual
se valen de métodos inusuales y diversos para presentar la idea de su obra. Eligen fotografia, video,
documentos escritos, grabaciones, presentaciones de actos en publico... Y muchos otros materiales
efimeros que sirven para documentar sus ideas o explicar eventos que ocurren fuera de los museos.

Uno de los artistas mds destacado en el comienzo de esta etapa, es Joseph Kosuth. En 1965

aproximadamente abandona su pintura, llegando a expresar que “el arte es, de hecho, la definicion
del arte”(Bachelard, 2004, p.60)
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“One and three chairs” (1965) de Joseph Kosuth” Fotograia obtenida de la biblioteca
Universidad de Sevilla

Una de sus piezas mas conocidas aparece con un mismo objeto, completamente cotidiano,
presentado de tres maneras distintas: La silla real, la fotografia de la silla, su definicién en el
diccionario. Kosuth propone asi al espectador tres tipos de lectura, derivados de tres maneras
diferentes de presentar algo artisticamente. El objeto real aparece, pues, en sus tres dimensiones;
la foto es su reproduccidn icdnica; la definicién en el diccionario es su condicidn linglistica. Con ello
lo que logra kosuth es provocar en el espectador una actitud analitica y comparativa acerca de los
diferentes estadios de percepcién de un mismo objeto. (Combalia Dexeus, 2005)

El nueve de noviembre de 1989 cae el muro de Berlin. Seis meses antes, el dieciocho de mayo
exactamente, se inauguraba la exposicidon Los Magos de la Tierra, subtitulada “primera exposicion
mundial de arte contemporaneo” por el hecho de que reunia a artistas de todos los continentes.

El arte del siglo veinte se desarrolla siguiendo un esquema analogo; la Revolucidn Industrial hace
sentir sus efectos pero con retraso. Cuando Marcel Duchamp expone en 1914 un porta-botellas y
utiliza como “instrumento de produccidn” un objeto fabricado en serie, traslada a la esfera del arte
el proceso capitalista de produccion (trabajar a partir del trabajo acumulado) basando el papel del
artista en el mundo de los intercambios: se emparenta de pronto con el comerciante cuyo trabajo
consiste en desplazar un producto de un sitio a otro.

Para fraseando a Nietche, No hay hechos, sélo hay interpretaciones.

“Por eso, el moderno es partidario del acontecimiento contra el orden monumental, de lo efimero
contra los agentes de una eternidad de marmol”. (Bourriaud, 2009, p.40)
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El arte de hoy sigue ocupado en idear formas que nos cuenten acerca de la experiencia del mundo
y en este ejercicio de ideacion seguimos recuperando el objeto y el residuo con fines propiamente
estéticos. A lo largo del siglo XX, el objeto ha sido utilizado por los artistas de formas muy variadas.
Desde la apropiacion del objeto desde una perspectiva duchampiana hasta el empleo del obje-
to-desecho, para voltearlo y devolverlo como nuevo léxico expresivo, como hicieron los artistas
del Arte Povera, o las acumulaciones de objetos a modo de instalaciones de Rhoades, hasta los
utensilios y mobiliario de cocina de Rirkrit Tiravanija. De manera que no se trata de crear un nuevo
objeto sino escoger uno entre los que existen y dotarlo de un nuevo significado o alterar el que se le
presupone. Este mecanismo de apropiacién, tan caracteristico por otra parte de la posmodernidad,
parece no tener fin. La apropiacion es en efecto el primer estadio de la postproduccion.

“La Historia no es sino una “linea Unica que progresa en la pagina del tiempo, con amplios blancos
ahistdricos de la naturaleza y del mundo no desarrollado en torno a ella” (Bourriaud, 2009, p.40)

1.2. La caja de herramientas.

Es una gran caja donde se van colocando las herramientas y utiles ordenados en el tiempo,
donde todo sirve, cada una de estas herramientas se utiliza con un uso diferente, pero al mismo
tiempo toman relacidon unas con otras para realizar trabajos de un mismo tema, un paralelismo
con el que explicar el proceso del trabajo que se llevara a cabo, para que su funcionamiento, ren-
dimiento y solucién en comun sea efectivo.

Herramientas las cuales son detonantes de ideas, fallos, aciertos, normalizaciones, arreglos, cono-
cimiento, busqueda, casualidades, debates, sintomas , relaciones, observaciones, acertijos, obras,
imagenes, textos, risas, etc.. Todos las herramientas valen, acontecimientos ordenados en el tiempo
tomados de cualquier parte, pueden ser circunstancias que ocurren en un objeto o en la inter-
pretacion de un hecho.
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1.2.1. Herramientas metodologica.

Atreves de diferentes campos se embarca un sinfin de lineas, todas unidas entre si. Se necesitara
reorganizary analizar el material de que se dispone para poder determinar su alcance, luego decidi-
mos el enfoque que se va a dar al tema y la forma en la que se va a estructurar, se tratara, sin duda
de una organizacién que se acomode al flujo y al movimiento de la obra que a medida va tomando
forma.

La metodologia empleada ha generado acumulaciones, referente al “objet trouvé” y “ready made”,
en el cual todo vale, correspondiendo a una direccidon guiada por el creador, creando conceptos
y lecturas con un caracter critico social del momento y apoyado en la historia, con objetividad de
defenderlo y respaldarlo de un modo seguro, introduciendo en algunos casos la ironia y fabula que
pueden ocasionarse en amplios aspectos como personales y vivenciales.

1.2.2. Viaje entre disciplinas.

Viajar entre disciplinas, mover la obra entre conceptos que provengan de diferentes lugares, me-
dios o ideas, paralelismo con la obra de otro artista, o comentarlo desde posturas vinculadas con
la sociologia, o la literatura o los mass-media, etc.... Pero en su conjunto que todo tenga un mismo
orden y direccion en el discurso desde la interdisciplinariedad.

Un ejemplo comparativo es el tema que trata Nicolds Borriaud, con la musica de los Dj, Su trabajo
consiste a la vez en proponer un recorrido personal por el universo musical (su playlist) y enlazar
dichos elementos en un determinado orden, cuidando sus enlaces al igual que la construccion de
un ambiente (actla en caliente sobre la multitud de bailarines y puede reaccionar ante sus mov-
imientos). Adema3s, puede intervenir fisicamente en el objeto que utiliza.

O por medio de toda una serie de acciones (filtros, regulacién de los pardmetros de la consola de
mezcla, ajustes sonoros, etc.) su utilizacion de la musica se emparenta con una exposicién de obje-
tos que Marcel Duchamp hubiese llamado “ready-mades asistidos”.

Artistas como Alex Bag graba pasajes de un programa de television, Duglas Gordon proponia una
seleccion de films censurados en el momento de su aparicidon, mientras que Rirkrit Tiravanija con-
struia alrededor de esa programacidon un marco de sociedad.Haciendo todos ellos un conjunto, y
gue las obras se apoyasen unas con las otras.
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Rirkrit Tiravanija (Buenos Aires, Argentina, 1961) Happenings. Centre Pompidou . Museo Nacional de Arte Moderno.
http://www.centrepompidou.fr/es.

Christo,1990 Cubic feet, Empaquetage. fondo fotogrfico de la Tate Modern. http://www.tate.org.uk.
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Siguiendo las ideas de (Bourriaud, 2009) En el sistema de la produccién, el locutor construye sus
propias frases, los actos de la vida cotidiana, reapropidndose asi de la Ultima palabra de la cadena
productiva mediante microbricolages clandestinos. La produccién se torna pues “el Iéxico de una
practica”, es decir, la materia mediadora a partir de la cual se articulan nuevos enunciados en lugar
de representar un resultado cualquiera. Lo que realmente importa es lo que hacemos con los ele-
mentos puestos a nuestra disposicién. Somos entonces locatarios de la cultura; la sociedad es un
texto cuya regla lexical es la produccion, una ley que corroen desde adentro los usuarios supuesta-
mente pasivos a través de las practicas de post produccién. Cada obra, sugiere Michel de Certeau,
es habitable a la manera de un departamento alquilado. Al escuchar musica, al leer un libro, pro-
ducimos nuevas materias aprovechando cada vez mas medios técnicos para organizar esa produc-
cién: grabadores, computadoras, MP3, herramientas de seleccidn, de recomposicién, de recorte.
Los artistas post- productores son los obreros cualificados de esa reapropiacion cultural.

1.2.3. La imagen como sistema.

laimagen es todo lo que forma la obra, cuando es un acto determinado es el registro del momento,
la memoria del lugar del hecho, donde surgen preguntas y se desarrollan didlogos. La esencia nos
dice el diccionario que es “lo que hace que una cosa sea lo que es”; el esencialismo remite pues a lo
gue es estable e inmutable en un sistema o un concepto. Que el origen prevalezca de esta manera
sobre el destino en la vida de las formas y de las ideas resulta ser el motivo posmoderno dominante.

Toda imagen tiene una esencia ya pueda ser fotografia, video, pintura, dibujo, escultura, insta-
lacién, performance. Todo queda registrado ya pueda ser a través del soporte donde se realice o de
la retina del espectador, unas veces se pierde y otras no, por eso la esencia es tan necesaria en una
imagen, es lo que cautiva al espectador el detonante para que la mirada no sea una pasada rapida
si no un cautiverio de la misma.
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El artista en este caso no se considera a si mismos fotdgrafo en el sentido tradicional, comenzo a
usar la cdmara para rehacer la idea de lo que la escultura es, prescindiendo de los objetos inméviles
en favor de un sitio alterado: el entorno construido, el paisaje remoto, o del taller y el espacio del
museo en el que el artista intervino.

Este compromiso con el sitio y la arquitectura significa que la escultura ya no tenia qué ser un objeto
permanente de tres dimensiones, sino que podria, por ejemplo, una configuracion de escombros
en el suelo del estudio (Bruce Nauman), un vapor desprendido en el paisaje (Robert Barry ), un
hogar diseccionado reconfigurado como que desafian la gravedad a pie a través de la escultura
(Gordon Matta-Clark), o un edificio envuelto en tela (Christo). Estos y muchos otros artistas hizo un
amplio uso de la fotografia, y tomando cientos de fotos como materia prima para otras piezas, como
collages y fotomontajes. En la primera década del siglo XXI, artistas como Zhang Dali, Gaillard
Cyprien, y Rachel Whiteread han seguido este didlogo a través de fotografias contemplar ejemplos
de la arquitectura y la escultura en los estados de deterioro y la entropia.

El pensamiento y desarrollo previo de la creacién de una imagen, en este caso la serie fotografica
presentada en este trabajo “Singularidad”, se estudia desde el cuidado de su gama cromatica, la
luz, el entorno, encuadre y montaje, todo acompaiiado de la pieza principal que es la pieza es-
cenografia también considerada escultura. Es el objeto a representar, una circunferencia blanca
neutra flotante en el espacio sujetada con tanzas siendo estas invisibles con el contraste de luces,
considerdandola una escultura en el acto pero sirviéndonos de la fotografia como soporte para per-
durar y poder ser mostrada.

Singularidad desde un punto de vista fisico, se define como una zona del espacio-tiempo donde
no existe magnitud fisica gravitatoria. Ejemplos de singularidades: agujeros negros y la descripcién
del origen del universo. Desde el punto de vista matematico, estaremos hablando de puntos que
no pertenecen al espacio-tiempo. Para definir una singularidad deberemos buscar las huellas que
estos puntos excluidos dejan en el tejido del espacio-tiempo.

Empezamosa cuestionarnos el motivo de nuestra existencia como individuos Unicos encontrados,
por diferentes factores en el espacio tiempo, coincidiendo en un lugar determinado y surgiendo
puntualmente un paralelismo entre nosotros. Buscamos esas huellas olvidadas en lugares por los
gue pasamos pero que nunca coincidimos antes de conocernos, para asi definir ese punto en el
espacio-tiempo que representa nuestro “yo”. El “yo” como volumen circular casi perfecto (dupli-
cacion de existencia), flotando en espacios indeterminados (singularidad), pero no desconocido
para nuestros recuerdos (huellas en el tejido).

“Das Dasein ist rund, la existencia es redonda, porque afadir que parece redonda es conservar una

duplicacién de existencia y apariencia, cuando lo que queremos decir es la existencia en toda su
redondez” (Bachelard, 2004, p.89)
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“Singularidad” (2014) Serie de 4, obra de Pablo Mufioz de Arenillas, Fotograia Digital.

1.2.4 Formular nuevos significados

Entramos en la época de la produccidn masiva, su antitesis e impresion de solidez depende mas del
aislamiento de un objeto que de la materia.

Como bien dice Bourriaud (2009) en su libro Radicante: un fésforo sobre una base parecera siempre
menos precario gue un amontonamiento de marmol. (p.60)

Precario: “que sélo existe por una autorizacion revocable”... Lo que equivale a decir que las obras
contemporaneas no gozan de ningun derecho absoluto en cuanto a la obtenciéon de un estatuto.
¢Es arte, o no lo es? La pregunta, que encanta a los aduaneros de la cultura y excita infinitamente a
los juristas, se reduce por otra parte a un interrogatorio policial: écudl es su derecho de entrada al
territorio artistico?; étiene documentaciéon, autorizaciones oficiales? Sin embargo podria for-
mularse diferentemente: éiqué es lo que, al atravesar el espacio-tiempo del arte, constituye una
presencia real? Este objeto nuevo, introducido en la burbuja del arte, ¢ genera actividad, pensamien-
to, o no? ¢Tiene una influencia en dicho espacio-tiempoYy, si tal es el caso, qué tipo de productividad?
Estas son las preguntas que hay que hacerle a una obra y que me parecen mas pertinentes. Si este
objeto existe, si se mantiene, si cuenta, si coordina, si produce... ¢ Pasa algo, algo ocurre? Rompamos
con los reflejos del policia y del legislador, y miremos el arte con el ojo del viajante curioso, o del
huésped que recibe en su casa a comensales desconocidos.
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Como ejemplo la exposicidon de John Armleder en el MAMCO de Ginebra, en 2006: al organizar
una retrospectiva de sus obras, el artista desarticula y vuelve a componer la totalidad del corpus
identificable bajo el nombre de “obra de John Armleder”. Apilandolas, yuxtaponiéndolas, operando
acercamientos o recortando, Armleder pone en escena la intercambiabilidad de las posiciones de
sus propias obras, y subraya un principio fundamental: la obra de arte ya no es un objeto “terminal”
sino un simple momento en una cadena, el punto capitoné que vincula, con mds o menos fuerza,
los diferentes episodios de una trayectoria. La relectura que Armleder hizo de su propio trabajo nos
hace pensar que uno de los criterios de juicio mds seguro seria, pues, para cualquier obra de arte, su
capacidad para integrarse en diferentes relatos y traducir sus propiedades; dicho de otro modo, su
potencial de desplazamiento, que le permite mantener didlogos fecundos con contextos diversos.
Dicho aun de otro modo, su radicantidad.

Una serie de obra de las que se presentan en este caso tiene una narracién todas ellas con mate-
riales, argumentos que desarrollan nuevos significados y lecturas de objeto ya reconocible, pero
transmitiendo con ellos mismos otro tipo de ideas que hacen al espectador recapacitar o pensar en
un cambio de papel al cual no estd acostumbrado.

2. El uso de los objetos.

Todas estas practicas artisticas, tienen en comun el hecho de recurrir a formas ya producidas. Con
voluntad de inscribir la obra de arte en el interior de una red de signos y de significaciones, en lugar
de ser considerada como una forma auténoma u original.

Ya no se trata de crear a partir de un material virgen, sino de hallar un modo de insercién en los
innumerables flujos de la produccién. Las cosas y las ideas.

Crear la singularidad, elaborar el sentido a partir de esa masa cadtica de objetos, nombres propios y
referencias que constituye nuestro dmbito cotidiano, usando las tecnologia y programando formas
antes de componerlas; mas que transfigurar un elemento en bruto (la tela blanca, la arcilla, etc.),
utilizan lo dado. Moviéndose en un universo de productos en venta, de formas preexistentes, de
sefiales ya emitidas, edificios ya construidos, itinerarios marcados por sus antecesores, ya no con-
sideran el campo artistico (aunque podriamos agregar la television, el cine o la literatura) como una
gran base de datos, y poderlos usar cuando se quiera.
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2.1 Ideas, busqueda, objetos materiales y formas para formular nuevos significados.

Todo estos conceptos son lo primero que se propone el artista antes de comenzar a trabajar, desde
el primer momento todas las ideas que surjan a partir de una imagen, historia, objeto o narracion
literaria puede ser el detonante para empezar a realizar una lluvia de ideas y tengan todas un mismo
punto de partida.

En el caso de la obra “Las expediciones”, la idea surge a través de un tema patente, siendo este la
crisis y la emigracién de jovenes espaioles a otros paises en busca de trabajo, convirtiéndose este
tema en un tdpico de nuestro pais. Para este tema se realizaron diversas busquedas por la historia
cultural y personal de personas afectadas con la crisis, de forma cercana a la situacion tratada.
Esto llevo a una acumulacidn de testimonios de imdgenes, textos, formas y objetos. Casi todos
ellos relacionados con tdpicos espafioles , estos factores dirigian el tema a la imagen publicitaria
del reconocible Toro de Osborne.

Partiendo de esa imagen se realizo una serie de formulas para crear con ella un nuevo significa-
do, de tal forma que se realizo una maqueta compuesta de dos piezas de cartén y papel en escala
reducida, representando la figura del toro de Osborne, introducido en una caja de transporte con
distintivos alemanes, dando a entender que ese simbolo tan espafiol se lo estan llevando, exportan-
dolo a Alemania, para ponerlo en sus paisajes como esta en los nuestros.

Haciendo un paralelismo, lo comparamos con los jovenes que se van con la esperanza de tener un
futuro mas favorable.

“Expediciones” (2013) obra de Pablo Mufioz de Arenillas, papel y carton, 10x15x3cm.
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2.2 A partir del trabajo acumulado.

Trabajar obras ya trabajadas acumuladas y organizadas como trabajo de archivos, es un método que
usa el artista.

Entrelaza todos los conceptos anteriormente citados como son la post-produccidn y ready-made,
la materia que manipula ya no es materia prima. Para ellos no se trata ya de elaborar una forma a
partir de un material en bruto, sino de trabajar con objetos que ya estan circulando en el mercado
cultural, es decir, ya informados por otros.

El proyecto fotografico “Crédito sostenido y crédito suspendido”, trata de aplicar todo lo hablado
anteriormente, con los materiales de construccion ya reconocibles y sin manipulacion alguna por
parte del artista, simplemente por un accion de situarlo en el espacio de una manera estratégica
para que y cree un efecto visual flotante. Y en otro caso aparezca sostenido por una estructura fina
y fragil, dando con ello a entender la narrativa de lo que se quiere transmitir. Una critica al momento
actual del pais, inmerso en una crisis econdmica producida sobre todo por el sector inmobiliario
y de la construccién. Una crisis en la que las clases sociales se agudizan todavia mas. Elementos
constructivos se sostienen sobre apoyos fragiles haciendo referencia al sistema financiero, como
miles de personas afrontan créditos al que someten sus vidas.

Donde los pobres se ven ahogados y sin forma de salir y el rico tiene el camino libre para maniobrar
a su antojo.

“Crédito sostenido” (2014) serie de 5, obra de Pablo Mufioz de Arenillas, Fotografia digital.
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2.3 Utilizar la sociedad como un repertorio de las formas.

Si los hombres, en lugar de buscar todavia una identidad propia en la forma ahora impropia e in-
sensata de la identidad, llegasen a adherirse a esta impropiedad como tal, a hacer del propio ser-asi
no una identidad y una propiedad individual, sino una singularidad sin identidad, una singularidad
comun y absolutamente manifiesta si los hombres pudiesen no ser asi, en esta o aquella identidad
biografica particular, sino ser sélo el asi, su exterioridad singular y su rostro, entonces la humanidad
accederia por primera vez a una comunidad sin presupuestos y sin sujetos, a una comunicacién que
no conoceria mas lo incomunicable.

“Seleccionar en la nueva humanidad planetaria aquellos caracteres que permitan su supervivencia,
remover el diafragma sutil que separa la mala publicidad mediatica de la perfecta exterioridad que
se comunica sélo a si misma, ésta es la tarea politica de nuestra generaciéon” (Bourriaud, 2004, p.70)

Con esta cita solo se pretende aclarar que una clase aparece cuando algunos hombres, con resulta-
dos de experiencias comunes (heredadas o compartidas) sienten y articulan la identidad de sus
intereses entre ellos mismos y en contra de otros hombres cuyos intereses son diferentes (o quizas
opuestos) a los suyos.

Utilizar la sociedad como repertorio de las formas, con ello se pretende recurrir a formas ya pro-
ducidas. con una voluntad de inscribir la obra de arte en el interior de una red de signos y de sig-
nificaciones, en lugar de considerada como una forma auténoma u original. Ya nombramos ante-
riormente de que ya no se trata de crear a partir de un material virgen, si no de hallar un modo de
insercion en los innumerables flujos de la produccién. Las cosas y las ideas.

Entrado en materia, podemos ver que el proyecto “Plan Bolonia” absorbe todo lo nombrado anteri-
ormente, ya que la idea, se sirve de la sociedad actual enmarcado este caso en el sistema educativo
universitario implantado por el nuevo gobierno en el afio 2010, el cual ha creado dificultades en
cantidad de ambitos como pueden ser los econdmicos e intelectuales. El material utilizado como
forma de la sociedad es un material reutilizado, un trabajo ya realizado, como son los restos de
apuntes rapidos en arcilla, bocetos de esculturas de universitarios de la Facultad de Bellas Artes de
Sevilla, restos que ahora estan abandonados por las clases, resquebrajados y secos tirados y olvida-
dos. Con estos restos de trabajos, recolectados y clasificados en la caja de herramientas, surgié la
idea de la obra Plan Bolonia, para mostrar de una forma cercana y directa lo que se estd viviendo.
Espafia ha sido el ultimo pais Europeo en implantar la ensefianza de Grado en sus facultades. Un
Plan de estudios que reduce de cinco a cuatro anos las Licenciaturas, intentando implantar los mis-
mos conocimientos en tiempo reducido.
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Se ha retratado el reflejo de este problema con los trabajos de los alumnos de “Configuraciones de
la Escultura” de 32 de Grado en Bellas Artes del curso 2012/2013, tratando la simbologia de estos
bocetos rotos y secos con la mala adaptacidn del plan de estudios.

Las figuras escogidas son apuntes al natural de la figura humana, de diez minutos de duracion.Es-
tos ejercicios sirven para aprender a captar el esquema bdsico de la figura humana en diferentes
posiciones y aumentar la retentiva. Una vez ya evaluados, las figuras de barro se acumulan bajo
cada caballete durante meses, aproximadamente diez bocetos por alumno, sufriendo el paso del
tiempo. Quedan abandonadas, secas, rotas, agrietadas, algunas intervenidas por los alumnos, con
incisiones o mutilaciones, estan sueltas sin ninglin asentamiento, exactamente como el plan de es-
tudios que vivimos hoy en dia.

“Plan Bolonia” (2014) obra de Pablo Mufioz de Arenillas, Fotografia digital.
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3. Post-Produccion.

El prefijo “post”, como bien dice Bourriaud (2004), en su libro Radicante, no indica en este caso
ninguna negacidén ni superacion, sino que designa una zona de actividades, una actitud. Las opera-
ciones de las que se trata no consisten en producir imagenes de imagenes, lo cual seria una postura
manierista, ni en lamentarse por e! hecho de que todo “ya se habria hecho”, sino en inventar pro-
tocolos de uso para los modos de representacién y las estructuras formales existentes. Se trata de
apoderarse de todos los cédigos de la cultura, de todas las formalizaciones de la vida cotidiana, de
todas las obras del patrimonio mundial, y hacerlos funcionar. Aprender a servirse de las formas.

Obra de arte funciona pues como la terminacién temporaria de una red de elementos interconec-
tados, como un relato que continuaria y reinterpretaria los relatos anteriores. Cada exposiciéon con-
tiene el resumen de otra; cada obra puede ser insertada en diferentes programas y servir para
multiples escenarios. Ya no es una terminal, sino un momento en la cadena infinita de las contribu-
ciones.

La cultura del uso implica una profunda mutacion del estatuto de la obra de arte. Superando su pa-
pel tradicional, en cuanto receptdculo de la visidn del artista, funciona en adelante como un agente
activo, una partitura, un escenario plegado, una grilla que dispone de autonomia y de materialidad
en grados diversos, ya que su forma puede variar desde la mera idea hasta la escultura o el cuadro.
Al convertirse en generador de comportamientos y de potenciales reutilizaciones, el arte vendria a
contradecir la cultura “pasiva” que opone las mercancias y sus consumidores, haciendo funcionar
las formas dentro de las cuales se desarrollan nuestra existencia cotidiana y los objetos culturales
que se ofrecen para nuestra apreciacion.

3.1 Uso de las formas.

Todo artista se mueve en lo dentro de una red de formas contiguas que se encastran hasta el
infinito. El producto puede servir para hacer una obra, la obra puede volver a ser un objeto; se
instaura una rotacidon determinada por el uso que se hace de las formas.

En la obra “Hipoteca” se utiliza la forma como soporte del discurso, también apoyado por el

material empleado, la forma de y el material acompanan esta obra para dar a entender su
fragilidad y su estructura.
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Hipoteca: Contrato o derecho real por el que se gravan bienes inmuebles, sujetandolos a responder
del cumplimiento de la obligacién o el pago de la deuda del crédito obtenido.

“Hipoteca” hace critica al momento actual de Espafia, inmersa en una crisis econdmica producida
sobre todo por el sector inmobiliario y de la construccién. Una crisis en la que las clases sociales se
agudizan todavia mas, donde el pobre se ve ahogado y sin formas de salir y el rico tiene el camino
libre para maniobrar a su antojo.

Se representa todo esto con pequefias construcciones en papel, que muestren un aspecto inacaba-
do y de abandono. El material empleado ayuda a esa representacidn por sus caracteristicas, al ser
un material débil, inestable y fragil.

Se construye una serie de diferentes tipos de arquitecturas, todas representando el bloqueo en el
gue nos encontramos, como el bloqueo que han sufrido miles de familias por no tener para pagar
el crédito al que estd sometida su vivienda.

“Hipoteca” (2014) obra de Pablo Mufioz de Arenillas, papel y carton, 10x15x3cm.
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3.2 Desvio artistico.

Desvio artistico, que podriamos describir como un uso politico del ready-made reciproco de
Duchamp (quien daba el ejemplo de un “Rembrandt utilizado como tabla de planchar”). Tal “reu-
tilizacién de elementos artisticos preexistentes en una nueva unidad” es una de las Cherramientas
gue contribuyen a superar la actividad artistica como arte “separado” ejecutado por productores
especializados. La Internacional Situacioncita recomienda el desvio de las obras existentes con miras
a “reapasionar la vida cotidiana” privilegiando la construccion de situaciones vividas en desmedro
de la fabricacién de obras que entrafien la division entre actores y espectadores de la existencia.
Para Guy Debord, Asger Jorn y Gil Wolman, principales artifices de la teoria del desvio, las ciudades,
los edificios y las obras deben ser considerados como elementos de decoracién o instrumentos
festivos y ludicos. Los situacioncitas pregonan la practica de la deriva, técnica de atravesamiento
de los diversos dambitos urbanos como si se tratara de estudios de cine. Las situaciones que se in-
tentan construir son obras vividas, efimeras e inmateriales, un “arte de la fuga del tiempo” reacio
a cualquier fijacién. La tarea que se proponen consiste en erradicar con herramientas tomadas del
|éxico moderno la mediocridad de una vida cotidiana alienada ante la cual la obra de arte cumple
la funcién de pantalla o de premio de consolacidn, puesto que no representa nada mas que la ma-
terializacién de una falta.

Por ello en la obra “Registros” se realiza un estudio urbano de las cajas de luz y agua que se en-
cuentran en la ciudad, en la que se trata de archivar y documentar de forma fotografica y grafica los
cuadros de luz y agua de las calles de la ciudad de Sevilla.

Todos los dias que salimos a la calle estamos rodeados de estos cuadros, cada uno de ellos de una
forma, tamafio y color diferente.

Normalmente tenemos un mismo recorrido, para ir a casa, comprar el pan o ir al trabajo. En esos
momentos nos fijamos en estas curiosas cajas, algunas van cambiando su estética, con pegatinas,
pintadas de spray o los restos de carteles publicitarios.

Estos objetos se mantienen sobre las paredes de las calles a la intemperie siendo el tiempo vy el
clima un factor de sus cambios, al igual que el factor humano con sus intervenciones sobre ellas.
Una vez representados en papel graficamente, lo sacamos de su entorno en este caso la calle, que-
dando descontextualizado le damos una importancia visual y representativa de una obra de arte.
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“Registros” (2014) obra de Pablo Mufioz de Arenillas,
pintura acrilica sobre papel.
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4. Lluvia de formas, imagenes y discursos.

Se considerar una lluvia de ideas, formas, imagenes, discursos que partir de los cuales sale la accidn
de crear, todo esto tiene que ver con la busqueda en la que el artista se introduce y que a la misma
vez ya esta introducido por la sociedad en una circulacién (consumidora) como es todo lo que le
rodea, la produccién cultural constituye una caida permanente de objetos visuales, sonoros, escri-
tos, representados, de calidad desigual y de estatutos heterogéneos, de lo que el artista como el
espectador recoge lo que puede con los medios de los que dispone segun su educacion, su bagaje
intelectual y su caracter.

Por ello citar a Louis Althusser que utiliza esta misma metdfora en una de sus libros, siguiendo a
Demdcrito y Epicuro, la estructura atdmica de la realidad. He aqui las primeras lineas:

“Que este libro sea pues, primero, un libro sobre la simple lluvia. Malebranche se preguntaba por
qgué llueve en el mar, las carreteras y las arenillas, ya que esta agua del cielo que, en otra parte, rie-
ga los cultivos (lo cual esta muy bien), no agrega nada al agua del mar o se pierde en las rutas y las
playas”.(Bourriaud, 2004, p.50)

Consideremos que la produccidn cultural como Althusser la lluvia, que es una precipitacion, un
rompimiento de lineas paralelas de que solo unos pocos dtomos regaran campos para cultivar y
gue sirvan realmente y no se pierdan, aportando algo nuevo, un concepto diferente aunque no
guitemos que todas las demas ideas en este caso (gotas) no sean del todo inutiles ni totalmente
carentes de interés.

Mas alla de cuestiones de gustos, esta lluvia de ideas y objetos culturales ahonda en el terreno
modificando relieves y los cursos naturales de la sociedad humana.

Segln una perspectiva al uso, el valor reside en el destino siempre provisional de un objeto, que
no es en ningunun caso absoluto: el juicio estético se aplica a circunstancias. La obra de arte es un
lugar, una sociedad, un paisaje susceptible de modificarse o desfigurarse por la accién de la lluvia
cultural, que viene a perturbar el sistema de relaciones que la producen en cuanto obra.
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4.1 Object trouvé

El propio Duchamp diferencié el ready-made del objet trouvé (objeto encontrado), sefalando que
mientras el objet trouvé se encuentra y se escoge por sus curiosas cualidades estéticas, su belleza
y su caracter Unico, el ready-made es uno cualquiera entre un gran nimero de objetos indistingui-
bles producidos en masa, sin personalidad ni unicidad. Por tanto, el objet trouvé implica un acto de
preferencia en su seleccion y no asi el ready-made. Nombre que dio Marcel Duchamp a un tipo
de obra inventado por él, que consiste en un objeto de produccién masiva escogido al azar que se
exhibe como una obra de arte. Su primer ready-made fue una rueda de bicicleta colocada sobre
una silla.

4.2. Deconstruccion del arte.

Hablar de la deconstruccién como tipicas estructuras del arte contemporaneo implica sefialar al
gesto deconstructivo como tendencia general dentro de la creacién y los usos de dicho arte, en
este sentido una obra serd mas contemporanea mientras mas deconstruccién permita. En este sen-
tido dird Duchamp “Quizas uno tenga que esperar cincuenta o cien afios para llegar a su verdadero
publico, pero ese es el Unico que me interesa” citado por Bourriaud (2004), palabras con las cuales
ratificamos que todo arte es hijo de su tiempo, pero que solo serd verdaderamente contemporaneo
en la medida que permita deconstrucciones del mismo.

Pero, épor qué el gesto deconstructivo es inherente al arte? Lo es, por la ruptura de taxonomias
clasicas que genera, porque supera los dualismos metafisicos: sujeto/objeto, mundo inteligible/
mundo sensible universal/verdadero, han sido heredados a la mayoria de la cultura occidental y
que se enmascararon en la historia del arte como realidad/representacion, signo/significado u
obra/espectador. Este ultimo dualismo se supera ampliamente a partir de la novedosa dindmica
de relaciones que es propiciada en la experiencia estética contemporanea y constituye una de las
razones por las que el gesto deconstructivo es inherente al arte contemporaneo.

Las relaciones estéticas contemporaneas entre usuario y obra son mucho mas dialécticas y recipro-
cas que las generadas por el arte representativo, al pretender expresarse metafisicamente, repre-
sentando lo inteligible de manera sensiblemente perceptible, un arte destinado a la contemplacion
y el goce, no a la experiencia sensible y transformadora que procura el arte contemporaneo. Ahora
aquel que entra en contacto con el arte contemporaneo no sdlo es un espectador, mas bien, es un
usuario, que usa el arte como dispositivo de reflexion, de deconstruccién, de pensamiento y que,
por tanto, vive una experiencia coprotagdnica con el artista a través de la obra.
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4.3. Lo publico y lo privado.

Dentro del ambito privado encontrariamos por un lado al artista experimentado como aquel que
penetra en el territorio del otro y presente sus observaciones sobre la gente y los lugares a través
de un informe que procede y es procesado por el filtro de su propia interioridad. Se convierte en
un medio para la experiencia de otros y la obra en una metafora de dicha relacién. De acuerdo
con Lacy, la experiencia privada ha perdido su autenticidad en el ambito publico y quizas el arte,
al menos simbdlicamente, puede devolverla. Por otro lado encontrariamos dentro de este dmbito
al artista informador que variaria en sus lineas de actuacidén segun su intencionalidad. Desde los
gue meramente reflejan lo que existe sin asignarle valor alguno, pasando por los que informan
ejerciendo una seleccion mas consciente de la informacién y por ultimo los que se comprometen
con un publico no sélo para informarle, sino también para persuadirle. Debemos tener en cuenta,
que informar implica pues una seleccién consciente, aunque no necesariamente un analisis, de la
informacion.

Dentro del ambito publico hablariamos del artista analista, aquellas personas que comienzan a
analizar situaciones sociales a través de su practica artistica, asumiendo habilidades que normal-
mente estan mas vinculadas al trabajo de las ciencias sociales, el periodismo de investigacion o la
filosofia. Algunas obras se materializan con un uso mayor del texto verbal en la obra, cuestionando
las convenciones de belleza. Por ultimo hallariamos al artista como activista que contextualiza la
practica artistica en situaciones locales, nacionales o globales, y el publico se convierte en partici-
pante activo. Los artistas son catalizadores para el cambio, posiciondandose como ciudadanos activ-
istas diametralmente opuestos a las practicas estéticas del artista individualista y aislado.

Consideramos que la fluctuacidn entre estas practicas nos permite actuar en todos los frentes, y que
esta inclusién en una obra de arte mas completa acepta la parte de investigacidon antropoldgica sin
rechazar la parte estética dentro de la obra de arte. La importancia radica en la idea, y las formas de
actuar sdlo facilitan la representacién de la misma. El arte debe aprender tacticas completamente
nuevas definiendo el saber cdmo colaborar, cémo desarrollar publicos especificos y de multiples
estratos, cdmo cruzar hacia otras disciplinas, cémo elegir emplazamientos que resuenen con un sig-
nificado publico y cdmo clarificar el simbolismo visual y del proceso a gente no educada en el arte.

El discurso convierte al publico en parte fundamental para completar la obra de arte considerando
los procesos del emisor y del receptor indisolubles y mezclados para que la transmision del mensaje
sea efectiva. Lo que nos interesa ahora no es simplemente la composicién o identidad del publico
sino hasta qué grado su participacion forma e informa la obra de arte, idea esta que iniciaria la
nocion de interactividad. Esto se relacionaria directamente con nuestro interés en analizar cdmo
afectan los fendmenos de desaparicion de la autoria individual en la obra artistica.

49



5. Bibliogtrafia.

Bachelard (2004) La poética del espacio. Fondo de Cultura Econdmica, Madrid.
Battcock (1977) La idea como arte: documentos sobre el arte conceptual, Gustavo Gili, Barcelona.

Battista, K.(2000) Materializing Six Years: Lucy R Lippard and the emergence of conceptual Art. Art
Monthly, , no. 362, pp. 23-25.

Bourriaud (2004) Post produccion :la cultura como escenario, modos en que el arte
reprograma el mundo contempordneo, Adriana Hidalgo, Buenos Aires.

Bourriaud (2009) Extractos de El Radicante. (Spanish) Arte y Parte, no. 74. pp. 60-65.

Brea, J.L. (2004), El tercer umbral :estatuto de las prdcticas artisticas en la era del capitalismo cul-
tural, Cendeac, Murcia.

Combalia Dexeus, V. (2005), La poética de lo neutro: andlisis y critica del arte conceptual.
Debolsillo, Barcelona. Eco, U. (1990), Obra abierta, 3a edn, Ariel, Barcelona.

Maderuelo (1990) El espacio raptado: Interferencias entre arquitectura y escultura.
Mondadori. Madrid.

Marchan Fiz, S. & Marchan Fiz, S. Del arte objetual al arte de concepto (1960-1974) epilogo sobre la
sensibilidad postmoderna antologia de escritos y manifiestos / S. Marchan Fiz. Barcelona.

Menna, F. & Menna, F.N.(2008) La opcion analitica en el arte moderno / F. Menna ; tr. por Francesc
Serra i Cantarell.

Perec, G. & Camarero, J. (2008) Especies de espacios, 52 edn, Montesinos, Barcelona.

Popper, F. (1989) Arte, accion y participacion el artista y la creatividad hoy, Akal, Madrid.

Webgrafia.

http://www.arts4x.com/ Ultima actualizacién 13 Mayo 2014
http://www.revistavisaje.com/ Ultima actualizacién 10 Mayo 2014
www.dialnet.unirioja.es / Ultima actualizacion 20 Mayo 2014

50



Propuesta de integracion profesional.

Proximo Destino.

Cae el Muro de Berlin, (9 de Noviembre de 1989). La mentalidad de la humanidad comienza a cam-
biar tanto politica, cultural e ideolégicamente. El Este europeo tuvo que reinventarse, y occidente
descubrié que no todo era un gulag al otro lado del telén de acero, en el sector de las artes la
reunificacion se consumo en sétanos abandonados. Alli se encontraron jovenes de Occidente y
del Este en un éxtasis de luces estroboscépicas y ritmos electrénicos en el caso de la musica y un
cambios de modelos de pensamientos de artistas plasticosy literarios. Todos ellos reunidos en laszona
oriental de Berlin, ocupando las viviendas deshabitadas, donde situaron sus viviendas y espacios
para trabajar.

Con el tiempo cada vez mas artistas de éxito, procedentes de todo el mundo, acuden en masa a
Berlin, algunos de los mds reconocidos , como Thomas Demand, Angela Bulloch y Ann-Sofi Siden lle-
garon a Berlin a través del servicio de intercambio universitario, y se quedaron aqui, aprovechando
los alquileres baratos y para inspirarse por la desbordante creatividad que se respiraba en la ciudad.

Con esta introduccion se quiere dar a entender que de una forma u otra la situacién mas o menos
es igual que hace 25 afios, referente a que los movimientos artisticos se concentran en puntos del
mundo, en donde proliferan los intercambios culturales mds que en otros.

La situacidon en el pais donde vivimos (Espafia) escasea de recurso culturales y de integracién para
jovenes estudiantes que se quieran seguir formando, por ello una de las opciones mas utilizadas es
dirigirse a otros paises, donde se pueda desarrollar técnicamente y formalmente en su especiali-
dad, ablando en este caso de una actividad profesional en el dmbito de la creacidn artistica.
Configura en una direccién bien definida y una estructura cohesionada, que contempla los aspectos
conceptuales, procesuales, tecnoldgicos, historiograficos y culturales, referidos a la creacién artisti-
ca de orden pldstico y visual.

La propuesta de integracion profesional planteada al terminar los estudios de grado, es la siguiente:

Primero, seguir la formacidn profundizando en un desarrollo continuo de la produccién con la in-
tencién de generar una creacion artistica consolidada en el sentido de desarrollar, articular y for-
malizar un pensamiento y discurso visual propios.

Segundo, esta formacidn y desarrollo se pretende realizar mediante o a través de becas y residen-
cias artisticas fuera de nuestro pais. Por lo que ademads nos enriqueceremos con el aprendizaje de
otros idiomas. Tercero, el enfoque final de esta formacién serd poder ser en un futuro un profesion-
al bien formado y experimentado y poder vivir de la creacién artistica.
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Por todo esto se ha realizado una busqueda y un estudio de la mayoria de los programas de resi-
dencia para artistas a nivel Europeo, son programas que implican la inmersidon temporal durante
el periodo de un afio en nuevo espacio de trabajo o contexto que generalmente forma parte de
un proyecto artistico mas amplio. También se han analizando los requerimientos y especifica-
ciones ademds de su estética hacia el exterior, pues cada una busca un prototipo de artista segln
su obra y su lenguaje.

De este estudio se ha seleccionado pos sus caracteristicas la residencia berlinesa “Glogauair artist
in residence program” concebida como espacios profesionales interdisciplinares. Donde se aceptan
residentes de todas las disciplinas artisticas (instalacion, videoarte, net.art, escultura, escritura cre-
ativa, arquitectura, musica electrénica, pintura, dibujo, performance, fotografia, etc.) Para un artis-
ta novel formar parte en el programa de una residencia artistica supone una etapa deseada, ya que
le permite poner el trabajo en un contexto global.

Este modelo nacid a principios del siglo XX y ha crecido considerablemente durante los ultimos afos
con la expansién de la globalizacidn, hasta llegar a ser esencial para el mercado internacional del
arte. En un momento en el que el valor del arte le da prioridad al proceso mas que el trabajo final,
el artista en los programas de residencia se han convertido en templos de las obras en curso v el
multiculturalismo.

En GlogauAlR artistas de diversos origenes sociales y geograficos a encontrar un lugar para
desarrollar sus obras en un entorno dinamico de la convivencia, el intercambio de ideas y la
internacionalizacién. Al mismo tiempo que llegan a conocer una nueva cultura y el paisaje en Berlin,
obteniendo influencias de la ciudad, que se ha convertido un lugar pionero en la cultura contem-
poranea.

La organizacion sin fines de lucro GlogauAlIR fue fundada por el artista espaiiol Chema Alvargonzalez
en 2006 con la intencidon de crear un punto de encuentro entre artistas de todas las disciplinas para
trabajar en colaboracién, ampliando su practica en términos de materiales, formatos y estilo. Los
procesos se muestran cada tres meses en una exposicion talleres abiertos donde el publico puede
ver las obras de los artistas residentes en un evento relajado y festivo, donde se invitan al publico,
a los amantes y a profesionales del arte local.

Paralelamente al programa de residencia y los estudios abiertos, se organizan actividades y proyec-
tos de intercambio en colaboracidon con otras instituciones, como Videoarte, Arte Sonoro o festi-
vales de performance, exposiciones o presentaciones de artistas.

Las solicitudes son evaluadas por un jurado formado por profesionales de la comunidad de arte de
Berlin. Por otra parte algunos artistas son seleccionados por diferentes instituciones en sus paises
de origen, con los que tienen convenios de colaboracion.
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Fachada de la residencia Glogauair, centro de Berlin. 2013.
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Interior de la residencia Glogauair, Berlin. 2013.

Interior, estudios de la residencia Glogauair, Berlin. 2013.
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