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1 INTRODUCCION

Esta tesis propone aclarar una confusion popular. El arte actual, puede que por su len-
guaje intelectual, o por su caracter elitista no se encuentra entre los campos maés po-
pulares de ocio de la sociedad comun.

El individualismo y la tendencia cada vez més férrea al ateismo alejan al ciudadano
comun de la comunidad del arte. Por tradicién el arte siempre apoyd y sirvid de herra-
mienta para la Iglesia, esto ha provocado un cierto vinculo en el subconsciente entre
Iglesia y arte.

Por otro lado, el opaco y fluctuante mercado del arte crea desconfianza. Siempre ha
habido fuerte diferenciacion de clases, el problema es que actualmente los niveles me-
dios y bajos conocen y codician las clases mas altas. La frustracion por el fracaso lleva
al rechazo de este colectivo junto con sus actividades.

Los medios masivos bombardean continuamente hacia una conducta consumista. Asi
todo el tiempo libre se destine al ocio y nunca pare de moverse el mercado. Dentro
del mercado del arte también tiene como fin la compra venta de articulos. La diferencia
se encuentra en la doble intencionalidad de este: transaccién de bienes e interaccion
con el publico. Las obras de arte salen al mercado para impactar, hacer reflexionar,
presionar, reivindicar, crear nuevos conceptos, conmover... Las obras de arte son entes
creados para salir a la luz pero no tienen por qué estar necesariamente a la venta.

En la cara B se encuentra la total integracién del disefio y el arte en nuestro dia a dia.
Desde pequefios nos ensefan a ver para creer. Todo el mundo es consciente que un
edificio se pone en pie gracias a los obreros; que te curas gracias a que un médico hace
su trabajo de consulta; o que ves las noticias por television porque hay un presentador
que te las retransmite. Aquello que no se ve directamente es lo que no se tiene en
cuenta ni valora. Ese jardin donde vas a pasear y te encanta lo disefid un decorador de
exterior; detrds del platd, del vestuario y del guidn hay creativos trabajando; tu eleccién
para elegir el nuevo paquete de café que probards depende del buen trabajo de un
creativo; el placentero ambiente de tu hotel favorito se debe al trabajo de un creador
al disponery elegir ciertos objetos para ese espacio...

Son muchos los factores por los que la sociedad no se interesa mas por las ramas



creativas. Desgraciadamente el desinterés lleva al desconocimiento. Si unimos estos
hechos con la realidad de las confusas lindes entre disefio y arte, llegamos al problema
que esta tesis pretende resolver. ;Dénde se encuentra los limites entre arte y diseno?
;Quién pone estos limites? ;j Existen realmente dichos limites?

Se ha realizado una encuesta publica de diez fichas con imagenes de diferentes objetos
ente el disefio y el arte. Esta encuesta nos permite recabar informacion sobre el pensa-
miento popular hacia el asunto de la tesis.



(Sevilla, 2014) https://onesixonebag.com/kelly-beeman/gaia-pequeno-youth/

1.Gaia Small Younth

Kelly Beeman para

ONESIXONE
bolso- 1.400€



Boutique 11010 (2018) http://www.boutique1101.com/us/alessi-alessi-philip-
pe-starck-juicy-salif-lemon-sqg.html

2.Juicy Salif

Philippe Stack para

ALESSI
exprimidor de citricos - 62,00€



2. Historia y evolucion del arte

El arte tiene infinidad de descripciones:

“Del lat. ars, artis, y este calco del gr. Téxvn téchné.m. o f. Manifestacién
de la actividad humana mediante la cual se interpreta loreal o se plasma lo
imaginado con recursos plasticos, linglisticos o sonoros.” Real Academia
Espafiola (2017) Recuperado de http://dle.rae.es/?id=3q9w3lk

“El arte [del latin ars]es el concepto que engloba todas las creaciones
realizadas por el ser humano para expresar una visién sensible acerca del
mundo, ya sea real o imaginario. Mediante recursos plasticos, lingUisticos o
sonoros, el arte permite expresar ideas, emociones, percepciones y sen-
saciones”. Pérez Porto J.y Merino M (2018).Definiciones Recuperado de
https://definicion.de/arte/

"El arte es la expresion de los méas profundos pensamientos por el camino
mas sencillo." Albert Einstein Andnimo (2018) AkiFrases .Recuperado de
https://akifrases.com/frase/142193

“El objetivo del arte es representar no la apariencia externa de las cosas,
sino su significado interior.” Aristoteles (2018) Xplore, Inc., BrainyQuote.
Recuperado de https://www.brainyquote.com/es/citas/aristotle_104151

“El arte y el amor son lo mismo: es el proceso de verse en cosas que no son
ustedes.”Chuck Klosterman( 2017). FeedBurner Exito y Superacién personal
Recuperado de https://www.exitoysuperacionpersonal.com/frases-de-arte/

“La verdadera obra de arte no es mas que una sombra de la perfeccion
divina.”-Michel Angelo. Comino Delgado R (octubre 2014) Reflexiones para
el camino, Punto Rojo Libros,

“Un artista es alguien que produce cosas que la gente no necesita”.- Andy
Warhol. Hearst Espafa S.L (2018) Esquire. Recuperado de https://www.
esquire.com/es/informacion/a12023597/andy-warhol-frases/
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“El propdsito del arte es el lavado del polvo de la vida cotidiana de
nuestras almas. “Pablo Picasso. (2018) Lifeder, Lifeder.com.Rescatado de
https://www.lifeder.com/frases-de-pablo-picasso/

El arte, es un concepto muy ambiguo, por lo tanto muy complicado de acotar. El arte
estd intimamente condicionado (y condicionando) la sociedad. Esto provoca la cons-
tante variacion de su concepto, tanto en diferentes regiones como con el paso del
tiempo.

En la Prehistoria, el arte se contemplaba como acompafamiento a los ritos religiosos o
para dejar constancia de los acontecimientos. En la Edad Antigua se denomin¢ arte a
los campos de: la arquitectura, pintura, musica, literatura, escultura, danza y teatro. En
aquel entonces, la gran mayoria de la poblacién era analfabeta. Esto provocd que a los
artistas se les elevase al nivel de dioses. Aunque eso si, necesitaban a su mecenas para
los encargos y respectivos pagos. En la Edad Contemporanea los artistas comienzan a
liberarse de su posicion de servicio a la nobleza, para ser libres y trabajar por encargos
directos de particulares, los burgueses. Fue Rembrandt quien aproveché el flujo co-
mercial de la capital de los Paises Bajos, Amsterdam, en el siglo XVII. Aqui comenzo el
verdadero mercado del arte y la libertad de expresion. Los artistas se plantearon su po-
sicién respecto a la sociedad, comenzaron a crear para revolucionar y despertar al pue-
blo. Asi aparecieron nuevas teméticas y formas de crear. Antes de este acontecimiento
también hubo arte libre, pero siempre clandestino y pudoroso, destinado al anonimato
por salirse de las estrechas normas. Duchamp sera quien de verdad rompa con todas
las posibles reglas establecidas del arte .Con la libertad y ambicién llegaron las investi-
gaciones, las mezclas ,y el crecimiento expansivo que aun sigue existiendo hoy.



Mara Vega (2014) http://www.itfashion.com/cultura/reportajes/10-obras-de-ar-
te-en-la-pasarela/

3.Adany Eva

Oleo sobre tabla 58,7cm x 86,9 cm

por Lucas Cranach el Viejo , 1526

ubicado en el museo de Soumaya, México



Cabildo de Tenerife (2017) http://www.diariodetenerife.info/auditorio-teneri-
fe-adan-martin-amplia-horario-las-taquillas-partir-del-lunes-6-marzo/

4.Auditorio de Tenerife

Santiago Calatrava , 2003

Islas Canarias, Espafa



3. Historia y evolucion del diseno

El disefio ademas de ser un concepto dificil de acotar, esconde muchas dudas durante
sus inicios. Una de las principales causas del desconocimiento popular se debe a que,
se encuentra presente en tantos espacios cotidianos que incluso pasa desapercibido.

“El disefo, es disciplina proyectual cuyo fin es definir las caracteristicas
formales y estructurales de un objeto producido industrialmente.” (Nacho
Lavernia / Manuel Lecuona: Gestidon del Diseno, en El valor del Diseno,
Gréfico e Industrial. ADCV, 2000)

"Lo util es bello", "la forma sigue a la funcidon" y "menos es més" son las
tres sentencias que definen y resumen la esencia del movimiento moderno,
tanto en arquitectura como en disefo”. (Josu Puente, Historia del Diseno,
2017, Bilbao. Recuperado de https://issuu.com/thebotteam/docs/maqueta.

pptx)

“El disefio se define como el proceso previo de configuracion mental,
“pre-figuraciéon”, en la bdsqueda de una solucién en cualquier campo.
Utilizado habitualmente en el contexto de industria, ingenieria, arquitectu-
ra, comunicacién y otras disciplinas creativas”. (Avila Palacio, Caleb, agosto
2016, Ensayo sobre el Disefno)

“Se trata mas bien de un concepto en constante transformacién,que se
refleja en una serie de practicas y se ve influido por un contexto mas amplio
de ideologias y discursos cambiantes que afectan a sus parémetros varia-
bles.” (SPARKE, P. Disefo y Cultura, una introduccién. Barcelona: GG dise-
fio, 2010)

El disefio comienza con la artesania donde un mismo artesano produce de manera
directa articulos similares, pero nunca idénticos al ser a mano. La artesania evoluciona
con los anos por la demanda de nuevas necesidades o nuevos materiales.

Con la Revolucién Industrial, la urbanizacién y el aumento de la clase media comenzé
la conciencia consumista y con ello la producciéon en masa.
Historicamente podemos fechar el comienzo de la historia del disefio en 1977, donde

15



16

se establece la primera asociacion de historiadores del disefio, en Inglaterra (designada
History Society). La finalidad de esta unién fue la constatacién de la historia del disefio,
su difusién y compresion

Es realmente con la aparicion de la sociedad consumista en la postguerra y con ello, de
los productos baratos y banales, cuando el disefo toma protagonismo.

Aungue las imagenes de disefio estén creadas con una composicion, tratamiento del
color y mensaje claro, no se toma como referencia ninguna imagen anterior a la Re-
volucién Industrial. El disefio, como fendmeno cultural, también evoluciona. Desde la
libertad creativa del proyecto el disefador nos propone nuevos modos de uso, o nue-
vos referentes simbdlicos, invitdindonos con ello a establecer unas relaciones distintas
con el entorno doméstico o urbano. El disefio es, ademaés, quien configura en toda su
variedad el universo de los objetos artificiales que responden en cada momento a las
caracteristicas culturales, politicas y sociales de la sociedad que lo crea y que es, a su
vez, uno de los medios a través de los cuales nos relacionamos y comunicamos los seres
humanos.

Los propios disefiadores siempre han querido diferenciarse de los artistas. Determina-
ron la belleza de la estructura, la simpleza y la funcionalidad como sus pilares caracte-
risticos.



Eugenio Recuenco (2005) http://betysman-coleccionistadeimagenes.blogspot.
com/2012/11/eugenio-recuenco-para-playstation-3.html

5.PlayStation 3

Anuncio publicitario de

Eugenio Recuenco
2005



Mara Vega (2014) http://www.itfashion.com/cultura/reportajes/10-obras-de-ar-
te-en-la-pasarela/

6.Vestido

coleccion primavera/verano Alta Costura
2014 de

VALENTINO



4 ENCUENTROS ENTRE
ARTE-DISENO

COINCIDENCIAS

Giorgio Vasari natal de Arezzo, ilustre padre de los historiadores del arte, fue un re-
conocido pintor y arquitecto. Se coded con los artistas italianos mas prestigiosos del
momento. Fue quien acuid el término Renacimiento para denominar la revoluciéon que
vivio en sus dias, dijo:

Dico adunque che la scultura e la pittura per il vero sono sorelle,nate di un

padre, che ¢ il disegno, in un sol parto et ad un tempo.[trad.Digo pues que
realmente la escultura y la pintura son hermanas, nacidas de un padre, que
es el disefio, en un solo parto y al mismo tiempo

Unificando asi disefo y arte, o incluso mas alla, elevando al disefio a un nivel superior
del arte.

La linde entre arte y disefio se reconoce difusa. Una de las causas més potentes que
impulsan este problema se debe a la ambigtiedad en el concepto de funcidn respecto
de los objetos. Arte y disefio se han diferenciado siempre por el caracter utilitario de
los objetos aunque la orfebreria, el mobiliario y la vestimenta fueron considerados arte
hasta hace poco més de un siglo. Adolf Loos, arquitecto austriaco ,entiende y plantea
el porqué de esta distensién:

[...] de todo ello resulta evidente, ademas, que también las obras de arte
aplicadas a la vida practica, o bien usadas en la vida préactica, quedan en
cierta medida desvalorizadas. Solo cuando se liberen del peso de la even-
tual valoracion practica [es decir, cuando sean colocadas en un museo], y
no antes, se reconocera su valor auténtico [artistico] (Loos, 1972, p. 152).

La verdadera confusién llega con la sociedad consumista que devora y convierte a su
condicion a todo acto u objeto de la sociedad. “La estética se transforma en funcion- se
ha funcionalizado-, se vuelve motivacién de compra- se ha instrumentalizado- a través
de la imagen imaginada de uno mismo” (Costa 1994, p. 272). Asi lo que era simple-
mente estético, torna a la funcionalizacién como marketing para su integracién en la
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sociedad de consumo. “La estética popular al lanzar al mercado productos de bajo
coste, pero dotados de belleza por el artista-disenador de la época” [...] “el disefio es
una prolongacion de los procesos seguidos por las artes sélo que con otra direcciéon”
(Salinas, 2003, p.111). Después de crear el art-nouveau Salinas coincide con el pensa-
miento de Vasari y espeta la conexiéon clara como misma prolongacion la una (disefio)
de la otra (arte).

Norberto Chaves impulsa la relacién sin exclusiéon por ambas partes separando estos
términos en dos planos totalmente diferentes “Indica, asi, la dificultad de pensar la
pluridimensionalidad de la cultura, y por tanto, la pluridimensionalidad de todo acto
humano al aislar el proceso de produccién del producto final, el disefio (2003, p.124).
“Cambia cualitativamente de naturaleza, realizando un giro de noventa grados:
abandona el paradigma de los dmbitos de la cultura y se localiza “debajo” de
todos ellos, como una fase de su proceso productivo” (Chaves, 2003, p.131). Al cam-
biarlos de plano, productos de disefio pueden convertirse en obras de arte, y obras de
arte pueden llegar a surgir a partir de un proceso de disefo a este lo denominariamos
arte conceptual.

La misma Bauhaus, quien fue cumbre en formar y descubrir creadores de todo tipo
no definié claramente la diferencia entre las ramas de creacidon (artistica, artesanal e
industrial).Puede que realmente por medio de la omision su verdadero deseo fuese
unificarlas.

DISCORDIA

Mientras las bellas artes siempre han pertenecido a las altas clases de la sociedad y han
tenido un caréacter elitista, el disefio busca su publico en el consumismo y la cultura de
masas.

En la Edad Media los creadores de objetos eran artesanos orgullosos de sus habilida-
des y de poder desarrollarlas a su maximo potencial. Méas tarde, “los objetos utilitarios

serén despojados del aura del arte en el Renacimiento [...]” debido al auto nombra-
miento de los artistas como sacerdotes. Poco menos que dioses y asi, por su casi divina
condicion no era digno ocuparse de los objetos cotidianos. “[...] Pero mas tarde seran

también los artistas quienes los Ila men a participar de un mundo méas humano tras la
llegada de la maqui na.”(Fernandez C.,2013 p 136 ). Las diferencias se crean al nacer
nuevas técnicas o métodos. “La Revolucién Industrial trajo el término disefio para de-
nominar la actividad que permitiria mejorar la calidad de los objetos producidos por la
industria, tanto en lo que concierne a la forma como a la funcionalidad de los mismos”



(Dantas, 2014, p. 53)

Mientras los artistas siempre tuvieron como principios la estética y la filosofia, los dise-
Aadores tienen como méaxima la formula forma-funcién. En el s.XX, en el movimiento
moderno, a los artistas se les pedia ser rompedores, crear nuevos mundos que revo-
lucionasen la sociedad. A los disefiadores se les asigna la mision social de estétizar
con decoro la cotidianidad, pero siempre funcionalidad. “El factor estético constituye
meramente un factor entre otros con los cuales el disefio puede operar, pero no es ni el
principal ni el predominante. Junto a él también esta el factor productivo, el constructi-
vo, el econémico y quizas también el factor simbdlico. El disefio industrial no es un arte
y el disefiador no es ne cesariamente un artista” (Maldonado, citado por Rinker, citado

por Fernandez, C. 2013, p 138)

La intencionalidad es otra excusa de distension, “Todo proyecto de disefio se hace
para un mercado” (Zimmermann, 2003, p.71) respondiendo a unas necesidades ya da-
das. Atendiendo que Zimmermann contempla el arte como un mero acto de creacién
con el Unico motor de la imaginacion. Otros autores también radican la diferencia en
la intencionalidad del objeto (obra o proyecto) en cuestion, “Un objeto hecho como
experiencia emocional [...] difiere de la herramienta por su extensién significativa mas
alla del uso” (Kubler 1988, p. 142) o en el papel que cumple cada cualidad: “La estética,
pues, es esta cualidad del arte que constituye su propio sentido. En el disefio industrial,
en cambio, la estética no tiene sentido en si misma” (Costa, 1994, p. 272)

21



The Modern Museum of Art (2018)https://www.moma.org/collection/works/1825

/. Juicy Salif

coleccion de David Whitney

por Philippe Starck n°48.2000.2
ubicado en el museo MoMa, NY



5 AUTORES AL LIMITE

En este apartado, después de plantear los conceptos y relaciones entre arte y disefo,
presento varios ejemplos de autores que prueban la fusién de ambos dmbitos. Se trata
de autores que por la necesidad humana de etiquetar, pertenecen a cierto campo. La
probleméatica aparece cuando un mismo personaje (o firma) tiene mas de una etiqueta.
Parece que es necesario destacar una de ellas por encima de todo, y asi tener cada ele-
mento bien ordenado en su cajon correspondiente. Estos son ejemplos donde varias
disciplinas destacan por igual.

ALEXANDER MCQEEN

Alexander McQueen es un modisto britanico que desde muy pequeno supo que su
pasion era la moda y desde los 16 anos se dedicd a este mundo.

Fue un genio incomprendido de su época por adelantarse a todo lo conocido. Sus des-
files se acercan mas a una performance que aun desfile de moda. Fue un disefiador que
rompié con todos los cdnones de belleza y elegancia de la moda. El estaba dedicado
por entero a su causa “quiero crear grandes sensaciones en el publico, que le encante
o que lo odie”

Una de sus performances més famosas e icdnicas fue el cierre de su coleccién primave-
ra, verano 1999. Cerré su coleccién con la modelo Shalom Harlow caminando aturdida
llevando un vestido blanco en forma de trapecio. Al llegar al final de la pasarela unos
sonidos déciles que tronaron a draméticos acompanaron el acto final. Dos brazos robé-
ticos rociaron con hilos de pintura negra y amarillo neén el vestido blanco mientras la
modelo giraba sobre una plataforma giratoria.

El desfile de primavera, verano 2001 fue por entero una performance. Los asistentes
se sentaron frente a un cristal, donde dentro se podia ver una sala diafana, y en el
centro un cubo gigante de espejos envejecidos. Las modelos deambulaban por la sala
desorientadas, titubeantes, a veces desafiantes. Simularon el ambiente de un hospital
psiquiatrico. Todas llevaban la cabeza cubierta por pasamontanas de licra que solo
dejaban al descubierto sus rostros. Entre los disefios de coctel incluye materiales como
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piezas de puzzle, perlas de colores imposibles, cuernos... Para cerrar el show, las mo-
numentales caras de espejo del cubo central se desploman reduciéndose a trizas y apa-
rece la nueva versién de Sanitarium (1983) por Joel-Peter Witkin. Una mujer joven , con
sobre peso, desnuda sobre un sofa hecho de cuernos , tela de saco y encaje rasgados,
rodeada de polillas, con la cabeza cubierta por una mascara alienigena y un tubo en la
boca para que pueda respirar.

Para su ultimo desfile (se quité la vida poco después) primavera, verano 2010 en Paris
hizo una puesta en escena digna de un artista de su altura. El desfile se desarrolla como
oda a la isla platoniana, Atlantida. Crea un universo galédctico donde habita una mu-
jer alienigena, ataviada con minivestidos de estampados marinos surrealistas. La pieza
clave de este universo fueron los tacones armadillo. Se trata de una botas de tacén de
30cm con los que solo se puede andar de puntillas. Esta creacién tiene mucho mas de
escultura que de calzado, aun asi lo han usado modelos y personajes publicos como
Lady Gaga.

Alexander McQueen es reconocido como disefiador de moda, pero en su vida demos-
tré mas perfil de performancer que de disefador.

PHILIPPE STARCK

Philippe Starck es uno de los disefiadores industriales mas reconocidos del mundo.
Nacié en Francia pero por trabajo ha vivido alrededor de todo el globo. El mismo se
define como “un agitador politico y social que decidié ser disefiador por casualidad”.

“Su genialidad eleva el nivel de disefio industrial al concepto de disefno emocional. Es
tan polifacético y prolifero que recuerda a los grandes genios de la antigliedad. Asi en
Bélgica, es productor de alimentos bioldgicos; en Holanda, arquitecto naval; en Ingla-
terra, es disenador y propietario de paginas de Internet, arquitecto y disefiador artisti-
co; en Alemania, hace disefio industrial; en ltalia, es ecologista y disefador de muebles;
cuando se traslada a Francia, es director artistico de varias empresas, decorador y dise-
fiador de lamparas, motocicletas o anteojos; en Espaia, es arquitecto de museos y pro-
ductor de aceite de oliva.” ( Lebrero, N., 2014, Moove Magazine . Rescatado de https://
moovemag.com/2015/01/philippe-starck-el-disenador-que-deja-indiferente-nadie/)

Uno de sus articulos de mas controversia es el exprimidor de citricos, que disefid en
1990 para la firma de electrodomésticos ALESSI :Juicy Salif.



Starck considera su condicion creativa como enfermedad mental. Vive viajando por
todo el mundo (tiene propiedades por todo el mundo) pero se recluye alld donde va.
Trabaja una media de 12 horas al dia, por ello tiene tantos proyectos y tan diversos. Se
enfrenta a su trabajo como un juego, un reto diario necesario para merecer su existen-
cia del dia siguiente. Se considera a si mismo funcionalista post-freudiano. Busca ante
todo la funcionalidad ya sea en una camisa, un yate, o una ldmpara.Nunca disefia regi-
do por gustos o modas, por lo que sus creaciones (sobretodo las decoraciones de in-
terior )son atemporales. Starck no busca ni el lujo ni la estética, cree que sus creaciones
deben ser inteligentes y respetuosas para que la gente que las use o habite también lo
sea. Starck disefia pensando en cémo se usara o utilizard aquello que esté creando, no
tiene como meta el propio producto, este es solo la consecuencia para llegar a su idea
final: un producto que sirve a su propia funcionalidad.

Alberto Alessi escribid en 1998 “Starck representa mi suefio: que el disefio conmueva
y trasgreda, que sea poesia. Un disefio capaz de provocar consecuencias invisibles en
una hoja de resultados”

Philippe Starck es considerado disefiador de producto, pero él realmente se define
como creador, en el significado méas amplio de la palabra.

EUGENIO RECUENCO

Eugenio Recuenco es un fotégrafo madrilefio considerado uno de los creativos més
influyentes del mundo.

Tiene un estilo cinematogréfico, atrezado y onirico, con un nivel de detalle y definicion
muy elevado. Sus fotografias recuerdan a obras pictdricas del Renacimiento en cuanto
alailuminaciény los espacios. Crea mundos fantasticos, teatrales, de cuentos de hadas
o de pelicula.

Estudio Bellas Artes en Madrid, siempre tuvo gran manejo con la pintura y sobretodo
con el dibujo. El hecho del manejo de las artes pléasticas (decia) no le dejaba avanzar en
la fotografia y desarrollar su creatividad. Comenzd por incluir collage en los cuadros,
luego necesitaba realizar sus propias fotografias. Finalmente las fotografias cogieron
tanta dimension que decidié dejarlo para dedicarse por completo a la fotografia. En
Paris se sumergidé en el mundo de la moda para revolucionarlo desde dentro. Con la
fotografia de moda en editoriales y campanfas de grandes firmas, fue cuando su carrera
se alzé a lo mas alto.
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Recuenco aun dedicandose a la moda, él no se rige por ninguna. Crea un universo, lo
construye y la foto fluye hacia él.

Suele hacer workshops ya que al tener que ir explicando mientras realiza su trabajo,
realmente se da cuenta de lo que descubre y puede utilizarlo més facil y rapido la proxi-
ma vez que lo necesite.

En su trabajo diferencia muy bien la parte estética y la parte de concepto dentro de
cada fotografia. Pretende siempre que en sus instantaneas no solo se quede ese mo-
mento, sino que refleje y haga preguntarse cémo llegé ahiy donde va, contar toda una
historia en una sola imagen

En su dltimo trabajo para la cadena de hoteles Barceld Resort de Madrid, al ser ya un
artista consagrado le dieron la libertad de hacer varias fotografias que reflejasen los
valores fundamentales de la cadena hotelera. Estos varian desde el buen servicio y cali-
dad de los desayunos, actividades para entretener a nifios alojados en el hotel hasta la
presentacion de las suites mas lujosas.

“Es muy duro dedicar toda tu vida a crear algo que no te gusta para dar placer a los
demas”, dijo Recuenco. Por esto, en este Ultimo encargo, sus fotografias son muy per-
sonales, al més puro estilo de la pintura barroca del s. XVII. Este estilo mezclado con
elementos surrealistas y de suefo.

Este fotdgrafo, puede que por su formacion en Bellas Artes o porque cuando empezd
aun era la época del carrete, cree que un fotdgrafo debe hacer la foto casi perfecta
desde el disparo. Por ello construye todo el escenario, coloca la iluminacién... sus foto-
grafias tienen muy poca edicién post disparo.

El mismo no se considera fotégrafo, dice que mas que reportero es un creador de
imagenes, construye fisicamente escenarios tanto para su fotografia como para espec-
téculos de 6pera o eventos.

Eugenio Recuenco estd consagrado como fotdégrafo de moda (comercial) pero el mis-
mo se considera mas creador de iméagenes.

ONESIXONE

Onesixone es una firma de bolsos del joven valenciano Adrian Salvador.

Esta firma de basa en la sucesion de Fibonacci conocida como la proporcién durea .Se
trata de un nimero exacto de bolsos seriados (161 unidades por modelo, como el nu-
mero Phi 1'61) inspiradas en la proporcién divina. Esta proporcion refleja la belleza, el
equilibrio y la armonia. Todo lo bello y agradable al ojo humano se rige por esta norma.
El estampado de cada coleccion la disena un artista emergente. La coleccion se idea



con todo un proyecto artistico para luego finalizar plasmado en el bolso.

Helena Rhoner , premiada joyera canaria se encarga de los accesorios de los bolsos:

detalles de plata, cierres, asas...
El disefio contemporaneo confluye con la elaboracion tradicional desde 1752 de la ma-

rroquineria de la poblacion andaluza de Ubrique.
Cada unidad esta seriada y es una pieza Unica. Ademas cada bolso incluye un libro de
artista con la inspiracién de cada creador que intervino en el bolso y la génesis de |a

obra.

Onesixone es una firma de bolsos que se utilizan como tal. El proceso de proyecto,
fabricaciéon y difusién es el mismo que una obra de arte seriada.
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Pedro Albornoz (2012)http://www.pedroalbornoz.com/Fotografia_de_Arquitectu-
ra._Cesar_Manrique._Jardin_de_Cactus_2.html

8.Puerta Jardin de los
Cactus

puerta de bronce por

César Manrique , 1991

Lanzarote (Islas Canarias), Espafa



6 EJEMPLOS GENERICOS

ARQUITECTURA

La disciplina de la arquitectura, histéricamente siempre ha pertenecido al amplio cam-
po de las artes. Las construcciones publicas se planificaban con el fin de impresionar al
pueblo, enviar un mensaje y que este perdurase en los siglos.

Debido a la Revolucién industrial, se daria el éxodo rural, y con él la creacién de nicleos
urbanos con la Unica finalidad de recoger y organizar a la poblacion. En este momento
la arquitectura cumplié meramente su funcién vital, proporcionar cobijo y crear espa-
cios.

En el momento en el cual las necesidades basicas estaban cubiertas, los creadores co-
menzaron a teorizar e innovar. Aparece aqui la mayor revolucién en la conciencia de la
arquitectura de la mano del francés Le Corbusier.

Por otro lado la escultura y la pintura, desde el post-modernismo sale de las paredes de
la galeria para fundirse con el espacio urbano.

Ademas de la creciente importancia del diseno arquitecténico en el desarrollo y expo-
sicion de los museos, actualmente los proyectos arquitectdnicos se encuentran presen-
tes en los espacios de arte junto con esculturas y pinturas.

En 1974 el historiador francés Michael de Certeau cred el termino de no-lugar en su
libro “La invencion de la vida diaria. Volumen uno “. Este término se crea por la nece-
sidad de diferenciar los espacios habitados y aquellos que son solo transitados. El arte
contemporaneo ha estudiado y utilizado mucho el espacio del no-lugar también como
busqueda de novedad (ya se daba tematica, técnica, soporte, y ahora también en la
ubicacion)

“El arte posee alguna referencia cultural [aparte del hecho de que se la llame “ cultura”,
esta residird en la definicidon de nuestro espacio y tiempo. El flujo de energia entre los
conceptos de espacio que se articula la obra de arte y el espacio que ocupamos es una
de las fuerzas bésicas y menos comprendidas del modernismo. El espacio modernista
redefine el estatus del espectador, interfiere en su imagen de si mismo. [...]No se trata
de una <<degeneracién>> del espacio, sino de la convencién sofisticada de una cultu-
ra avanzada que ha cancelado sus valores en nombre de una abstraccion llamada <<li-
bertad>>. El espacio ahora no es solo donde las cosas suceden, las cosas hacen que
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el espacio suceda” (O'Doherty citado por Osborne,P,, 2010, p.166). O’'Doherty otorga
al arte la cualidad de crear espacios, accidon que hasta entonces era exclusiva de la ar-
quitectura. El no-lugar, por tanto, es la dimensién espacial del de la autonomia del arte.

“El hecho de que <<cualquier cosa pueda convertirse en arte>>marca la destruccion
de la especificidad del medio, que convencionalmente se asocia con el noe-Daday el
minimalismo ,pero que se realiza de forma mas fundamental en el conceptual, es la
condicion de las principales transformaciones del estatus ontolégico del arte durante
las Ultimas tres décadas”( Osborne, 2010,p.168). Desde esta perspectiva es tan vélida
la << arquitecturizacién del arte>> como la clasificacion de edificaciones como obra
artistica.

VESTIMENTA

La vestimenta ha ido evolucionando a la par que la sociedad durante los siglos, desde
los hombres prehistéricos que llevaban pieles para protegerse del frio y sus localidades
corporales més delicadas.

Conforme iban pasando los afios y los lujos cada vez estaban mas al alcance de todos,
los objetos cotidianos se desvincularon del arte. Arte y técnica se comienzan a diferen-
ciary por ello separan arte, disefio y artesania. Asi se crea la frontera entre la resolucion
de las necesidades del mundo corporal y la expresién del espiritu.

“Através de ella se pueden aclarar las diferencias entre ingenieria y disefio como disci-
plinas proyec tuales [...], el disefador industrial se concentra en los fenémenos de uso
y de funcionalidad, es decir, en la integracion de los artefactos con la cultura cotidiana.
Su centro de interés se centra en la eficiencia so ciocultural” (Bonsiepe, 1998, p. 23).
Asi entendemos que el diseno trata objetos intimamente relacionados con el contacto
con el ser humano. Los objetos de arte en cambio, han estado afos relacionados con
la contemplacién, hasta la performance.

“Todos los disefios crean productos diferentes, pero tienen en comun que son fruto
del disefio y también que todos ellos son utilita rios, cuya caracteristica esencial es que
sirven para conseguir un fin con creto” (Zimmermann, 2003, p. 60) Asi, por muy inno-
vadora, creativa o inspiradora que sea una prenda de vestir, su finalidad siempre sera
cubrir, adornar, proteger, o complementar al cuerpo humano en su dia a dia.

La vestimenta en los Ultimos anos esta claramente condicionada y dirigida por la moda.
Este hecho es el causante de que intelectuales del arte y ciencias muestren recelo por
la vestimenta .El caracter frenético y consumista de la moda crea desconfianza entre las



masas.

Un punto muy a tener en cuenta es el hecho de que dentro del gran campo de la vesti-
menta existen diferentes niveles. El prét-a-porter, que se produce y fabrica en masa; la
alta costura, la cual se realiza por artesanos, con tejidos y apliques muy especiales y con
patrones muy estudiados; la no moda, que se refiere a los uniformes que prevalecen en
el tiempo solo modificando levemente su apariencia cada varias décadas; y la antimo-
da, la crean los grupos radicales que van contra la sociedad y utilizan su indumentaria
como una herramienta mas de diferenciacion y protesta. Cada nivel cumple una funcién
diferente, aunque la funcionalidad ancestral sigue siendo comin. La moda de masa
promueve la economia; la alta costura crea tendencias, rompe reglas, busca la pieza
Unica y especial (cual obra de arte) y denomina estatus social; la no moda crea simbolos
reconocibles de ciertos sectores; por uUltimo la antimoda sirve como herramienta de
oposicién a los valores establecidos.

Por otro lado se encuentra el caracter utilitario de la vestimenta en cuanto a la auto-
definicién del individuo. Analizando solo |la vestimenta en el uso cotidiano, ademas de
proteger el cuerpo de la intemperie (como hacian los hombres prehistéricos), dan un
mensaje a los demés sobre el cuerpo que lo porta.

DISENO INDUSTRIAL

La llegada de la industria a la sociedad provocé una gran revolucion que, evidentemen-
te también afectd al arte. Con ésta comienzan nuevas practicas , técnicas , y campos
como (valga la redundancia) el disefio industrial. Este gran cambio provocé un choque
entre los tedricos al enfrentarse a nuevos términos muy parecidos a los ya estudiados
(artes plasticas) pero con una producciéon diferente (mediante maquinaria).

Aun con estas novedades algunos estudiosos prefieren mirar desde una perspectiva
mas alejada y juzgar la artisticidad del objeto desde su esencia méas conceptual. “La
autonomia artistica tiene que ver con la produccién de significado a partir de la forma
independientemente de la funciéon “(Osborne, 2010 p 206) . Sin embargo hay autores
que se aferraran a la importancia del camino . Asi Jiménez expone la diferenciacion de
diseno vy arte : "el disefio industrial, la publicidad y los medios de comunicacién, como
factores no artisticos que sin embargo constituyen a estas alturas, junto con las artes,
el horizonte estético de nuestro tiempo”(Jiménez, 2003 p 33) Por el lado etimoldgico
no duda en separar claramente conceptos pero en cuanto a su finalidad estética si se
unifican en un mismo cuerpo.

Mukarovsky’, partiendo en su planteamiento semiolégico de la «estética de la sustitu-

31



32

cién de la idea de belleza por la idea de funcion», desarrolla una dualidad respecto a
las funciones, directas e indicativas. Dentro de las funciones directas entran las prac-
ticas y las tedricas; mientras que de las indicativas son tanto las simbdlicas como las
estéticas. Si investigamos en el planteamiento de este autor , llegamos a la conclusion
que ambos tipos de funciones no se estudian desde el punto de vista practico o teérico
de una realizacion humana sino del aspecto estético.

En definitiva, dependiendo del punto desde donde se estudie ,el resultado seré dife-
rente, en este caso la posicion de los factores si altera el producto. Gémez- Senet abor-
da el estudio desde la raiz etimoldgica del propio disefo . El objeto esta destinado a
servir por su propia esencia de «designio» (de-signum/disefio/design).La obra artistica
en cambio ,esta destinada a la percepcién y contemplacion. Claro esté ,estas percep-
ciones no son absolutas, en ocasiones (muchas de ellas) un mismo objeto puede ser
valorado tanto como instrumento como por obra de arte. Estas ocasiones se acenttan
si hablamos de obras de disefo, arquitectura e ingenieria, de hecho estas se basan es
esa ambigledad .



Elena Tavelli (2011) https://www.pinterest.es/pin/84653667969373359/

9.Puerta Baptisterio

situadas en la Iglesia de San Juan , 1425

por Lorenzo Ghiberti
Florencia, Italia



Laspalmasdegrancanaria.com (2013)http://www.laspalmasdegrancanaria.net/
actualidad/Finaliza-la-rehabilitacion-del-Juguete-del-Viento-de-Cesar-Manri-
que-en-La-Puntilla.php

10.Juguete de Viento

estructura moévil de hierro policromada, 1991

por César Manrique
Lanzarote (Islas Canarias), Espana.



7. ENCUESTA PUBLICA

Se han realizado dos encuestas, una online y una en la calle. Ambas encuestas con las
mismas 10 imagenes y datos.

Las imagenes muestran diferentes pruebas del limite entre arte y disefio. A los parti-
cipantes se les pregunta si consideran lo que ven arte o no. La respuesta solo tiene
opcién monosilaba.

Las imégenes se muestran de una en una para que las respuestas se condicionen lo
menos posible entre ellas. En la encuesta aparecen elementos similares pero aparente-
mente muy dispares, o incluso el mismo objeto en dos lugares y perspectivas diferen-
tes.

ONLINE

En la encuesta online via Instagram han participado 428 personas. El perfil general de
estos individuos es edad entre 21-35 afos, con un nivel cultural medio (la mayoria con
grado universitario) y de nivel econémico estandar.

La ficha nimero 1 es el bolso Gaia Small Youth de la firma Onesixone, disefiado por
Kelly Beeman. Como antes se ha explicado (apartado 4 autores al limite, Onesixone)
cada modelo de bolso de esta firma esta seriado con un total de 161 unidades. Esta
cifra se debe la representacion numérica de la sucesion de Fibonacci, el numero Pi 1,61.
Cada modelo responde a las proporciones aureas en su forma exterior, el modelo Gaia
representa la Gran Madre de toda Creacidn. Incluido en el packaging hay un libro de
arte que resume todo el proceso de creacion y produccién del bolso.

Un 40% determind que no es arte frente a un 60% que dijo que si lo era.

La ficha nimero 2 es el exprimidor de citricos disefiado por Philippe Starck para ALESS],
Juicy Salif. En ella aparece su precio online, sus datos y una demostraciéon con un limén
y un vaso.

Un 20% determino que no era arte frente a un 80% que dijo que si lo era

Hubo algunos comentarios adicionales comentando su poca utilidad como exprimidor.

La ficha nimero 3 es una pintura de éleo sobre tabla realizada por Lucas Cranach el
viejo en 1526, titulada "Adéan y Eva”. Tiene unas dimensiones de 58.7 x 86.9 cm. Actual-
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mente se encuentra en el Museo Soumaya, México
Solo un 5% ha marcado que no es arte.

En la nimero 4 tenemos el Auditorio de Santa Cruz de Tenerife, proyectado por San-
tiago Calatrava y construido en el 2003.Tiene una forma muy orgénica y ademas la pie-
za superior solo se apoya por su base y dos puntos de apoyo, esto da una sensacién de
suspensién en el aire muy poco comun en la arquitectura. Un 90% de los encuestados
lo consider¢ arte.

En la quinta ficha tenemos dos fotografias de la campana publicitaria de la PlayStation
3, realizada por el gran fotégrafo Eugenio Recuenco. Como en todos sus trabajos es
mucho més que una simple fotografia publicitaria, cuenta toda una historia. Obtuvo el
premio Leones de Oro en Cannes Lion Festival en el 2013. Un 75% la considero arte.

La sexta ficha muestra un vestido pintado a mano de la coleccién de Haute Couture
de Valentino Primavera/ Verano 2014. Se trata de una ilustracion basada en el mito de
Adéan y Eva con la manzana en el paraiso. Un 80% interpreto que era arte.

En la séptima ficha volvemos a mostrar el Exprimidor de citricos Juicy Salif, de Philippe
Starck, esta vez como escultura expuesta en 1988 en al museo Moma de Nueva York, en
el departamento de arquitectura y disefio dentro de la coleccion de David Witney, con
unas dimensiones de 29.2 x 12.7cm y con el nimero de objeto 48.2000.2. El porcentaje
de los que lo consideraron arte fue el mismo que cuando el objeto se presentd como
exprimidor, 80%, por lo que el hecho de estar expuesto en un reconocido museo no
influyo en el apreciacién de los encuestados, que se mantuvieron fieles a su primera
interpretacion.

La octava ficha presenta la puerta de entrada al Jardin del Cactus en Lanzarote. Se trata
de dos puertas de bronce talladas en 1991 por Cesar Manrique con forma de cactus.
Solo un 65% interpreto estas puertas como arte.

En la novena tenemos otra puerta tallada, la puerta este del Baptisterio de San Juan
en Florencia, ltalia, de Lorenzo Ghiberti. Conocida popularmente como La Puerta del
Paraiso es considerada la obra cumbre de este artista que tardo 27 afos en terminarla
en 1452. La obra se le encargo sin concurso tras terminar la Puerta Norte que le fue
adjudicada al ganar la competencia organizada para tal fin, en la que participaron siete
escultores de renombre, con solo 21 anos y convirtiéndole en una celebridad y el artista
mas prominente en este campo. El Baptisterio es famoso por sus tres puertas, lo que ha
podido influir en que un 90% de los encuestados considera esta obra como arte.

En la décima y Ultima ficha tenemos otra obra del creador lanzarotefio Cesar Manrique.
Se trata de uno de sus “Juguetes de Viento”, una estructura mévil de hierro policroma-
da que se mueve con el viento, concretamente la situada en Mancha Blanca en su isla



natal. Estos volimenes moviles estan inspiradas en los molinos de viento que antano
abundaron en la isla. El artista repuebla con estas referencias sustitutorias fieles a la
busqueda de la armonia entre el arte y la naturaleza como espacio creativo, lo cual ha
vertebrado toda su carrera. Solo un 70% interpreté esta estructura como arte.

PERSONAL

La entrevista personal se realizd en el centro de Sevillay en Sierra Nevada (Granada). El
total de encuestados han sido 100 personas. El perfil ha sido muy variado: extranjeros,
media edad, adolescentes y nifios. El nivel cultural parecia ser medio en general.

Un 20% considerd el bolso de ONESIXONE arte.

A primera vista un 90% determiné el Juicy Salif de ALLESI arte aunque al leer y saber
dénde se encuentra y de que se trata un 20% cambid de opinion.

El 100% de los encuestados eligieron positiva la opcion de arte en la tabla “Adény Eva”
El auditorio de Tenerife causo dudas y preguntas sobre su localizacién, y funcién, final-
mente el 60% lo declard arte.

Respecto al anuncio de Play Station 3 un 70% declaré arte, y un 10% determiné que la
fotografia en si si lo es pero al ser anuncio deja de ser arte.

Un 80 % determiné con cierta duda arte al vestido de Valentino pintado a mano.

Un 95% aceptd como arte el Juicy Salif expuesto en el MoMa. Un 35% hizo evidente
que se habian dado cuenta que se trataba del mismo objeto que en la ficha 2.

Las puertas del Jardin del Cactus no cautivé a la mayoria, solo un 40% dijo arte.

El 100% de los encuestados dijo que las Puertas del Baptisterio es arte. La mayoria ya
conocian la obra en cuestion.

Un 60% declaré El Juguete de Viento como arte.

RESULTADO

La mayoria de los participantes online no leyeron las caracteristicas de cada imagen y
respondieron sin reflexionar demasiado.

En ambas encuestas hubo minimo un 10% que dejo la encuesta sin terminar. La socie-
dad de estrés y consumismo ha aniquilado la paciencia de la gente. Esta actitud de
participacion a medias o negacion de ella, también se debe al continuo bombardeo de
anuncios y comerciales por las calles.
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Hubo 7 casos (entre online y personal) que decretaron que todas eran arte. Otro aspec-
to destacado es que en general los extranjeros apostaron mas por la opcién de arte.

Los casos que se acercan mas a la escultura y pintura clasicas son los mas aceptados
como arte en la sociedad actual. Por el contrario cuanto mas presente en el dia a dia
(excepto los casos muy conocidos), y més funcional menos lo consideran arte.



8. CONCLUSIONES

En el desarrollo de esta tesis hemos comenzado por desmembrar los objetos de estu-
dio y asi analizarlos por separado. En esta fase descubrimos que tanto el concepto de
arte como el de disefio no son absolutos ni atemporales. Ambos se encuentran como
conceptos evolutivos. Esto se debe a su caracter cultural. Por definicién la cultura jamaés
podria estar estancada, ya que ésta se nutre de las consecuencias de su entorno y de la
poblacién que la vive en cada instante.

Respecto a las preguntas que planteamos en la introduccion del estudio, no hay una
respuesta verdadera. El caracter subjetivo y ambiguo de los dos conceptos hace impo-
sible la tarea de acotarlos en una sola etiqueta clasificatoria.

Durante siglos los filosofos se han preguntado y han estudiado preguntas imposibles

sin respuesta verdadera (referida a la verdad de Hegel), y aiin hoy sigue esta practica.
Para los cientificos puros esta busqueda aparentemente inacabada podria resultan in-
util. Nada mas lejos de la realidad, estos estudios nos obligan a replantearnos nuestro
presente y el por qué quien (quienes) decidid como debia ser el mundo tiene razén.

Al conocer los pensamientos y reflexiones de aquellos que previamente han estudiado
este tema podemos hacernos una vision mas clara del origen de la evidencia actual. A
mi parecer, prestando atencion al desarrollo de los estudios y al concepto globalizado
del mundo actual, los hechos auguran una unificacion creadora donde la matriz seré la
creacion de proyectos, y cual secuoya, millones de ramas (especialidades) saldréan, cada
uno con sus respectivos quiebres y protuberancias .

El conocimiento general de la poblacién sigue confuso. Noto (quizés porque esta de
moda), un cierto acercamiento hacia el interés por el conocimiento del arte. Gracias a
internet , que facilita el acceso a infinitas posibilidades de conocimiento, la mente se
expande cada dia. Solo por el hecho de que cada individuo es Unico y subjetivo, todo
ser humano ( en mayor o menor grado) estd continuamente creando: maneras de mo-
verse, de vestir, de hablar. La copia manual no es mas que una interpretacion filtrada
por la subjetividad del efectuador de la accién.
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