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1. INTRODUCCIÓN ¿QUÉ ES TIERRA DE
RASTROJOS?

Tierra de Rastrojos es una novela escrita por Antonio García Cano, 
escritor y militante del Partido Comunista durante el franquismo. Esta 
novela fue escrita durante el periodo en el que Antonio García Cano estuvo 
encarcelado por el Tribunal de Orden Público; pasó en la cárcel cinco años, 
de 1969 a 1974. La historia se desarrolla en los tiempos inmediatamente 
anteriores al Golpe de Estado de 1936, y describe las penurias de los 
jornaleros andaluces que soñaban con un mundo mejor en tiempos de la 
República. Destaca por la fidelidad al lenguaje andaluz y a la vida en el 
campo. Antonio Burgos definió Tierra de Rastrojos en su prólogo como 
“la primera novela estrictamente campesina del sur”. Fue publicada tras la 
muerte del dictador, en 1975 y reeditada un año después. 

La novela llegó a manos de un joven Antonio Gonzalo, quien por 
entonces aun no había dirigido ninguna película, y quedó fascinado con la 
forma en la que se relata la vida del campesino andaluz. Decidió llevarla al 
cine, siendo estrenada el 13 de marzo de 1980, tras su rodaje en el verano 
anterior. Entre su elenco aparecían con varias estrellas de la época, como 
María Luisa San José, además de contar con algunos miembros del equipo 
técnicos de la talla deHans Burmann. La película fue seleccionada 
oficialmente por el Festival de Berlín, declarada de especial interés 
cinematográfico por el Ministerio de Cultura, obteniendo además el premio 
a su dirección por la Junta de Andalucía en 2003.



A principios de febrero empezamos a escribir algunas ideas y algunos planos 
que teníamos en mente. Durante ese mes aun no teníamos muy claro como íbamos 
a enfocar el proyecto; estábamos estancados ya que no teníamos nombres, ni 
localizaciones, sólo contábamos con Antonio Gonzalo, el director de la película, 
con quien contactamos previamente contándole nuestra intención de grabar un 
documental sobre Tierra de Rastrojos. No obstante, Antonio se encontraba en Seattle 
y hasta el día 7 de abril no volvería a Sevilla, lo cual retrasó el inicio del proyecto. 
Teníamos claro que antes de nada debíamos contar con el apoyo del director, pues 
era nuestra idea contar con material de archivo, usar imágenes de la película y 
entrevistarlo. 

Como no podíamos contar con Antonio hasta abril, decidimos contactar 
antes con algunas personas que nos pudieran facilitar nombres y localizaciones, 
para no estancarnos. Así pues, hablamos con Luis Conde, concejal en Fuentes de 
Andalucía, quien se ofreció a ayudarnos. Quedamos con él el viernes 2 de marzo 
en el Ayuntamiento de Fuentes de Andalucía, donde estuvimos llamando a varias 
personas a las que podríamos entrevistar y preguntar sobre su aportación a la 
película. Queríamos, antes de grabar una entrevista con ellos, que charláramos y ver 
qué podían contarnos y si sería de nuestro interés. Hablamos con Pepe Gómez, Paco 
Flores Catalino y Manuel Muñoz. También charlamos sobre posibles localizaciones. 
Además, durante esa semana contactamos con Antonia Fernandez de Peñaranda; 
madre del bebé que aparece en la película, y con Mari Carmen Egea; madre de Juan 
Egea, quien interpretó el personaje de Juan Antonio. 

El siguiente fin de semana, durante el sábado 3 de marzo, tuvimos una 
pequeña entrevista con Manuel Muñoz, uno de los participantes en el rodaje de la 
película. Fue una entrevista informal, en el bar de su hijo, donde nos contó algunas 
curiosidades que vivió durante ese verano y su experiencia en el cine, ya que como la 
mayoría de los que participaron, era su primera vez. Además nos habló sobre algunas 
localizaciones. Gracias a Manuel y con la ayuda de Luis, contactamos con tres vecinos 
más: Manolo Rebustiano, Salvador Galán y Juan López, a quienes entrevistamos el 
fin de semana del 10 de marzo, grabando con el móvil lo que nos contaban 

La semana siguiente entrevistamos -y volvimos a grabar dicha entrevista con 
la grabadora del móvil- a Diego Gutiérrez, que fue la persona que más tiempo de 
dedicó y más se involucró en el rodaje. Fuimos a su casa para entrevistarlo, como a 
los demás, de manera informal y tener una primera toma de contacto con él. Nos 
dejó varios clichés y el libro original de Tierra de Rastrojos, en el cual está basada la 
película, por si lo necesitábamos. También se ofreció a enseñarnos las localizaciones 
exactas de la película. 

2. PRIMEROS PASOS DE LA
INVESTIGACIÓN



Lamentablemente, Diego falleció poco antes de que lo grabáramos y sus 
testimonios no han podido salir en el documental. No obstante, su figura fue muy 
importante en el rodaje y todos los que han participado nos han contado en qué 
consistía su cargo y cómo ayudó durante la producción. 

Durante las siguientes semanas transcribimos las entrevistas que acabábamos 
de hacer y organizamos los documentos que nos había enviado Antonio Gonzalo 
(recortes de periódicos y críticas del estreno de la película). A pesar de tener ya 
varios testimonios y, en mayor o menor medida, saber con qué contábamos, aun no 
teníamos una idea clara sobre qué queríamos contar con el documental. 
El primer lunes de mayo llamamos al director, Antonio Gonzalo, con la intención 
de reunirnos con él y ver qué nos podía aportar. Principalmente queríamos saber si 
podríamos estructurar la historia al rededor de su persona o sería mejor centrarnos en 
otros elementos. Así fue, y el lunes 7 de mayo nos reunimos con él en una cafetería del 
centro de Sevilla. Como en las entrevistas anteriores, grabamos todo el audio de la 
conversación. Lo acompañamos hasta su casa, donde nos pasó una copia restaurada 
de la película y un par de copias en DVD de Una Pasión Singular, película dirigida 
también por él y donde aparecen varias escenas grabadas en la antigua finca de “El 
Donaio”, donde se grabó gran parte de Tierra de Rastrojos. 











 Obviamente, lo primero que hicimos cuando decidimos hacer un 
documental sobre Tierra de Rastrojos fue ver la película varias veces y analizar 
cuales serían los puntos a destacar y sobre los que hablar. Fuimos así sacando 
escenas que nos parecían interesantes o que pensábamos que podríamos 
grabar en su ubicación actual. Esto último nos pareció un punto destacado, 
ya que podríamos dar la visión de contraste entre una localización que 
aparece en la película y cómo es actualmente. 

  Por otro lado, tras la reunión con Antonio conseguimos tener un poco 
más clara la idea sobre la cual se iba a sustentar nuestro documental: cómo 
fue el rodaje de la película Tierra de Rastrojos y cómo influyó el pueblo de 
Fuentes de Andalucía en la misma. Según lo que nos habían contado todos, 
el pueblo se volcó en el rodaje, ayudando en todo lo que podían tanto al 
equipo técnico, como a la producción. Taparon señales y objetos que no 
fueran de la época de la película, dejaron sus casas a los actores y actrices 
para que durmieran en ellas, aportaron ropa, comida… Así que quisimos 
conocer de primera mano cómo se tomaron el rodaje y qué piensan hoy en 
día de la experiencia. 
 La película en sí habla del campo como colectivo; de la gente del 
campo y es muy importante en ella el tiempo ya que, tal y como nos contó su 
director, pasa despacio. Además, es una película de sensaciones, donde son 
más importantes los sonidos y la fotografía que el diálogo de los personajes, 
el cual es muy escaso. Nuestro documental pretende esto mismo a través 
del montaje. Queremos hacer también varias referencias a la película, que 
explicaremos más adelante. 

 Una vez dimos con la idea, no tardamos en encontrar un posible título 
a nuestro documental, siguiendo con las referencias, esta vez a la novela de 
Antonio García Cano en la que está basada la película. Y es que, tanto en la 
novela como en la película aparece una frase al acabar; “la última ojeada”, 
ligada al personaje de Juan Antonio: “Antes de ponerse en marcha Juan 
Antonio echó una última ojeada a todo aquello que dejaba atrás; a todo 
aquello que había sido su mundo…”. Es por esto por lo que nos pareció una 
frase significativa aunque quizá pase desapercibida, decidimos titular nuestro 
documental “La Última Ojeada”

3. IDEA ¿QUÉ QUEREMOS CONTAR?



 Así pues, podríamos concluir con una pequeña sinopsis de La Última 
Ojeada: 
 
 Es un documental que, a través de los testimonios de varios vecinos 
de Fuentes de Andalucía, además de su director, intenta rememorar el 
rodaje de Tierra de Rastrojos en este pueblo de la Campiña Sevillana, 
además de ahondar en su producción para ver cómo ha cambiado el 
mundo del cine en estos casi 40 años.

Ya con una idea mucho más clara de lo que sería nuestro trabajo gracias al 
proceso de preproducción e investigación, pasamos a organizar todo de cara 
a las jornadas de rodaje. 



4.FINAL DE LA PREPRODUCCIÓN E 
INICIO DEL RODAJE

 El primer contacto con la cámara lo tuvimos el fin de semana del 28 
y 29 de abril, cuando aun no nos habíamos reunido con Antonio Gonzalo 
y teníamos algo difusa la idea sobre la que se sustentaría el documental. 
No obstante, pensamos que grabar algunos planos nos ayudaría a tenerlo 
más claro. Decidimos grabar algunos planos generales del pueblo y probar 
cómo se vería la película proyectada en El Salón de la Huerta, pues en un 
primer momento teníamos intención de insertar algunos planos de ese estilo. 
Esto nos sirvió para ser conscientes de que no podíamos grabar sin una 
idea pevia, así que esperamos a que el director volviera de Estados Unidos 
para poder entrevistarnos personalmente con él, pues hasta entonces sólo 
habíamos intercambiado correos. 

 El día 22 de mayo nos reunimos, ya con todo claro, para ultimar los 
días de rodaje. Además teníamos que preguntar al Ayuntamiento de Fuentes 
de Andalucía por las localizaciones, ya que el lugar donde pensábamos 
grabar las entrevistas, El Castillo del Hierro, pertenece al Ayuntamiento. Es 
entonces cuando nos comunican que en el Castillo se encuentran haciendo 
excavaciones y que, por si no podíamos grabar allí, pensáramos algún otro 
lugar. Barajamos algunos otros interiores pertenecientes al Ayuntamiento, 
como la biblioteca o el Centro Catequético. También pensamos en 
algunos exteriores, como el patio de la Casa de la Luz, el patio trasero 
del Ayuntamiento o El Silo. No obstante, grabar en esos lugares nos sería 
más difícil debido a la luz cambiante. Aun así, decidimos preguntar la 
disponibilidad de cada lugar, siempre teniendo en mente que nuestra primera 
opción era El Castillo del Hierro. 

 Por otro lado, y siguiendo con la labor de investigación, mismo día 
contactamos a través de e-mail con un periodista de Diario Vasco, Alberto 
Moyano, con la intención de conseguir el contacto del director de fotografía 
de la película, Hans Burmann, ya que habíamos visto un artículo suyo sobre 
una reciente exposición de Burmann. Éste nos remite al fotógrafo que había 
realizado las fotos de la exposición, con quien también contactamos vía 
e-mail, pero no llego a contestarnos.



 Además, investigamos sobre Joaquín Araujo, asesor de sonidos de 
la naturaleza que fue parte fundamental en el film, ya que, como nos había 
contado Antonio Gonzalo, querían que todo en ese aspecto fuera lo más 
realista posible. Araujo sí que nos contestó con rapidez, y al día siguiente 
teníamos un correo suyo mostrándose dispuesto a ayudarnos y explicándonos 
que él a penas participó en el rodaje, basándose la mayoría de su trabajo en 
el asesoramiento en lo que a sonidos de campo se refiere, mayormente en la 
postproducción. 

  A pesar de que Joaquín Araujo se ofreció a participar, se nos presentó 
la dificultad añadida de que reside en Madrid y no iba a venir a Sevilla 
próximamente. Así pues, tras pensar y consensuar cómo podríamos hacer 
que su relato estuviera en el documental, el 5 de junio le volvimos a escribir 
vía e-mail proponiéndole grabar una entrevista por teléfono y que su relato 
saliera mediante voz en off. Al igual que el fotógrafo, Araujo no llegó a 
contestar a nuestro último e-mail y, después de grabar varias entrevistas a 
vecinos del pueblo, decidimos que teníamos material suficiente como para 
estructurar nuestro relato siguiendo la idea con la que contábamos, y no sería 
necesaria la participación de Hans Burmann ni de Joaquín Araujo. 
Respecto a las localizaciones, finalmente desde el Ayuntamiento nos 
comunicaron que la habitación de El Castillo del Hierro donde teníamos 
pensado grabar no se había visto afectada por la excavación y durante los 
días de rodaje, no habría nadie allí, por lo que pudimos contar con dicho 
lugar como principal localización para las entrevistas, como era nuestra idea 
desde el principio. 

 Al igual que en la película, era nuestra intención poder grabar el 
trigo alto, justo antes de que fuera segado. Así pues, a principios de junio 
nos comentan que el trigo empezará a segarse en breve, por lo que el día 
6 decidimos ir a grabar algunos planos con el trigo aún alto, pero ese día 
hacía demasiado viento y no contábamos con ‘peluche’ antiviento para el 
micrófono, así que decidimos volver la semana siguiente. El día 14 de junio 
fuimos de nuevo, esta vez sin aire aunque con mucho calor. Estuvimos casi 
una hora grabando algunos planos que teníamos en la cabeza y, aunque 
los encargados de segar esa zona nos dijeron que nos avisarían cuando 
definitivamente fueran a hacerlo, lo cierto es que ese día ya habían segado 
una parte y, por la tarde, con nosotros allí, seguían haciéndolo. No obstante, 
esto nos sirvió para grabar algunos planos con la segadora en marcha que 
posteriormente pudimos insertar en el documental



  Al día siguiente, el 15 de junio, empezaríamos con las entrevistas, así 
que después de grabar el trigo estuvimos ultimando los detalles previos a las 
mismas. Recogimos los materiales de los que no disponíamos y nos iban a 
prestar (micrófono, trípodes, foco...), además de las llaves de El Castillo del 
Hierro y hacer las últimas llamadas a los entrevistados para recordarles la hora 
y el lugar donde los grabaríamos.

 Habíamos citado a los primeros el día 15 de junio a las 10:00, pero 
hasta las 11:30 aproximadamente no vinieron Salvador Galán y Manuel 
Muñoz. Empezamos a entrevistar a Salvador, guiándonos a través de una serie 
de preguntas que habíamos redactado previamente. Dentro de las preguntas 
teníamos algunas generales para poder sacar ideas comunes de lo que nos 
hablara cada uno, tales como: cómo llegaron hasta la película, qué tal fue 
la relación de la gente del pueblo con el equipo de rodaje, o si volverían a 
participar a día de hoy. Además, y tras el fallecimiento de Diego Gutiérrez, 
decidimos preguntar específicamente a todos los entrevistados sobre su labor 
en la película, pues nos constaba que fue muy importante. Tras Salvador, 
entrevistamos a Manuel Muñoz, y por la tarde pudimos hablar con Antonia 
Fernandez de Peñaranda, Juan López Hidalgo, María del Carmen Álvarez 
Lora y Manolo Rebustiano. 
 El día 4 de julio fue el segundo y último día de grabación en lo que 
a entrevistas se refiere. Esta vez charlamos con Antonio Gonzalo, director 
de la Tierra de Rastrojos. Como sabíamos que tenía mucho que contarnos 
gracias a la entrevista previa que le hicimos, decidimos reservar toda la tarde 
para grabarle solo a él. Así pues, quedamos con Antonio en El Castillo del 
Hierro, al igual que con los demás entrevistados y, también como el primer 
día, teníamos una hoja de ruta que seguir a través de diferentes preguntas 
sobre temas que nos parecían importante. Como es obvio, cambiamos las 
preguntas respecto al resto de vecinos, manteniendo únicamente en la que 
nos hablaba de Diego Gutierrez. Tanto Antonio como nosotros teníamos 
bastante claro qué queríamos contar, lo cual sumado a que ya teníamos 
todos los aspectos técnicos preparados, hizo que la tarde pasara sin ningún 
imprevisto. Además, pudimos contar con un punto de vista distinto al de los 
vecinos que ayudaron en la película; el de un director de cine profesional que 
nos hablara de los aspectos técnicos de la producción y el rodaje.

 Como era de esperar, fue una entrevista bastante extensa, que 
nos sirvió para decidir definitivamente que Antonio Gonzalo sería el hilo 
conductor del documental.



 En lo que a grabación se refiere, ya teníamos el grueso, nos faltaba solo 
grabar algunos planos del pueblo y del campo, los cuales los grabamos sin 
mayores imprevistos, el miércoles 25 de junio y el sábado 4 de agosto. 

4.1. Datos técnicos del rodaje

 Queríamos que todas las entrevistas siguieran la misma dinámica 
y para ello necesitábamos, además de las mismas preguntas como hilo 
conductor, algunos detalles técnicos. Es por ello que decidimos grabar a 
tres cámaras, aunque no teníamos claro realmente si íbamos a usar todos los 
planos, preferimos tener más opciones de donde escoger. Así pues, pusimos 
una cámara (cámara 1) enfrente de la silla donde se sentarían los distintos 
entrevistados y otra desde un ángulo lateral, a la derecha de la silla (cámara 
2). La cámara 3 la dejamos como cámara en mano para grabar posibles 
planos detalles y recursos que insertar en postproducción. Sabíamos que 
tendríamos que volver otro día, así que hicimos marcas en el suelo para 
poner en el mismo lugar la silla sobre la que se sentarían los entrevistados, la 
siguiente vez. 
 Por otro lado, ya que grabábamos en un interior, usamos un foco ____ 
que pusimos en el lado izquierdo de la habitación, dando hacia la pared del 
fondo y que, junto a la luz que entraba por la puerta y ventana desde el lado 
derecho, contribuía a una buena iluminación de los planos. 
El primer día usamos dos cámaras Canon EOS 80D, una; la cámara 1, con 
un objetivo Sigma 17-50mm 2.8, el cual pusimos a 28mm. La otra, fue 
la cámara 3, con un 50mm Canon 1.8, que usamos para planos detalle y 
recursos. La cámara 2 en esta ocasión fue una Canon EOS 600D. El segundo 
día, sin embargo, usamos las dos Canon EOS 80D como cámaras fija 
(cámara 1 y 2 respectivamente), con el Sigma 17-50mm y un Canon 18-
55mm, mientras la cámara que se dedicó a grabar planos recursos fue una 
Sony a7II con un 50mm Canon 1.8.
 También apuntamos la configuración de la cámara, la cual fue: 1/50, 
3.5f, ISO 500, K 6.400. Con esos ajustes, sumados a la estética de la 
habitación donde grabamos, conseguimos nuestra intención de tener una 
fotografía con la temperatura del color alta, que se asemeja mucho a los 
campos de trigo. 
 El sonido fue grabado con una grabadora Zoom H4, conectada a un 
micrófono de pértiga. 
 Los planos recursos que están insertos a lo largo del documental están 
también grabados con una cámara Canon EOS 80D y los objetivos Sigma 
17-50mm  2.8 y un Canon 55-200mm.





5. POSTPRODUCCIÓN

 Como ya hemos comentado antes, tras los problemas relacionados 
con la falta de material originario del rodaje (tales como guión original, 
bonos de la cooperativa o el plano de rodaje), además del fallecimiento de 
Diego Gutiérrez, tuvimos que cambiar el guión inicial y, por consiguiente, el 
montaje que teníamos pensado. 
En primer lugar, tras grabar todas las entrevistas y a falta de algunos planos 
del pueblo que nos faltaban, procedimos a empezar la edición. Lo primero 
que tuvimos que hacer es sincronizar el sonido de los vídeos con el del 
micrófono.  Además de eso, en lo que se refiere al audio, limpiamos algunas 
partes en las que se oía eco debido a la localización en la que grabamos.   
 Una vez teníamos el sonido arreglado, pasamos a hacer un montaje 
básico en bruto para ser conscientes de cómo iba a ir quedando.  A partir de 
ahí ya podríamos decir que todo ha seguido el curso de un montaje normal. 
La mayor dificultad la hemos encontrado a la hora de unir los temas 
sin que hubiera grandes cortes en la narración ya que, a pesar de que 
acotamos las entrevistas con preguntas que nos guiaran, los entrevistados 
nos proporcionaron mucha información que ha sido difícil de asimilar. No 
obstante, hay algunos cortes claros debido a lo que acabamos de explicar, 
pero creemos que hemos dado una sensación de continuidad más o menos 
regular entre temas.
 A penas hemos tenido que modificar el color de las imágenes ya 
que, desde un primer momento teníamos bastante claro cómo queríamos 
que fuese la apariencia de nuestro trabajo y configuramos las cámaras y la 
temperatura del color de las mismas en base a ello. 

 Nuestra intención con el montaje ha sido desde el primer momento, 
hacer continuas referencias a la película, desde los créditos, en los que 
canta un vecino de Fuentes (José María Rodríguez) al igual que Manuel 
Serena lo hacía en Tierra de Rastrojos. También la música es completamente 
original, grabada en directo y montada por pistas en la Radio de Fuentes de 
Andalucía, con la ayuda y colaboración de Jesús Condito y Ángel Romero.  
Al igual que la música, también montamos la voz en off de otro vecino, 
Mario Ruano, quién leyó el final del libro para acompañar a algunas de las 
imágenes que habíamos rodado del pueblo. La fotografía también rinde 
homenaje a la película, con tonos tierra con los que intentamos remitir al 
espectador al campo andaluz, al calor, al trabajo.





6. CONCLUSIONES

 A pesar de tener experiencia en proyectos similares, como pueden 
ser los cortos que grabamos el año pasado u otro documental que hicimos 
hace meses, lo cierto es que nos hemos enfrentado a un proceso de 
preproducción e investigación previa que no habíamos hecho, o al menos 
no de tal envergadura. Los dos hemos encontrado en esa primera fase del 
proyecto la mayor dificultad, ya que partíamos prácticamente de cero y 
hemos tenido que contactar y buscar a muchas personas y documentos. A 
esto habría que sumarle algunos imprevistos con los que no contábamos 
como el fallecimiento de Diego Gutiérrez, quien según teníamos previsto, 
nos iba a contar gran parte de la historia. Además, la falta de documentos 
correspondientes a la película original, tales como guión, planes de rodaje y 
prácticamente todo lo correspondiente al rodaje, nos hizo partir desde cero 
en ese aspecto.

 No obstante, tan pronto como empezamos a entrevistar y grabar a los 
vecinos de Fuentes y, posteriormente a Antonio Gonzalo, vimos claramente 
hacia qué dirección queríamos dirigir el documental, y nos resultó algo más 
sencillo. Por otro lado, desde el principio era nuestra intención mostrar unos 
planos actuales de algunos de los lugares en los que se grabó Tierra de 
Rastrojos desde el mismo encuadre para mostrar el paso del tiempo entre 
ambas obras, finalmente tan solo pudimos grabar algunas localizaciones y no  
pudimos hacerlo de igual manera que en la película por diversos motivos; en 
algunos no podíamos entrar, otros a día d ehoy ya no existían o nadie sabía 
guiarnos.

 Este documental empezó con una idea, la inmersión en el campo 
y, tras él, un openning que tiene música aflamencada, tocada con flauta 
travesera, guitarra, palmas…Este mismo tema, pero adaptado, cierra el 
documental, junto con algunos planos  actuales de localizaciones que 
aparecieron en la película: vamos viendo desde el pueblo hasta el campo, 
donde termina y damos paso a los títulos de crédito, con música y letras 
hechas en exclusiva para el documental.

 Así pues, como conclusión a estos meses en los que llevamos 
fraguando “La Última Ojeada”, pensamos que quizá el resultado final 
no se asemeja a una primera idea con la que contábamos, pero estamos 
satisfechos tanto con el resultado, como con el trabajo realizado y la 
participación de todos los que nos han ayudado en algún momento. 



7. ANEXOS

7.1. Paletas de color

Paletas específicas









Paleta general entrevistas

Paleta general campo



Paleta general



7.2. Cesión de derechos













7.3. Planta de luces entrevistas



7.4. Plan de rodaje entrevistas





LA ÚLTIMA OJEADA.

Un documental sobre Tierra de Rastrojos

By

Marina Ruiz & Manuel Tirado



INT. HABITACIÓN DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE

ANDALUCÍA) - DÍA

ANTONIO GONZALO, director de la película Tierra de Rastrojos

(1980) pasa al interior de la habitación, donde hay una

silla de madera, y toma asiento. A continuación comienza a

hablar sobre su decisión de grabar dicha película.

INTRODUCCIÓN DOCUMENTAL

Vemos la introducción del documental, la cual trata de

contar de qué irá. Está compuesta por varios planos de

Fuentes de Andalucia, del libro Tierra de Rastrojos y del

campo, acompañados de breves explicaciones sobre los mismos.

A su vez se ve como una persona pone una antigua película

analógica para que sea proyectada, aludiendo a que ésta es

de la película de la que tratará el documental. Por último,

aparece en una pantalla en negro: La Última Ojeada. Un

documental sobre Tierra de Rastrojos.

EXT. PLAZA ESPAÑA (FUENTES DE ANDALUCÍA) - DÍA

Aparece en pantalla la fachada principal de El Castillo del

Hierro, situado en Fuentes de Andalucía. En ella, a un lado

de la puerta, hay un rótulo donde pone: CASTILLO DEL HIERRO.

Construcción musulmana del S. XI. Reconstrucción Almohade

del S. XII. Adaptación a Palacio de los Señores de Fuentes S

XIV - XV. Destaca la Torre del Homenaje. Ayuntamiento de

Fuentes de Andalucía.

INT. HABITACIÓN DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE

ANDALUCÍA) - DÍA

Volvemos a ver la localización del inicio. Antonio Gonzalo

sigue contando sus inicios con la película Tierra de

Rastrojos. Habla de por qué cambió la idea inicial de grabar

en Extremadura por hacerlo en Fuentes de Andalucía. A

continuación aparece JUAN LÓPEZ, vecino del pueblo que

participó activamente en la producción de la película.

Sentado en la misma silla que Antonio, cuenta cómo llegó él

y otros compañeros hasta el rodaje de Tierra de Rastrojos.

Tras Juan, y de la misma forma situado, habla FERNANDO

REBUSTIANO, también vecino de Fuentes de Andalucía y

militante en el Partido Comunista, pasó su estancia en

prisión durante el franquismo con Antonio García Cano, autor

de la novela en la que está basada esta película. Fernando

cuenta cómo llegó hasta Antonio y cuál es el proposito de la

novela.
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Vuelve a aparecer Antonio Gonzalo, hablando de cuál era su

intención con la película y qué era lo que quería plasmar en

ella.

INT. RECURSO GRÁFICO PROYECTOR

Mientras Antonio Gonzalo habla, llega un momento en el que

sobre su voz de fondo aparece de nuevo el proyector de cine

que vemos en la introducción del documental. Esta vez,

proyecta varias escenas de Tierra de Rastrojos que tienen

relación con lo que él, de fondo, está contando.

INT. HABITACIÓN DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE

ANDALUCÍA) - DÍA

Sigue hablando Antonio Gonzalo, esta vez sobre algunos

detalles técnicos y estéticos de la película.

INT. RECURSO GRÁFICO PROYECTOR

Vuelve a aparecer proyectado varios planos de Tierra de

Rastrojos en los que aparece el campo, mientras el director

cuenta la idea que él tenía en la cabeza sobre la

realización de la película.

EXT. AFUERAS DE FUENTES DE ANDALUCÍA - TARDE

Vemos un plano actual del trigo en Fuentes de Andalucía.

Mientras, en voz en off, Antonio Gonzalo cuenta por qué era

tan importante ese trigo para él y qué relevancia tuvo en la

película.

INT. HABITACIÓN DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE

ANDALUCÍA) - DÍA

Antonio Gonzalo sigue hablando sobre la preproducción de

Tierra de Rastrojos.

EXT. AFUERAS DE FUENTES DE ANDALUCÍA - TARDE

Vemos varios planos actuales del trigo en Fuentes de

Andalucía. Mientras, en voz en off, Antonio Gonzalo cuenta

por qué era tan importante ese trigo para él y qué

relevancia tuvo en la película.
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INT. HABITACIÓN DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE

ANDALUCÍA) - DÍA

Antonio Gonzalo sigue hablando sobre la preproducción de

Tierra de Rastrojos.

INT. RECURSO GRÁFICO PROYECTOR

Mientras se escucha la voz en off de Antonio, vemos

proyectada la intro de la película. Llega un momento en el

que se deja de escuchar la voz en off para centrarse sólo en

los planos de Tierra de Rastrojos, junto a la música de la

intro.

INT. HABITACIÓN DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE

ANDALUCÍA) - DÍA

Antonio Gonzalo comienza a explicar los primeros contactos

con el pueblo de Fuentes de Andalucía y sus vecinos cuando

llegaron por primera vez.

EXT. CALLE GENERAL ARMERO, BAR CATALINO (FUENTES DE

ANDALUCÍA) - TARDE

Vemos la fachada actual del bar Catalino mientras la voz en

off de Antonio cuenta alguna anécdota que ocurrió allí en el

verano de 1979.

INT. HABITACIÓN DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE

ANDALUCÍA) - DÍA

Antonio sigue contando la anécdota del bar Catalino.

Posteriormente comienza a hablar sobre el fin de la

película.

INT. RECURSO GRÁFICO PROYECTOR

Mientras se vuelve a escuchar la voz en off de Antonio

Gonzalo, vemos de nuevo algunas escenas de la película.

INT. HABITACIÓN DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE

ANDALUCÍA) - DÍA

Antonio Gonzalo habla del asesoramiento de los vecinos de

Fuentes de Andalucía en lo que a cuestiones del campo se

refiere.
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INT. RECURSO GRÁFICO PROYECTOR

Mientras se vuelve a escuchar la voz en off de Antonio

Gonzalo, vemos de nuevo algunas escenas de la película.

INT. HABITACIÓN DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE

ANDALUCÍA) - DÍA

Antonio continúa hablando de la dificultad que supuso en

aquel entonces grabar un sonido tan preciso como querían a

la vez que entrelaza alguna anécdota.

FADE

Ahora es Salvador quien comienza a hablar, sentado en la

silla, como todos los entrevistados, cuenta cómo se volcó el

pueblo de Fuentes de Andalucía con la película. Tras él

aparece MANUEL MUÑOZ, hablando sobre cuál fue su papel en la

película.

INT. RECURSO GRÁFICO PROYECTOR

Vemos algunos planos de la película sobre los que habla

Manuel.

INT. HABITACIÓN DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE

ANDALUCÍA) - DÍA

Manuel Muñoz sigue relatando los detalles de las escenas en

las que participó.

A continuación aparece Antonia Fernandez, quien también

cuenta su primer contacto con la película y el papel que

realizó.

INT. RECURSO GRÁFICO PROYECTOR

Vemos la escena sobre la que habla Antonia, en la cual

aparece ella en su papel de matrona.

INT. HABITACIÓN DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE

ANDALUCÍA) - DÍA

Vemos de nuevo a Juan López, que cuenta también cómo fue su

participación en la película, tanto como extra como miemrbo

del equipo
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INT. RECURSO GRÁFICO PROYECTOR

Aparece la escena de Tierra de Rastrojos de la que habla

Juan.

INT. HABITACIÓN DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE

ANDALUCÍA) - DÍA

Vuelve a aparecer Manuel Muñoz, contando otra de sus

apariciones en la película, junto a alguna anécdota.

INT. RECURSO GRÁFICO PROYECTOR

Vemos la escena concreta de la que nos habla Manuel.

INT. HABITACIÓN DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE

ANDALUCÍA) - DÍA

Volvemos a ver a Antonio Gonzalo en la habitación del

Castillo del Hierro, quien habla de alguna adversidad que se

les presentó durante el rodaje.

INT. RECURSO GRÁFICO PROYECTOR

En la proyección aparece la escena concreta que se grabó

cuando ocurrió el imprevisto contado por el director.

INT. HABITACIÓN DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE

ANDALUCÍA) - DÍA

Antonio sigue contando la situación, que enlaza con otra

anécdota.

Tras esto, aparece Mª DEL CARMEN ÁLVAREZ, hablando sobre qué

tal se sintió durante aquel verano, cómo acabó saliendo su

bebé en la película y cuál fue la situación con la que se

encontró.

INT. RECURSO GRÁFICO PROYECTOR

Vemos una de las escenas de la película en la que sale la

hija de Mª del Carmen.
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INT. HABITACIÓN DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE

ANDALUCÍA) - DÍA

Vuelve a aparecer Salvador, contando su aparición en el

film, detallando alguna de las escenas.

INT. RECURSO GRÁFICO PROYECTOR

Vemos la escena del bar con el cura, en la que participó

Salvador.

INT. HABITACIÓN DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE

ANDALUCÍA) - DÍA

Manuel Muñoz sigue contando algunas anécdotas divertidas del

rodaje en pleno verano sevillano de la película.

INT. RECURSO GRÁFICO PROYECTOR

Aparece la escena de la que habla Manuel, en la cual

aparecen cerca de una hogera.

INT. HABITACIÓN DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE

ANDALUCÍA) - DÍA

Manuel sigue hablando de cómo se sintió durante el tiempo

que estuvo ayudando en el rodaje de Tierra de Rastrojos.

Tras él, vemos de nuevo al director, Antonio Gonzalo, que ya

habla sobre después del estreno del film.

INT. RECURSO GRÁFICO PROYECTOR

Vemos proyectadas varias escenas de Tierra de Rastrojos, en

las cuales participaron muchos vecinos como extras.

Mientras, escuchamos la voz en off de Antonio.

INT. HABITACIÓN DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE

ANDALUCÍA) - DÍA

Antonio habla esta vez sobre dos de los vecinos que más se

involucraron en el proyecto: Diego Gutiérrez y Juan López. A

continuación habla Juan sobre su labor, junto a Diego, en la

búsqueda de elementos de la época y otras labores de la

producción.
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INT. RECURSO GRÁFICO PROYECTOR

Vemos en la proyección una de las escenas en la que tuvieron

que preparar los recursos para poder rodarla. Mientras,

oímos la voz en off de Juan explicando cómo se hizo.

INT. HABITACIÓN DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE

ANDALUCÍA) - DÍA

Juan sigue hablando de su labor junto a Diego.

FADE

INT. HABITACIÓN - DÍA

Vemos un plano del libro original de Tierra de Rastrojos

abierto por la primera página, en la cual aparece una

dedicatoria: "A Diego y su compañera, entrañables amigos de

Fuentes de Andalucía, que han trabajado en las mismas

tierras que los personajes de esta novela. Un fuerte abrazo"

Lo firma Antonio García Cano, en 1975. A la vez que podemos

ver eso, oímos una voz en off que lee dicha dedicatoria.

INT. HABITACIÓN DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE

ANDALUCÍA) - DÍA

Vuelve a aparecer a Antonio, centrándose esta vez en la

persona de Diego Gutiérrez y su vital importancia para el

desarrollo del film.

Tras él, Salvador habla sobre un cuadro que se hizo como

conmemoración del rodaje.

INT. COCHERA DE DIEGO - DÍA

Vemos una imagen de Diego Gutiérrez posando junto al cuadro

del que habla Salvador, mientras este, en voz en off, sigue

explicando lo que significa.

INT. HABITACIÓN DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE

ANDALUCÍA) - DÍA

Salvador sigue, sentado en la silla, explicando el cuadro.
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INT. COCHERA DE DIEGO - DÍA

Vemos un plano más detallado del cuadro mientras Salvador

sigue hablando de fondo.

INT. HABITACIÓN DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE

ANDALUCÍA) - DÍA

Volvemos a ver a Antonio Gonzalo, esta vez explicando

quienes conformaban el equipo técnico de la película.

INT. RECURSO GRÁFICO PROYECTOR

Vemos varias escenas de la película en el que se aprecia el

trabajo del equipo de cámara, mientras Antonio lo explica en

voz en off.

INT. HABITACIÓN DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE

ANDALUCÍA) - DÍA

Antonio comienza hablar del boicot que sufrio Tierra de

Rastrojos una vez estrenada en salas.

RECURSOS FOTOGRÁFICOS

Mientras Antonio cuenta el boicot que sufrió la película en

el Festival de Berlín mediante voz en off, se suceden los

planos de los carteles y recortes de la proyección en dicho

festival durante ese año.

INT. HABITACIÓN DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE

ANDALUCÍA) - DÍA

Antonio sigue hablando de lo que sucedió en 1980 en el

Festival de Cine de Berlín, junto a más boicots. También

habla sobre el cine en cooperativa actualmente, ya que

Tierra de Rastrojos se realizó de esta manera.

RECURSOS FOTOGRÁFICOS

Mientras Antonio habla de la singularidad de Tierra de

Rastrojos, se suceden varios planos de recortes de

periódicos de la época, en los cuales aparecen algunas

buenas críticas hacia el film.
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EXT. FUENTES DE ANDALUCÍA - TARDE

Se suceden planos cortos de algunos lugares del pueblo que

fueron usados como localizaciones en la película mientras,

en voz en off, oímos el final del libro:"Antes de ponerse en

marcha Juan Antonio echó una última ojeada a todo aquello

que dejaba atrás; a todo aquello que había sido su mundo..."


	Memoria TFG LA ÚLTIMA OJEADA.pdf
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