


INDICE

1. INTRODUCCION ;QUE ES
TIERRA DE RASTROJOS? '

2. PRIMEROS PASOS DE LA
INVESTIGACION .

. -

3. IDEA ;QUE QUEREMOS
CONTAR?

4. FINAL DE LA P
gEPRODUCClé
DEL RODAJE

h o=

-, .
3CION

S

B




1. INTRODUCCION ; QUE ES TIERRA DE
RASTROJOS?

s es una novela escrita por Antonio Garcia Cano,
‘Partido Comunista durante el franquismo. Esta
1ite el periodo en el que Antonio Garcia Cano estuvo
nal de Orden Publico; pasé en la cércel cinco afios,
storia se desarrolla en los tiempos inmediatamente
>'de Estado de 1936, y describe las penurias de los
jornaleros andaluces que sofiaban con un mundo mejor en tiempos de la
Republica. Destaca por la fidelidad al lenguaje andaluz y a la vida en el
campo. Antonio Burgos definié Tierra de Rastrojos en su prélogo como
“la primera novela estrictamente campesina del sur”. Fue publicada tras la
muerte del dictador, en 1975 y reeditada un afio después.

La novela llegdé a manos de un joven Antonio Gonzalo, quien por
entonces aun no habia dirigido ninguna pelicula, y quedé fascinado con la
forma en la que se relata la vida del campesino andaluz. Decidié llevarla al
cine, siendo estrenada el 13 de marzo de 1980, tras su rodaje en el verano
anterior. Entre su elenco aparecian con varias estrellas de la época, como
Mar|a Luisa San José, ademas de contar con algunos mlembros del equipo
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2. PRIMEROS PASOS DE LA
INVESTIGACION

A principios de febrero empezamos a escribir alguna
que teniamos en mente. Durante ese mes aun no teniamos
a enfocar el proyecto; estdbamos estancados ya que no
localizaciones, sdlo contdbamos con Antonio Gonzalo, el d
con quien contactamos previamente contandole nuestra intene
documental sobre Tierra de Rastrojos. No obstante, Antonio se encontraba en Seattle
y hasta el dia 7 de abril no volveria a Sevilla, lo cual retrasé el inicio del proyecto.
Tenfamos claro que antes de nada debiamos contar con el apoyo del director, pues
era nuestra idea contar con material de archivo, usar imagenes de la pelicula y
entrevistarlo.

Como no podiamos contar con Antonio hasta abril, decidimos contactar
antes con algunas personas que nos pudieran facilitar nombres y localizaciones,
para no estancarnos. Asi pues, hablamos con Luis Conde, concejal en Fuentes de
Andalucia, quien se ofrecié a ayudarnos. Quedamos con él el viernes 2 de marzo
en el Ayuntamiento de Fuentes de Andalucia, donde estuvimos llamando a varias
BN a5 Ias que podrl'amos entrevistar y pregunt sobre su aportacién a la

madre del bebé que aparece en la nM g nadre de Ju:
Egea, quien interpreto el personaje
El siguiente fin de semanc

pelicula. Fue una entrevista info
curiosidades que vivié durante es
mayoria de los que participaron,
localizaciones. Gracias a Manuel y
mas: Manolo Rebustiano, Salvado
fin de semana del ’IO‘#e rzo, graba

- La semana &gwer?te entrewstamo
la grabadora del mc |eg Gutié

5vil-
dedlcl?y més se involucré en el rodaje. Fuimos
los demas, de mane f
dejé varios cliché r

mal y tener una p
pellc a, porsilo ce3|t amos. También se ¢
exa

original de Tierra «
sdela

i .,

H‘l‘“l. e



Lamentablemente, Diego fallecié poco antes de que lo grabaramos y sus
testimonios no han podido salir en el documental. No obstante, su figura fue muy
|mportante en el rodaje y todos los que han participado nos han contado en qué

cargo y cémo ayudd durante la produccion.
'pi

ntes semanas transcribimos las entrevistas que acababamos
os documentos que nos habia enviado Antonio Gonzalo
criticas del estreno de la pelicula). A pesar de tener ya
yor o menor medida, saber con qué contdbamos, aun no
obre qué querfamos contar con el documental.

o llamamos al director, Antonio Gonzalo, con la intencion
: y ver qué nos podia aportar. Prmapalmente queriamos saber si
podrlamos estructurar la historia al rededor de su persona o seria mejor centrarnos en
otros elementos. Asi fue, y el lunes 7 de mayo nos reunimos con él en una cafeteria del
centro de Sevilla. Como en las entrevistas anteriores, grabamos todo el audio de la
conversacion. Lo acompafiamos hasta su casa, donde nos pasé una copia restaurada
de la pelicula y un par de copias en DVD de Una Pasién Singular, pelicula dirigida
también por él y donde aparecen varias escenas grabadas en la antigua finca de "El
Donaio”, donde se grabd gran parte de Tierra de Rastrojos.

e Tt 1o LU & AEont SSTUNIAS
Ha resultado un éxito de organizacién y pablico

Excelente nivel en los estrenos presentados
en Ia I Muestra de l:me Espaml '

promatadores autores dal
nueva cine espaficl ha su-
puesto para fa region =l
conuertinse durante site dias
en &l centro del cina nacio-
nat: Traa los pesados y re-
cientas Festivales de Sevilla
¥ Valiadolid, esta | Muastra
de Cine Espafiol. una
espléndida idea qua todos
‘espEramas ses repetida. co-
rregida ¥ aumentads, ha s
puesto en lag tres mas im-
portantes ciudades asturia
nas _oomo son Owviedo,
Gijan, v Avilés, un tema ds
Araccion continun desds el

pasado jusves dia 30 .

Mencion  especial, inde i ‘
pendisntaments de los slets

" eswen0s proyectacos ha te-

nido [ugar una amolia sec-

cian retroapactva que ha lo-

= = =3 > aradg lienar alguna que oirs:

Ina ger de aTivrrn de rastrojoss, . Gonady sesion con |a puesta de

S T S I R e palicutas espanalas que han

Redaccion dol catalan Josa Antonio  Centenario v |a smoresa ex-  marcado la pauta de kos Giti-
Salgot =Matar Amatisimar hitedera asturiana Multici-  mos disz afios

£on la proyeccian @ pa-  GUBCT clausuraca la | Muss-  nes Clarin Como alguien apunto a8

sada m;@?mm por la po-  'ra de Cle Espafiol organi-  Tal Certamen, que ha he- — domifgo an und comids \

che, ¢on una sala abarro- Zada por |a Caja de Ahorros  cho desfilar por Astunas al-  qua la Caja de Ahorros
tada da gente o= lapelioula  €ON motivo da su primer guncos d8 0S8 MAas  ofrecio 8 los asistentss al
Certamen {reslizadores. pmo-
duciones, distribuidones, ex-
hibidores; oritica, ‘afe) 1o

i 7 - ideal saria qua asta | Muss-
CINE i3-12-80 tra 52 repitiena no an &l pro- ’

El rigor de lo rural G U o o s

Clarin 3: ¢Tierra de rastrojoss

ignacio Martinez | De I visto, destacan si "'I

[Esta afio que shors ayanza @ punto de consamirss he sido | duda dos peliculas bien di-;
=l afio o Andaiucis Deste aquel sontrovertido 28 de iebrero. iy farentes pero muy importan-
hasta hacs bien Dﬂl-‘i rekegada nacionalidad andaluza femé un | tesenai panorama cinama: . |
EaR Fs o o s S e e e ’

i & ol

sty Rk i o b el e et Sl oy Behe i tert o)

Ergosu dal novel Anmonio
onzalo y «Amrabatos dal

Antonio Gonzalo s un joven se andaluz —sino flojano— |
vasco lvan Zulueta. Bl mivst

quz ha decidide debutar &n el cine realizando un exgenie im

<on y deads Andalucia pero sin ad
. on fematica ni ptmndm un m e | ha sido altisimo S| lenamos

185 0 exclusivistas. Sin ouds es ol puehlu m—uam &l protago- #n cuanta que entre las me-
fia de ia pelicula pere su gutor ha aprendido Muy ben aque- tantas se anconiraban oeli-
o de gue cUBEND mds cong: mas generaiizea E| rigurosa culas de la calegoria de
lanpuas empleato por Ius porsonajes. I8 lucha por & tiera. dos «Mater Amatisimas, «E|
tipoa humangs, i contratecion de peones en ia plezs. &l choro hombre de modas «Tu
Y&l comtijo. constiluyen un epicentro agéutinador y exacto del esths Ioco, Brioness, «Dedi-
tampo andaluz, pero desde ahi trascionde un reflexive y pro- catorias y fa sarad
lunde astudio de ko rural coma vida, en donds los confiictos i X M
Tumancs y la lucha ce clises s antracruzan con 18 sucesian da pelicula-pegamoide (Um-
los estaciones o con la acdiente gavilla de fa sisgs y dque, por bral) «Pepi, Luci, Bom y
o, i otras  chicas del montane
Tiera de rastrojos= destaca sobremanera dal conjuio de Un éwita de calidad, organi-
films producides haditualmente en Espefia |incluldos tos s Zacian 'y pablico’ que muy
Pregonados y reciantes Bxitos] por fres magnifices v provists blen puade repefitss el prie
acorlationss cinsmaografices: |s banda sonora debida & Tedy | A Mg Ao
Bautias. sugestiva. persistents o iddnea pera marcer tas mut- ! ————————
Pies exigesis de la imagen; la fotografia, casas do fraspasar el

lir&ma agraric y cofmeris el aniomMo &0 permancrio composl- .I
cidn of servicio de o narrativo; y ia direceidn de cmara donde

W apcacia desde of primer moments gue tras glla hey un hom-
bre de cine, —aln cuando ée1a sem 5 primers pasicula— que
Babe E|ll:m'ar =N gratuilos alan das |a preciss catencii de s e

critura filmeca. Bl QEI.II‘IDO
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TIERRA DE RASTROJOS

Spanien, 1979
Regie: Antonio Gonzalo

30. Internationale

FilmFest....
Berlin

18.-29. Februar 1980
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Produktion! P. C. JARA SOCIE-
DAD COOPERATIVA
(Madrid)
Ausfiihrender VALENTIN
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Regie* ANTONIO GONZALO
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Musik TEDDY BAUTISTA
Lieder MANUEL GERENA
Ton® JACINTO CORA
Darsteller:'®
Josefina MARIA LUISA SAN
JOSE
Juan Antonio JOAQUIN HINOJOSA
Mutter MARISA ASQUERINO
Vater LUIS POLITI
MANUEL GERENA
WALTER VIDARTE
SANTIAGO RAMOS

Léange: 2.500 m, 88 Minuten

Format: 1 : 1,33, Eastmancolor

Weitvertrieb 1 : P. C. Jara S. Coop. Lida.
Garcillasso 11-,
Madrid-10

Ohne Untertitel
No subtitles

Sans sous-titres




zine kritika

«Tierra de rastrojos»

Intérpretes: Ma.r[: Luisa San José, Joaquin Hinojosa y M

1 Gerona

Cine: Astoria 2 {Bdhﬂo} 2

El ciné es un féndémend y un hiecho social
complejo. Puede considerarse desde’ muchos
puntos de vista. Quizd el mis amplio sea el
de su encuadramiento en el ambito de la cul-
tura ¥, dentro de ella, en el sector de la infor-
macién, ‘si ‘a ésta consideramosTque s la
comunicacion al pablico en general, o & un
colectivo numerocso, indeterminado, de conte-
nidos culturales, a través de“un medio de
comunicacién social u otro” instrumento tée-
nico de igual alcance.

Este somero preimbulo’ viene a°cuento en

lacion con la "Gpera-prima” del cineast:

ano ' Antonio Gon?.:ll.o. "Tierra de rastro-
jos", intento, verdaderamente ' meritorio por
informarnos de los acontecimientos que ro-
dearon a las gentes andaluzas del campo, en
un periodo comprendido entre 1920 y los
afios inmediatamente posteriores a la "Guerra
Civil™, De esta manera, los retazos vivos de

unos colonos y-jornaleros ¢ dos a tra-

medios snﬁcjgnte:i para_ponerse a. contar algo.
Gonzalo, ha sabido organizar su obra, de tal
forma, que esa misma llmltnuﬁn de medios,
la refuerza yia

presa arnh i0sa. - digna pellcula, ahadiriamos
se hablard de la

caso,

necesidad d: iiefand&t el.cing del Estado es-=

“pafiol (el film estd realizado en Andalucia y

“estd hablado en andaluz} antes que nada y de
del

las dificultad que

_ indice de de Ewmm de la liberalizacion de

las® importaciines y de 1a“sabida dét preém de
la

guardada en el bolsillo y con la secreta éspe-

ranza’ de que defraude lo suficiente como .

pam desde ‘Entonces, Proponerse ir a ver es-

bajar una tierra que, siendo suyd, no les pcr
tenece, adquicre de la mano del joven ci-
neasta, resonancias universales.

Estamos ante un film noble, sencillo, reali-
zado con verdadero amor, Amor hacia unas
tierras y unas gentes que nos descubren vi-
vencias, estados de dnimo, aspiraciones y sen-
tido de entender la vida, olvidadas —cuando
no menos preciadas— por muchos.

Existe la teoria de que una primera pelicula
hay que hacerla de cualquier forma, uno ya
lleva las de perder a la hora de contar con

idos tan sélo por sefiores que
empumn por la pelicula nimero dos.

Con este Excelente trabajo, nadie podri ar-
gumentar que Gonzalo y sus colaboradores
(entre los que habria-que destacar en primer
lugar al opemdor Hansi Burman ¥ su excep—
cional "sentido de la luz") hayan reali

arriesgada -
y dificil pel{cula =3 dnré en general— em-

: o s, los esy S0

* rroboramos ; 4 la suuan:lén © bien no asis-
tiendo  al eupectéculo que’ el joven autor .
ofrece, o bien asistiendo, pero con la duda,

Andalucia estd de moda ¥ i pre-
por su i lo fol-

klore. Posiblemente esa wnodas no
meu la gue sus ciudedanos desearian,
pero ea psi. Su tierra, sus campod
umbrados, sus latifundios y sus

nies que fueron ¥ que son, aal
P.vmu s problemas de paro y mi-
ue fueron ¥ gue siguen slen-
po, Lf eanto de «Tlerrns de rasiro-
loge s un canlo Lrisie, como un
mento, un sguefios
vidad

en los I.lhios otrus
immn de quien lo wve

2l Iilulu es de sobra elocuente.
Twrra y masiroos, Tlerra, gue es
su escenario vital y su morada eter-
na, ¥ rAsirojos, gue parece ser oS
lo unleo que gueda o guien no tle-
ne nada que pueds considerarlo co-
mo prople. El colow lrnm;a para
€l amo, enlrega sus as hasia
la ruina; el jornalero trata de co-
brar la miserla de su salarlo pars
seguir viviendo. Los que no, han
de ir en husca de espirragos sil-
wvestres, Cualguier conato de pro-
testa serd reprimido y los cabeci-
llas han de huir, Da lo mismo que
legue la Republics que iriunfe el
Frente Popular, que se abra
nl sueho y la esperanza. Todo aca-
bura lgual

Canto de descsperanza,
hacelpw.‘ho lo hiclera

como no
Bertoluccl

una labor :sl_én! Antes ‘al contrario; de la
misma forma que esos inmensos trigales, cal-

 cinados por.el sol y mecidos por el viento, su *
pelicula constituye un firme eslabén en la

consecucién de un cine apasionado, intenso y
vibrante.

‘Anton MERIKAETXEBARRIA

, canto de [rusira-
dom enire quienes no tienen ofro
la «bondad

que las clases se anlflestan de
manera mucho mis hotable gue en
ninguna otra. La vida del campesi-
®mo s asi, 0 al menos asi la definen.

Antomlo Gonzalo no precisa de
@ciores, aun cuando cuenle con
@llos, posiblemente por aquello de
dar lustre a la cartelera. Que el
pablico vaya per ver a Maria Lulsa
San José, aun cuando apenas se le

BE T , gmig tez curtida
por el sol y de rifiones hechos al
duro trabajo de la siega. Un clima
que agobia entre cantos de chicha-
rras y el sonido de la Banda mu-
sical de Teddy Bautisla (aulénlico
elemplo de concepchin).

No hace Talta ser an lioce pars
descubrir la épova en que se desu
rrolla, aun cuando eslo No sea mas
aye un pretexio. Una época gue ya
—= pistoria. Los lideres sindicales

ASTORIA 3

“Tierra de rastrojos’

son perseguldos por los agentes de
autorldad o por los patronocs, ¥
ando estalla ¢l conflicto, esivs
smos se encargan de comdenar
Jos ¥ fusllarlos sl lo estiman con-
veniente. La luchs es dealgual, co-
mu slempre. El pobre no tlene otro

Hublera sido mas slmple lan
un planfeio sobre el lema, po
al campesing en actitud de rel
dia ante qulen ostenta e pode
convertirlo en mirtlr herolco de
lucha Inacabudn. Pero la susterd
con gue aborda n| tema le lmp
cOsas

recurso que callar y
wxpulsién de lo gue creyd ers su
tierra, porque la trubajaba.

Pero la tlerra es del amo, comi
dice la cancién, y legado el mo-
mento debg obedecer, cargar su ca-
rreta y marchar en sllenclo. Resul-
i ruri»m qnu un [Hm emplaudn
€n

dejan & la propls intulclén del
pectador, yue duba Jeer sud In
nes, descodificarlas y sensibilizs
con ellas. No hay lenguaje pan
tarig en su l'l:LIILl ¥ es olra vie
digna de elog

«Tlerra do nmru]u- € un p
o de plrl!rh un dne que establ

ta, también, u] u.llenc.in La gente
habla cusndo cree que es necesario,
pero no habla por hablar. NI canta
por canter, ¥ mucho mencs balla.
El campestno trabaja hasta la fa-
tiga, a &Iwn a0l quc dobla el es-
phulxo

Film austero, sin u’mmlnmn,
digno de ocupur un lugar en la his-
torla de cinematografia.
Porque Anlnnlo l"mn!n ha Ingrldu
pleanzar una cota de purlsmo ex-
trafiamente aleanrable, quizd desfa-
sado para su tiempo, pero de cual-
quler modo fal reflejo de un Jargo
proceso  de medil ¥ contem-
placion. Son demasladas las cuali-
dades que tlepe como para mini-
mizarlas por sus evidentes defectos.

TIERRA DE RASTROJOS, de Antonio Gonzalo.—

Artis.

MARIA LUISA SAN .IDSE ¥ JO&OUIH HINDJOSA
ealizada en 1981, Tierra de

Vidarte. Arg

Asquerino, Luis Pouu,

Cine/Critica

«Tierra de
rastrojos»

Espaiiola. 1981. Drama. Color. Director: Antonio Gonzalo.
Intérpretes: Maria l.uiu San José, Joaguin Hinojosa, Maria

el -

con frecu
cia alvldada. o mal irstados
wventuras amorosas. Un serio
tento de comocer » fondo puet
marginados, sujetos por la ley
algslgados por Injustlelas. Un 1
lo gue blen merece ser congerw
n la memoria y del eusl pue
obtenerse muiliiples consecuenc
Su aparente plasticidad no
mds gue un vehicule pars mos
de manera elocuenie su concepl
lismo, De ninguna maners es
pleza clave de su trutumiento.
ttulo que destacn por su pi
didad ¢ indagacin Intlmista,
lo cual la plistica es tan solo
medio, aun cuando raye a gran

tura.
M. A. OLE

Bilbao, 16-VI-8(

de A

G lo. F £

Gaﬂ:{a Canao. Guidn: Ana
Hans B

Ramos, Walter

Y

—primer larg

Gonzalo— es uno de esos lilms mnlmlos que aun no puede presumir ni
de haber sido estrenado en ci

como Madrid o Bar

raje de A

(sdlo lo ha

Teddy Bautista. Produccion: Jars Prod, Cinematograficas.
Distribucién: Fariza / Morella.

VICENTE SANCHIS

IERRA de rastrojos»s, Gpera prima del realizadaor
Antonio Gonzalo,
«Demasiado para Galvezn, en la linea del cine
negro, pretende ser una aproximacion «auténtican»
a la realidad social del campesinado andaluz. La

posteriormente

rodaria

conseguido en provincias) ni de haber logrado un derroche de ayudas ofi-
ciales ni de ser favorita de los exhibidores del ramo. Esta clansrma que no

eslamos anile una obra comercial, aungue si indi ibi
comprometida y digna. Su temdtica rural, con alg an con la
da Los santos inocentes. ha contado con un i i ¥ Sin

al isma, Antonio G = id
petible realizada en raguman de cooperativa.

El guién de Tierra de ] de una ion de 1a la del
titulo de Antonie Garcia Cano, llevado a cabo por Ana Galvan y A Gonzalo. Algo esen-
ciat en el film es el protagonismo dado a los que en general suelen ser relegados a un
segundo término dentro de las hazafas hercicas o de 1as cranicas oliciales. Los perso.
NAajes que agui aparecen COMPONENn una galeria de secundarios petleclos, Gue se van
qu_naﬂdo Ios puestos de relevancia a 1o largo de la accion con el proposito de conse-
guir un relalo coral desprovi de ider vas faciles. El unico protagonista ae
la histonia es el campesino andaluz en abstracto; su 'orma de vida cotidana y la explo-
!ac{dn y abandono a que sSe veian somelidos por unas clases sociales dominanies: casi
invisibles en el contexto general del fim. pero con una capacidad decisoria cetermi-
nante an Io que respecia al destino de los que estan por debajo e ellos,

Tierra de rastrojos contiene una serie de aconlecimientios histdricos de gran impor-
tancia —comprendidos entre 1920 mas 0 menos y los afos inmediatamente poslerio-
res a la Guerra Civil— que. lejos de pretender convertirla en una obra historicista, apa-
recen siempre ccnlemaimoa desde e! punto de vista que la modesta e =insignifican-

ashl.pelicuil como una experiencia irre-

Cias de sus per quiere. El d u a la elipsis para mantener el tono
narrativo Iol.aimama i de dra ¥ truct ias g i Su de con-
tar tiende a concentrarse en lo ., evitando g Upo de excesas discursi-
vos © | cara al pabli
Por ull!mo hay que lener en cuenta la acertada labor ge los acloms del operador Hans P
Burman y del masico Teddy Bautista. Todos elios han ido a gue el p advenimiento de

tenga un nivel de calidad mas que aceptable.
Lo dnico lamentable (¢l mismo lo dio a entender durante la presentacion del film) es
lo dificil que este MOI'I cineasta lo tiene para continuar por el mismo camino, Vender

LEVANTE

mirada del director se cenlra en unos campesinos cuyas
actitudes revelan los componentes ‘deoldgicos y emocionales de
estas gentes arraigadas en su lierra andaluza durante los afnos
treinta (decisivos de nuestro acontecer histérico).

Antonio Gonzalo otorga una dimension fundamental a la
tierra. Ella ocupa el protagonismo gue le corresponde. El entorno
fisico, pues, no es un decorado que embellece y poetiza, sino un
factor condicionante del pensamiento y de la acciéon de los
campesinos. Estos se muestran con toda la complejidad de unas
ideologias diferenciadas, como cabria maiizar siempre que se
hace referencia al sector social descrito. Vivian incomunicados,
daban importancia a la amistad, algunos apenas comprendian el
significado del régimen politico instaurado por la |l Repdblica,
otros discutian sobre el tema del maquinismo, todos dependian
fatalmente de la tierra, y su trabajo estaba condicionado por la
poderosa wvoluntad de los ssefioritoss (tras la guerra civil
mantendrian sus privilegios y su dominacidn).

«Tierra de rastrojos» dehe verse como un cine que quiere
superar el tono épico y la vision historicista. Importa mas la
captacién del personaje descrito a través de sus usos y
costumbres reales {no folklorizados), importa, sobre todo, sentir
{y la banda sonora ayuda eficazmente) la condicién humana de
los campesinos andaluces (coémo celebran, por ejemplo, el
la "Il Repablica, como sufren la represion
fascista, como tienen que emigrar al ser despedidos) y desde
luego no hay la minima concesidn a la comercialidad. Se
rehuyen escenas violentas, abundan las elipsis, el espectador




¢ CULTURA

SABADO, 13-111-1880

el Correa de Andalucia

'IERRA DE RASTROJOS»: EL CAMPO
NDALUZ, PROTAGONISTA

chenalidad: Espafiols, 1979,
rebin: Antonle Gonzale.
mente: Basadoen lanovela
wal titulo de Antonlo Gar-
‘ano. Guién: Ana Galvin y
nlo Gonzale. Folografia:

onio (Fonzalo es un direc:
ven, proventente del teatro,
hace con esta su primera
ula de lnrgumtm}e reali-

en ey

Hans Burman, en Color por
Esimancolor. Misica: Teddy
Bastista. Canclones: Manuel
Gerena Intérpretes principales:
Maria Luba San Jost, Joaguin
Hinojosa, Maris Asquerino, Lok

decido,

El flm se ve tremendamente
cuidado hasta sus mas inslgnifi-
cantes detalles, tanto en la am

¥
que s plantea de forma va-
+ y wbierta el problema del
1o andaluz, de sus hembres,
18 tierras y de sus circuns
a8 Gue les tocd Vivie, basan-
en los hechos reales que
en su novela Antanlo Gar-
ano.
mejor elogio que se puede
g que este film no parece
ipera prima de un director
empleza  Indudablemente
alo conoce € lenguae ol
tografica, la mectnica del
¢ lo gue e3 mis importante,
lo que gulere declr ¥y cémo

de la época como en
lag costumbres, (ratamiento del
lenguaje & nivel poprular auténti-
camente andaluz. E1film es como
un gran freseo, COmao un enomme
cuadrm quereflejas unae época y un
fragmento de nuestea Andalucia
de forma viva, palpitante ¥ nal

Folitl, Santisge Ramos, Waller
Vidarte, Manuel Gerena y el
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«Tierra de rastrojos» (A Gonzalo;

Tierre de rastrojos -
e ol primer film de An
forio Gunzalo. rodado
el cooperativa. con el
ha entraco con
e nifivo pie en la ni-
de los reatizado-
interesantes del
fiueto cine espaiol,
tina cuidada obra sobre
el carpesinado anda-
faez

Rodada en el pueblo
sepillanc de Fuentes de
Arndalucia, aprove-
chando los tiempos ve-
raftiegos de la siega, el
film ¢35 un prodigio de

scrieded y calidades,
"mned a un cuidado
ientoyestudio

pueblo de Fi
Estreno: 13-11-80, Alameda
Multicines.

pelicuda s¢ notn ung entrega o

1al @ lo que estén hacendo. Su
lengunje Almico os directo ¥ sen-
aillo. Lo ftografia espléndida, ¥

perfectamente encajada la mi-

sica ¥ los efectos sonoros.

1 film fue seleccionado pars el
Festival Internacional de Berlin
1080, Clreunsiancias ajenas sl
mismo hickron que no partick
para en concurse. Pero hay que
agradecer o este logrofiés joven,
© de nuestra Andal

Cada fin, cada
BE como ung pincelada gue
anade un dato al conjunto de la
abra para formar un tode, en ¢l
que el principal protagontsta es
elcampo ¥ los hombres gue viven
¥ mueren por é] y de &,

En el trabajo de todos y cads
uno de los que han hecho la

va sabido reflejar fiel-
i Gue es nuestra tierra ¥
nuestros hombres, sin prdante-
ria ni falso Folkl .y esto ya

del tema a tratar, cosa
que levo baslanie
tiempo, mucho mds gue
el rodaje a Antonio
Gonzale y su equipo.
Pocas peces hemos
contemplodo un {rafa-
miento, de lo andalyz
tan aceriado. Andalu-
vin estd de suerte de un
poco tiempo a esta
parte por el carifio que
han puesto en cono-
verla directores ford-
neos como Bufinel, Bo-
rau y ahora Gonzalo.
El film fiene un cui-
dado wuy especial en
fdos cuestiones externas

a su argumento como
son el sonido, en el que
s¢ ha hecho una autén-
tica invesfigacidn eco-
lagicn de los ruidos de
niestros campos yen la
investigacidcn de habla
andaluza que es irre-
prochable en lodo mo-
mente ¥ en todos los
personajes. Desde la
cabecera de cartel con
Maria Luisa San José,
Maria Asquerino, Hino-
Josa, hasta los secunda-
rios realizados por gen-
fes del pueblo de Fuen-
tesde Andalucia y acto-
res del teatro indepen-
diente sevillano, todos
estdn ajustados en ges-
tos y palabras al ser an-

'z
La eslética de los

campos andaluces bajo
el sol. los latifundios gue
someten al campesino o
una vida dificil en ex-
tremo, entre la escigm
tud, la ignorancia, la
pobreza y ol embrute-
clmienfo en una cons-
tante en el film Nada ha
cambiado desde lps
tiempos mds remolos
hasta hoy, incluso la si-
tuacidn ha empeorado
Pousadamente, con
excelentes ritmos inter-
nos, y una buena plani-
ficacidn, Antonio Gon-
zalo nosvapresentando
a los protagonistas que
enrgizados a los cam-
pos andaluces viven la
historia de sudor, injus-
ticia, fatigns y desvelos.
Avu_n:a el film y no te-

nemos dates de su m-
tuacidn en el tiempo,
con ello ze nos colocaen
plena vomunicacidn
con la realidad de de-
sinformacidn e incul-
tura gque prevalece en
nuestros enfornos. Apa-
rece la |l Remiblica, y
apenas varia la situa-
cidn de los campesinos
esperando  imitiimente
la Reforma Agraria:
llega el Alaamdento, la
muerte, las efecuciones,
¥ de nievo han de espe-
rar en la plaza del pue-
blo el favor de darles un
poco de mal pagado y
duro trabgjo. |

Buen trabajo, gue
analizaremos con me-
nOS urgencia

F. MILLAN

es inporiante, como lL:'\.l&lm(‘nl.(
creemos que es su pelicula Gra
c1s

F. CASADO

Una de «Amreb . P de Ivan Zuluel Antonio Gnmlﬁ director de ‘TIBI‘I'I de mltru]ol»
La w,i-c'“f'uem de G":; Los criticos, de acuerdo en la necesidad de nuevas edlclones
la Caja de Ahorros de As-

turias, con motivo de la
celebracion de su cente-
nario, se clausuré ayer, en
Oviedo, con la proyeccidn
de la pelicula =Mater
Amatisimas, ¥ con el de-
seo, por parta de todos
los que en eilla han cola-
borado, de que tenga una
continuidad en un plazo
no demasiado largo.
«Arrebato=, de lvan Zu-
lueta, seguida, a cierta
distancia, por «Tierra de
rastrojos», de “Antonio
Gonzalo, y «El hombre de
moda=, de Fernando
Méndez-Leite, fueron ias
mejores peliculas, aun-
que las tres por razones
diferentes, a jucicio de los
criticos Ignacio Martinez,
de «LaVozde Asturiass», y
Manolo G. Cuervo, de
REGION, quein, ademds,

«Arrebato», como pelicula y Antonio

Gonzalo, como director, las grandes

revelaciones de la ul Muestra _de Cine

espaiiol»

alto nivel de exigencia
para lo que suele ser la
industria cinematografi-
ca. Segun Ignacio Marti-
nez, ésto queda muy cla-
ro, comparando, por
ejemplo, el largometraje
de Jaime Chavarri= dedi-
catoria», que produce un
famoso como Elias Que-
rejeta y que cuenta con
unos medios técnicos
importantes, con «Pepi,
Luci, Bom y otras chicas
del n'!onténn, de _Ped[?

que se hace actualmente
en nuestro pais, son los
espacios cerrados. =Hay

_de todo porque Tierra de
_rastrojos’y 'Arrebato’ son

dos mueStras de lo con-
trdgrio; mientras que la
primera se desarrolla en
pleno aire libre, en la se-
gunda, éste tiene tam-
bién, cierta importancia.
‘Arrebato’ es un poco el
cine dentro del cine».
Para el critico de RE-
GION, el protatipo de cine

niendo «Dedicatoria=, de
Jaime Chavarri, Manolo
G. Cuervo nolacondenay
apunta una posible cul-
pabilidad de Querejeta en
la elaboracion del guion,

debe orientarse a trabajar
por él, y encaminar a la
gentes, afirma lgnacio

Martinez.
Como suele ser normal.
Manolo G. Cuervo se
tra radicalmente

siempre sal io a Cha-
varr,

La opinion de los criti-
cos de cine, su defensa o
no de delerminadas peli-
culas produce, en algu-
nas ocasiones, situacio-
nes contradictorias, ya
que el lector no acaba de

A

contrario a lo que opina
su colega. «Tiene que ha-
ber critica aunque, a ve-
ces, fallen los criticos,
que dicen por ejemplo,
que «Pepi, Luci, Bom, y
otras chicas del montons,
es la palicula n'rés:auh\_r_er—

¥y

hubo acuerdo. Mientras
que Ignacio se considera,
como critico, un poco in-
termediario entre lo que
cuenta una pelicula y lo
que se debe transmitir al
espectador para que lle-
gue a interesarle o no,
Manolo asegura que, a la
hora de hacer una critica,
no tiene en cuenta, para
nada, al posible lector.
«Intento hacer una ver-
sion subjetiva y sobre to-
do, no scy nada ingenuo,
Se el tipo de cine que
puede interesar a los dife-
rentes publicos, y séquea
la portera de mi casa nole
interesa para nada, por
ejemplo «Arrebatos.

Otro rasgo caracteris-
tico de las siete peliculas
presentadas en la Mues-
tra, es que los actores de
ellas no brillan indivi-
dualmente de forma es-

‘pecial, y si, como conjun-




campos andaluces viven la his-
toria de sudor, injusticia, fatigas
y desvelos... Buen trabajo.

F. MILLAN

BILBAO:

El titulo es de sobra elocuente.
Tierra, que es su escenario vital
y su morada eterna, y rastrojos,
que parece ser lo Unico que
queda a quien no tiene nada
que pueda considerarlo como
propio.

Film austero, sin concesiones,
digno de ocupar un lugar en la
historia de nuestra cinematogra-
fia. Porque Antonio Gonzalo ha
logrado alcanzar una cota de
purismo extrafamente alcanza-
ble, quizd desfasado para su
tiempo, pero de cualquier modo
fiel reflejo de un largo proceso...
No hay lenguaje panfletario en
su relato y es otra virtud digna
de elogio.

'Tierra de rastrojos” es un
punto de partida, un cine que
establece contacto con sector
con frecuencia olvidados o mal
tratados por aventuras amoro-
sas. Un serio intento de conocer
a fondo pueblos marginados,
sujetos por la ley y atosigados
por injusticias. Un titulo que
bien merece ser conservado en
la memoria, y del cual pueden
obtenerse mdltiples consecuen-
cias.

Su aparente plasticidad no es
mas que un vehiculo para
mostrar de manera elocuente su
conceptualismo. Un titulo que
destaca por su profundidad e
indagacion intimista, en la cual
la pléstica es tan solo un medio,
aun cuando raye a gran altura.

M. A. OLEA

Los retazos vivos de unos colo-
nos y jornaleros condenados a
trabajar una tierra que, siendo
suya, no les pertecece, adquie-
re de la mano del joven cineas-
ta resonancias universales.
Estamos ante un film noble y
sencillo, realizado con verdade-
ro amor. Amor hacia unas tie-
rras y unas gentes que nos des-
cubren vivencias, estados de
animo, aspiraciones y sentido
de entender la vida... Empresa
ambiciosa y digna pelicula.

Con este excelente trabajo,
nadie podra argumentar que
Gonzalo y sus colaboradores
(entre los que habria que desta-
car en primer lugar al operador
Hansi Burman y su excepcional
"sentido de la luz") hayan reali-
zado una labor estéril. Antes al
contrario: de la misma forma
que esos inmensos trigales,
calcinados por el sol y mecidos
por el viento, su pelicula cons-
tituye un firme eslabdn en la
consecucion de un cine apasio-
nado, intenso y vibrante.

Anton MERIKAETXEBARRIA

VALENCIA:

Indiscutiblementehonesta,com-
prometida y digna, con un trata-
miento riguroso y sin concesio-
nes al sentimentalismo.

Algo esencial en el film es el
protagonismo dado a los que
en general suelen ser relegados
a un segundo término dentro de
las azanas herdicas o de las
cronicas oficiales. Los persona-
jes que aqui aparecen compo-
nen una galeria de secundarios
perfectos, que se van turnando
los puestos de relevancia a lo
largo de la accién con el propé-
sito de conseguir un relato coral
desprovisto de identificaciones
faciles.

Tierra de rastrojos contiene
una serie de acontecimientos
histéricos de gran importancia...
que, lejos de pretender conver-
tirla en una obra historicista,
aparecen siempre contempla-
dos desde el punto de vista que
la modestia e ‘insignificancia"
de sus personajes requiere...,
evitando cualquier tipo de exce-
sos discursivos o complacen-
cias cara al publico.

Por Gltimo hay que tener en
cuenta la acertada labor de los
actores, del operador Hans
Burman y del musico Teddy
Bautista.

C. TURIA

Una aproximacion "auténtica" a
la realidad social del campesi-
nado andaluz... Antonio Gonza-
lo otorga una dimensién funda-
mental a la tierra. Ella ocupa el
protagonismo que le correspon-
de. El entorno fisico, pues, no

A ll' LUISA SAN
ﬁ MARIA ASOUE lNO

SUALTERY VIDAITE

MANUEL(EIEHA \

tian
bty unmrxwm
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es un decorado que embellece
y poetiza, sino un factor condi-
cionante.

"Tierra de rastrojos” debe ver-
se como un cine que quiere su-
perar el tono épico y la visién
historicista. Importa més la cap-
tacién del personaje descrito a
través de sus usos y costum-
bres reales (no folclorizados),
importa, sobre todo, sentir (y la
banda sonora ayuda eficazmen-
te) la condicién humana de los
campesinos andaluces...

Sin duda, un filme cuidado,
honesto, incémodo por su hi-
riente tematica, oportuno, anali-
tico, recomendable.

VICENTE SANCHIS

ASTURIAS:

Tierra de rastrojos es sorpren-
dentemente la primera pelicula
dirigida por Antonio Gonzalo... y
al mismo tiempo una experien-
cia insdlita para el cine espanol
por el rigor infrecuente con el
que se ha planteado su trabajo.

Hay una vocacion realista lle-
vada hasta sus Ultimas conse-
cuencias, que afecta al mas mi-
nimo detalle... la banda sonora,
como otro elemento mas de ese
conjunto, hasido especidlmente
cuidada, con muchas grabacio-
nes en directo asesorados por
un grupo de ecologistas.

Hay algo en la pelicula que
tampoco es corriente en el cine
espanol: una concepcién del
cine como espectaculo y por
otro lado un intento de transmi-
tir al espectador, ademas de
una determinada historia, una

Y

serie de sensaciones que le
ayudan a introducirse totaimen-
te en ella.

MANOLO CUERVO

"EL RIGOR DE LO RURAL"

Un exigente film con y desde
Andalucia... El rigurosolenguaje
empleado por los personajes, la
lucha por la tierra, los tipos
humanos, la contrataciéon de
peones en la plaza, el chozo, y
el cortijo, constituyen un epicen-
tro aglutinador y exacto del
campo andaluz, pero desde ahi
trasciende un reflexivo y profun-
do estudio de lo rural como
vida... que va mucho mas all&
del propio contexto que se
describe.

"Tierra de rastrojos" destaca
sobremanera del conjunto de
films producidos habitualmente
en Espana (incluidos los mas
pregonados y recientes éxitos)
por tres magnfficas y previstas
aportaciones cinematogréaficas:
la banda sonora debida a
Teddy Bautista, sugestiva, per- n
sistente e idénea para marcar
las multiples exégesis de la
imagen; |a fotografia, capaz de
traspasar el liismo agrario y
convertir el entorno en perma-
nente composicion al servicio
de lo narrativo; y la direccion
de camara donde se aprecia
desde el primer momento que
tras ella hay un hombre de cine,
-aln cuando ésta sea su
primera pelicula- que sabe eje-
cutar, sin gratuitos alardes, la
precisa cadencia de la escritura
filmica.

IGNACIO MARTINEZ



3. IDEA ;QUE QUEREMOS CONTAR?

Obviamente, lo primero que hicimos cuando decidi
documental sobre Tierra de Rastrojos fue ver la pelicula
cuales serian los puntos a destacar y sobre los que habl
escenas que nos parecian interesantes o que pensabam
grabar en su ubicacion actual. Esto Ultimo nos parecié u
ya que podriamos dar la vision de contraste entre una loca
aparece en la pelicula y como es actualmente.

Por otro lado, tras la reunién con Antonio conseguimos tener un poco
mas clara la idea sobre la cual se iba a sustentar nuestro documental: cémo
fue el rodaje de la pelicula Tierra de Rastrojos y cémo influyé el pueblo de
Fuentes de Andalucia en la misma. Segun lo que nos habian contado todos,
el pueblo se volco en el rodaje, ayudando en todo lo que podian tanto al
equipo técnico, como a la produccion. Taparon sefales y objetos que no
fueran de la época de la pelicula, dejaron sus casas a los actores y actrices
para que durmieran en ellas, aportaron ropa, comida... Asi que quisimos
conocer de primera mano como se tomaron el rodaje y qué piensan hoy en
dia de la experiencia.

La pelicula en si habla del campo CQ_
campo y es muy importante a el tiempa
director, pasa despacio. Ade el C on
més importantes los sonidos y Iz rafia g ialogo de los personaj :
el cual es muy escaso. Nuestro dc '

explicaremos mas adelante.

- Una vez dimos con Ilid
a nuestro documental, siguienc
Antonio Garcia Cano
novela como en la peli
ligada al personaje’%
- Antonio eché una ultima oje
1" aque#o que habla\
 frase significativa aun
documental “La Ult

\th‘

a‘ja a toc

mundo




Asi pues, podriamos concluir con una pequefa sinopsis de La Ultima

Ojeada:

Es un documental que, a través de los testimonios de varios vecinos
de Fuentes de Andalucia, ademas de su director, intenta rememorar el
rodaje de Tierra de Rastrojos en este pueblo de la Campina Sevillana,
ademas de ahondar en su produccion para ver cémo ha cambiado el
mundo del cine en estos casi 40 aios.

Ya con una idea mucho mas clara de lo que seria nuestro trabajo gracias al
proceso de preproduccion e investigacion, pasamos a organizar todo de cara
a las jornadas de rodaje.




e

' .

* realizado las fotos
~ e-mail, pero no lleg

4.FINAL DE LA PREPRODUCCION E
INICIO DEL RODAJE

El primer contacto con la cdmara lo tuvimos el fin de
y 29 de abril, cuando aun no nos habiamos reunido con
y tenfamos algo difusa la idea sobre la que se sustentari:
No obstante, pensamos que grabar algunos planos nos a
mas claro. Decidimos grabar algunos planos generales de
coémo se veria la pelicula proyectada en El Salén de la Huerta, pues en un
primer momento teniamos intencién de insertar algunos planos de ese estilo.
Esto nos sirvié para ser conscientes de que no podiamos grabar sin una
idea pevia, asi que esperamos a que el director volviera de Estados Unidos
para poder entrevistarnos personalmente con él, pues hasta entonces sélo
habiamos intercambiado correos.

El dia 22 de mayo nos reunimos, ya con todo claro, para ultimar los
dias de rodaje. Ademas teniamos que preguntar al Ayuntamiento de Fuentes
de Andalucia por las localizaciones, ya que el lugar donde pensadbamos
grabar las entrevistas, El Castillo del Hierro, pertenece al Ayuntamiento. Es
entonces cuando nos comunican que en el Qas illo-se encuentran haciendo

algunos exteriores, como el patic atio tra
del Ayuntamiento o El Silo. No of '
mas dificil debido a la luz camb'
d|spon|b|l|dad de cada lu

opcion era El Castillo del |

Por otro lado,
contactamos a través
Moyano, con la |nt | S
de la pelicula, Hans nn, ya que

una reciente expo c%g%e Bq.r*man

posicion, con quie
testarnos.

.




Ademas, investigamos sobre Joaquin Araujo, asesor de sonidos de
la naturaleza que fue parte fundamental en el film, ya que, como nos habia
_contado Antonio Gonzalo, querian que todo en ese aspecto fuera lo mas
¥ bJ& raujo si que nos contestd con rapidez, y al dia siguiente
S o mostrandose dispuesto a ayudarnos y explicandonos
56 en el rodaje, basdndose la mayoria de su trabajo en
gue a sonidos de campo se refiere, mayormente en la

Joaquin Araujo se ofrecié a participar, se nos presentd

a dificu da de que reside en Madrid y no iba a venir a Sevilla
proxmamente Asi pues, tras pensar y consensuar como podriamos hacer
que su relato estuviera en el documental, el 5 de junio le volvimos a escribir
via e-mail proponiéndole grabar una entrevista por teléfono y que su relato
saliera mediante voz en off. Al igual que el fotégrafo, Araujo no llegé a
contestar a nuestro Ultimo e-mail y, después de grabar varias entrevistas a
vecinos del pueblo, decidimos que tenfamos material suficiente como para
estructurar nuestro relato siguiendo la idea con la que contdbamos, y no seria
necesaria la participacion de Hans Burmann ni de Joaquin Araujo.
Respecto a las localizaciones, finalmente desde el Ayuntamiento nos
comunicaron que la habitacién de El Castillo del Hierro donde teniamos
pensado grabar no se habia visto afectada por la excavacion y durante los

_d|as de rodaJe no ha |e alli, por lo que pudimos contar con dicho

~ rr_,_fggra las entrevistas, como era nuestra idea

| trigo alin alto, pero ese dia

) ‘peluche’ antiviento para el
siguiente. El dia 14 de junio
ho calor. Estuvimos casi

os en la cabeza y, aunque

‘ |
es que ese d|a ya habian segado \ i
alli, segwaqfhauéndolo No obstante,
anos con la seéadora en marcha que
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Al dia siguiente, el 15 de junio, empezariamos con las entrevistas, asi
que después de grabar el trigo estuvimos ultimando los detalles previos a las
mismas. Recogimos los materiales de los que no disponiamos y nos iban a
prestar (micréfono trl'podes foco...), ademas de las llaves de El Castillo del

y el lugar donde los grabariamos.

Habiamos citado a los primeros el dia 15 de junio
hasta las 11:30 aproximadamente no vinieron Salvador C
Mufioz. Empezamos a entrevistar a Salvador, guidndonos
de preguntas que habiamos redactado previamente. Dentro de
teniamos algunas generales para poder sacar ideas comunes de lo que nos
hablara cada uno, tales como: como llegaron hasta la pelicula, qué tal fue
la relacion de la gente del pueblo con el equipo de rodaje, o si volverian a
participar a dia de hoy. Ademas, y tras el fallecimiento de Diego Gutiérrez,
decidimos preguntar especificamente a todos los entrevistados sobre su labor
en la pelicula, pues nos constaba que fue muy importante. Tras Salvador,
entrevistamos a Manuel Mufioz, y por la tarde pudimos hablar con Antonia
Fernandez de Pefiaranda, Juan Lépez Hidalgo, Maria del Carmen Alvarez
Lora y Manolo Rebustiano.

El dia 4 de julio fue el segundo y Ultimo dia de grabacién en lo que
a entrevistas se reﬁere Esta vez charlamos con Antonio _Gonzalo director

para grabarle solo a él. Asi p ' Jamc | _
Hierro, al igual que con los de rev ' ién como el primel =
dia, tenfamos una hoja de ruta g regun’
sobre temas que nos parecian im
preguntas respecto al resto de
nos hablaba de Diego Guti
bastante claro qué queriamos
todos los aspectos técnicos pre
imprevisto. Ademasegudimos 8

vecinos que ayudaron ééw«l)a peli

nos hablara de los *p$ s técnico

nos sirvié para decidi
conductor del docu




En lo que a grabacion se refiere, ya teniamos el grueso, nos faltaba solo
grabar algunos planos del pueblo y del campo, los cuales los grabamos sin
mayores imprevistos, el miércoles 25 de junio y el sdbado 4 de agosto.

4,1. Datos técnicos del rodaje

bdas las entrevistas siguieran la misma dinédmica

os, ademas de las mismas preguntas como hilo

alles técnicos. Es por ello que decidimos grabar a

gue no teniamos claro realmente si ibamos a usar todos los
planos preferlmos tener mas opciones de donde escoger. Asi pues, pusimos
una camara (cdmara 1) enfrente de la silla donde se sentarian los distintos
entrevistados y otra desde un angulo lateral, a la derecha de la silla (camara
2). La cdmara 3 la dejamos como cdmara en mano para grabar posibles
planos detalles y recursos que insertar en postproducciéon. Sabiamos que
tendriamos que volver otro dia, asi que hicimos marcas en el suelo para
poner en el mismo lugar la silla sobre la que se sentarian los entrevistados, |a
siguiente vez.

Por otro lado, ya que grababamos en un interior, usamos un foco
que pusimos en el lado izquierdo de la habitacién, dando hacia la pared del
fondo y que, junto a la luz que entraba por la puerta y ventana desde el lado
_::_c_j_giecho contrlbwa una uena iluminacién de los planos

lac : on 1.8, que usamos para planos detalle y
.......... La cdmara 2 en esta ocasion anon EOS 600D. E| segundo
' ' 80D como camaras fija
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5. POSTPRODUCCION

comentado antes, tras los problemas relacionados
3l originario del rodaje (tales como guioén original,
3 0 el plano de rodaje), ademas del fallecimiento de
)s que cambiar el guidn inicial y, por consiguiente, el
bensado.
abar todas las entrevistas y a falta de algunos planos
altaban, procedimos a empezar la edicién. Lo primero
que tuvimos que hacer es sincronizar el sonido de los videos con el del
micréfono. Ademés de eso, en lo que se refiere al audio, limpiamos algunas
partes en las que se oia eco debido a la localizacion en la que grabamos.
Una vez teniamos el sonido arreglado, pasamos a hacer un montaje
bésico en bruto para ser conscientes de cémo iba a ir quedando. A partir de
ahi ya podriamos decir que todo ha seguido el curso de un montaje normal.
La mayor dificultad la hemos encontrado a la hora de unir los temas
sin que hubiera grandes cortes en la narracién ya que, a pesar de que
acotamos las entrevistas con preguntas que nos guiaran, los entrevistados
nos proporcionaron mucha informacién que ha sido dificil de asimilar. No
obstante, hay algunos cortes claros debido a lo que acabamos de explicar,
pero creemos que hemos dado una sensacion de continuidad mas o menos

el — y ;
er%—ﬂe temas. .

ﬁpdlflcar el color de las imagenes ya
) n enfamos bastante claro cémo querlamos
—

-------- |2 arienci nuestro trakt flguramos las cdmaras y la
" a ello. .

do desde el primer momenw
je los créditos, en los que
DC t) al igual que Manuel
I: n la musica es completamente
’:" oistas en la Radio de Fuentes de -
Jesus Condito y Angel Romero. |
5s la voz en off de otro vecino, |
Vlario Ruano, © bro para ac afiar a algunas de las
imégenes que habia bueblo. La fotografia también rinde
naje e elicula, tonos tierra con los intentamos remitir al
ctac po a "

al calor, al trabajo. ",-‘ r ?
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6. CONCLUSIONES

de tener experiencia en proyectos similares, como pueden
grabamos el afio pasado u otro documental que hicimos
s que nos hemos enfrentado a un proceso de
tigacion previa que no habiamos hecho, o al menos
Los dos hemos encontrado en esa primera fase del
ltad, ya que partiamos practicamente de ceroy
actar y buscar a muchas personas y documentos. A
arle algunos imprevistos con los que no contdbamos
como el fallecimiento de Diego Gutiérrez, quien segln teniamos previsto,
nos iba a contar gran parte de la historia. Ademas, la falta de documentos
correspondientes a la pelicula original, tales como guién, planes de rodaje y
practicamente todo lo correspondiente al rodaje, nos hizo partir desde cero
en ese aspecto.

No obstante, tan pronto como empezamos a entrevistar y grabar a los
vecinos de Fuentes y, posteriormente a Antonio Gonzalo, vimos claramente
hacia qué direccion queriamos dirigir el documental, y nos resulté algo mas
sencillo. Por otro lado, desde el principio era nuestra intencién mostrar unos
planos actuales de algunos de los lugares en los que se grabd Tierra de
Rastrojos desde el mismo encuadre para mostrar el paso del tiempo entre

MS obras, finaln ;-r‘. I_Pudlmos grabar algunas localizaciones y no

%erlo de .\.\‘ a-que en la pelicula por diversos motivos; en
C

no-podiamos e \« s .a dia d ehoy ya no existian o nadie sabia
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a, la inmersion en el campo
amencada, tocada con ﬂauta’
a, pero adaptado, cierra el

es de localizaciones que
de el pueblo hasta el campo,
crédito, con musica y letras

4
' »

/ v
. y k i
os meses en los que llevamos

aMos que g IZJ el resultado final

dea con la que con s pero estamog‘ i g

ado, como con el t ea||zado yla ”
nos han ayudado ; an momento’l y

‘zlm
- T 7




/. ANEXOS

P aletas de color

Paletas especificas

bbb




#ollbS




Hcaugs
| FrLibla




< it

#15345¢

H¥d iy 3

MG

# dac by




Paleta general entrevistas

27

Paleta'general-campo

# 30174%




Paleta general

A €b44 34




7.2. Cesidon de derechos

CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN EN OBRA AUDIOVISUAL

En provincia de Sevilla, a fecha 15/06{2018
iEt_?,ﬂu.d T—\'Lio Loa ,con DNI. n.”: Y1 565 }03%’/ y

Por una parte D°/ D® L

domiciliado en C/____Aues dz- A ., enadelante e roductor audiovisual, {
y por la otra parte D°/ D® N ora® Ko QowOuelieon DNIL n.* L1 %
y domiciliado en C/_S0 (& 29t0 [, en adelante el entrevistado.

i

Ambas partes mayores de edad y plenamente capaces, han convenido el siguiente contrato:
mental sobre la pelicula Tierra de

PRIMERO: El productor realizara un producto audiovisual: Docu
Galindo. En dicho producto

Rastrojos realizado por Manuel Tirado Lora y Marina Ruiz Aguilar-
audiovisual se mostrara la imagen personal y la voz del entrevistado.

SEGUNDO: Por el presente instrumento el entrevistado autoriza al productor audiovisual, as
como a todas aquellas terceras personas fisicas o juridicas a las que el productor pueda ceder los
derechos de explotacién sobre su obra audiovisual, o parte de las mismas, a que indistintamente
puedan utilizar todos los registros audiovisuales adecuados para el contenido final, o partes de
los mismos en las que el entrevistado aparezca con su imagen propia y su voz.

TERCERO: Esta autorizacion no tiene ambito geografico determinado por 1o que el productor
audiovisual y otras personas fisicas o juridicas a las que este pueda ceder los derechos de
explotacion sobre |a obra audiovisual, o partes de las mismas, en las que intervenga el
entrevistado, podran utilizar esas obras, o partes de las mismas, en todos los paises del mundo

sin limitacién geogréfica de ninguna clase.

e usos que puedan tener la obra audiovisual, o

CUARTO: La autorizacion se refiere a la totalidad d
do, utilizando los medios técnicos conocidos

partes de la misma, en las que aparece el entrevista
en la actualidad y los que pudieran desarrollarse en el futuro, y para cualquier aplicacién.
QUINTO: La autarizacion no tiene limite de tiempo para su concesién ni para la explotacion de
|a obra audiovisual, o parte de las mismas, en las que aparece el entrevistado, por lo que mi
autorizacion se considera concedida por un plazo de tiempo ilimitado.
SEXTO: El uso de las imagenes del entrevistado/a siempre deberé lievar sobreimpreso el nombre
y apellidos de la persona, asi como cualquier otro dato necesario para su

correcta identificacion como parte del derecho a la informacién de los espectadores.

FIRMA DEL ENTREVISTADO: FIRMA DEL PRODUCTOR:
: /
h gl t
fwv{/ ¢ e (_/L btil ‘(’M L
————— e ! 4
- - '///—
& s

oposicién y cancelacion de sus datos personales, de

El usuario podra ejercitar en todo memento los derechos de acceso, rectificacian,
ales, dirigiéndose al director del

conformidad con lo establecido en la normativa vigente sobre proteccién de datos person
documental, Manuel Tirado.




CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN EN OBRA AUDIOVISUAL

En provincia de Sevilla, a fecha 15/06/2018

Por una parte D°/ D® Mu\m}l.ﬁ Ihnle lon ,con DNI. n®: _ Y3 3708 W y

domiciliadoen C/__ Kt 2° A en adelante el productor audiovisual, L4
y por la otra parte D° / D? 7% con DNL. n. MP‘" *

y domiciliado en CI_A&MM en adelante el entrevistado. 1

Ambas partes mayores de edad y plenam_ente capaces, han convenido el siguiente contrato:

PRIMERO: El productor realizara un producto audiovisual: Documental sobre la pelicula Tierra de | f
Rastrojos realizado por Manuel Tirado Lora y Marina Ruiz Aguilar-Galindo. En dicho producto
audiovisual se mostrara la imagen personal y la voz del entrevistado. L

SEGUNDO: Por el presente instrumento el entrevistado autoriza al productor audiovisual, asi

como a todas aquellas terceras personas fisicas o juridicas a las que el productor pueda ceder los

derechos de explotacion sobre su obra audiovisual, o parte de las mismas, a que indistintamente

puedan utilizar todos los registros audiovisuales adecuados para el contenido final, o partes de

los mismos en las que el entrevistado aparezca con su imagen propia y su voz. &

TERCERO: Esta autorizacién no tiene dmbito geografico determinado por lo que el productor
audiovisual y otras personas fisicas o juridicas a las que este pueda ceder los derechos de
explotacién sobre la obra audiovisual, o partes de las mismas, en las que intervenga el

entrevistado, podrén utilizar esas obras, o partes de las mismas, en todos los paises del mundo %
sin limitacién geografica de ninguna clase.

CUARTO: La autorizacion se refiere a la totalidad de usos que puedan tener la obra audiovisual, o \
partes de la misma, en las que aparece el entrevistado, utilizando los medios técnicos conacidos
en la actualidad y los que pudieran desarrollarse en el futuro, y para cualquier aplicacién.

QUINTO: La autorizacién no tiene limite de tiempo para su concesion ni para la explotacion de
la obra audiovisual, o parte de las mismas, en las que aparece el entrevistado, por lo que mi
autorizacién se considera concedida por un plazo de tiempo ilimitado.

SEXTO: El uso de las imégenes del entrevistado/a siempre debera llevar sobreimpreso el nombre
y apellidos de la persona, asi como cualquier otro dato necesario para su
correcta identificacién como parte del derecho a la informacién de los espectadores.

FIRMA DEL ENTREVISTADO: FIRMA DEL PRODUCTOR:

ﬁﬂ

El usuario podiré gjercitar en todo memento los derechos de acceso, rectificacion, oposicion y cancelacién de sus datos personales, de
conformidad con lo establecido en la normativa vigente sobre proteccidn de datos persanales, dirigiéndose al director de
documental, Manuel Tirado.




CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN EN OBRA AUDIOVISUAL

Por una parte D°/ D*_#“funucf e dun ,con DNI. no: __UFSE S0 31X
domiciliado en C/__fhwe s 7°A , en adelante el preductor audiovisual,

y por la otra parte D° / D* onDNL.n® (£ ¢ T 18L% -

y domiciliado en C/_50 ({2 - = v (L1, en adelante el entrevistado.

l En provincia de Sevilla, a fecha 15/06/2018

2 )

Ambas partes mayores de edad y plenamente capaces, han convenido el siguiente contrato:

PRIMERO: El productor realizara un producto audiovisual: Documental sobre |z pelicula Tierra de
Rastrojos realizade por Manuel Tirado Lora y Marina Ruiz Aguilar-Galinde. En dicho producto
audiovisual se mostrara la imagen personal y la voz del entrevistado.

SEGUNDO: Por el presente instrumento el entrevistado autoriza al productor audiovisual, asi
como a todas aquellas terceras personas fisicas o juridicas a las que el productor pueda ceder los
derechos de explotacién sobre su obra audiovisual, o parte de las mismas, a que indistintamente
puedan utilizar todos los registros audiovisuales adecuados para el contenido final, o partes de
los mismos en las que el entrevistado aparezca con su imagen propia y su voz.

A TERCERQ: Esta autorizacion no tiene ambito geogréfico determinado por lo que el productor
audiovisual y otras personas fisicas o juridicas a las que este pueda ceder los derechos de
explotacién sobre la obra audiovisual, o partes de las mismas, en las que intervenga el
entrevistado, podran utilizar esas obras, o partes de las mismas, en todos los paises del mundo
sin limitacién geogréfica de ninguna clase.

CUARTO: La autorizacion se refiere a la totalidad de usos que puedan tener la obra audiovisual, o
partes de la misma, en las que aparece el entrevistado, utilizando los medios técnicos conocidos
en la actualidad y los que pudieran desarrollarse en el futuro, y para cualquier aplicacién.

QUINTO: La autorizacion no tiene limite de tiempo para su concesién ni para la explotacion de
la obra audiovisual, o parte de las mismas, en las que aparece el entrevistado, por lo que mi
autorizacion se considera concedida por un plazo de tiempo ilimitado.

SEXTO: El uso de las imagenes del entrevistado/a siempre debera llevar sobreimpreso el nombre
y apellidos de la persona, asf como cualquier otro dato necesario para su

correcta identificacion como parte del derecho a la informacion de los espectadores.

FIRMA DEL ENTREVISTADO: FIRMA DEL PRODUCTOR:

El usuario podra efercitar en todo momento los derechos de acceso, rectificacién, opesicién y cancelacién de sus datos personales, de
canformidad con lo establecido en la normativa vigente sobre proteccion de datos personales, dirigiéndose al director del
documental, Manuel Tirado.



CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN EN OBRA AUDIOVISUAL

En provincia de Sevilla, a fecha 15/06/2018

Por una parte D° / D°_Haune | Tlede loa ,conDNLn2:_ B4 70204/ y

domiciliado en C/ Hoetz 294 . en adelante el productor audiov!sual, ¥
y por la otra parte D° / D* GA/ VAND T =i/ Ax 5430 con DN, n.° IS44I6TES i

y domiciliado en C!M en adelante el entrevistado. 1 *

Ambas partes mayores de edad y plenamente capaces, han convenido el siguiente contrato:

PRIMERO: El productor realizara un producto audiovisual: Documental sobre la pelicula Tierra de | |
Rastrojos realizado por Manuel Tirado Lora y Marina Ruiz Aguilar-Galindo. En dicho producto
audiovisual se mostrara |a imagen personal y la voz del entrevistado. 1 v

SEGUNDO: Por el presente instrumento el entrevistado autoriza al productor audiovisual, asf

como a todas aquellas terceras personas fisicas o juridicas a las que el productor pueda ceder los

derechos de explotacion sobre su obra audiovisual, o parte de las mismas, a que indistintamente

puedan utilizar todos los registros audiovisuales adecuados para el contenido final, o partes de

los mismos en las que el entrevistado aparezca con su imagen propia y su voz. +

TERCERO: Esta autorizacién no tiene dmbito geogréfico determinado por lo que el productor
audiovisual y otras personas fisicas o juridicas a las que este pueda ceder los derechos de
explotacion sobre la obra audiovisual, o partes de las mismas, en las que intervenga el
entrevistado, podran utilizar esas obras, o partes de las mismas, en todos los paises del mundo .
sin limitacion geogréfica de ninguna clase. \

CUARTO: La autorizacion se refiere a la totalidad de usos que puedan tener la obra audiovisual, o 5
partes de la misma, en las que aparece el entrevistado, utilizando los medios técnicos conocidos
en la actualidad y los que pudieran desarrollarse en el futuro, y para cualquier aplicacién.

QUINTO: La autorizacién no tiene limite de tiempo para su concesién ni para la explotacion de
la obra audiovisual, o parte de las mismas, en las que aparece el entrevistado, por lo que mi
autorizacién se considera concedida por un plazo de tiempo ilimitado,

SEXTO: El uso de las imagenes del entrevistado/a siempre deberé llevar sobreimpreso el nombre
y apellidos de la persona, asf como cualquier otro dato necesario para su
correcta identificacién como parte del derecho a la informacién de los espectadores.

FIRMA DEL ENTREVISTADO: FIRMA DEL PRODUCTOR:

r

. L

—_—

El wsuario podré ejercitar en tode momento los derechos de acceso, rectificacidn, opesicién y cancelacion de sus datos personales, de
conformidad con lo establecido en la nermativa vigente sobre proteccion de datos personales, dirigiéndose al director del
documental, Manue! Tirado.




CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN EN OBRA AUDIOVISUAL

En provincia de Sevilla, a fecha 15/06/2018

i Poruna parte D°/ D*__Manwd Tiado foa , conDNLne:_ 453302 W
domiciliado en C/___ ffier{z. 2 A , en adelante el productor audiovisyal,
y por la otra parte D°/ D*__ /b ch‘géfwi Mverez (82~ con DNI.n2:_25 Sﬁgg?_ £D
y domiciliado en C/ fou FZ , en adelante el entrevistado. i

‘ 0 Ambas partes mayores de edad y plenamente capaces, han convenido el siguiente contrato:
: PRIMERO: El productor realizara un producto audiovisual: Documental sobre la pelicula Tierra de

Rastrojos realizado por Manuel Tirado Lora y Marina Ruiz Aguilar-Galindo. En dicho producto
audiovisual se mostrar4 |a imagen personal y la voz del entrevistado.

N SEGUNDO: Por el presente instrumento el entrevistado autoriza al productor audiovisual, asf

como a todas aquellas terceras personas fisicas o juridicas a las que el productor pueda ceder los
derechos de explotacién sobre su obra audiovisual, o parte de las mismas, a que indistintamente
puedan utilizar todos los registros audiovisuales adecuados para el contenido final, o partes de
los mismos en las que el entrevistado aparezca con su imagen propia y su voz.

TERCERO: Esta autorizacion no tiene ambito geogréfico determinado por lo que el productor
audiovisual y otras personas fisicas o juridicas a las que este pueda ceder los derechos de
explotacion sobre la obra audiovisual, o partes de las mismas, en las que intervenga el
entrevistado, podran utilizar esas obras, o partes de las mismas, en todos los paises del mundo
sin limitacién geogréfica de ninguna clase.

CUARTO: La autorizacion se refiere a la totalidad de usos que puedan tener la obra audiovisual, o
partes de la misma, en las que aparece el entrevistado, utilizando los medios técnicos conocidos
en la actualidad y los que pudieran desarrollarse en el futuro, y para cualquier aplicacién.

QUINTO: La auterizacion no tiene limite de tiempo para su concesién ni para la explotacién de
la obra audiovisual, o parte de las mismas, en las que aparece el entrevistado, por lo que mi
autorizacién se considera concedida por un plazo de tiempo ilimitado.

SEXTO: El uso de las imégenes del entrevistado/a siempre deberé llevar sobreimpreso el nombre
y apellidos de la persona, asi como cualquier otro dato necesario para su
correcta identificacion como parte del derecho a la informacién de los espectadores.

FIRMA DEL ENTREVISTADO:

El usuario podrd sjercitar en tode momento los derechos de accesa, rectificacion, opesicion y cancelacion de sus datos personales, de

conformidad con lo establecido en la normativa vigente sobre proteccion de datos personales, dirigiéndose al director del
documental, Manuel Tirado.




De una parte D. Manuel Tirado Lora con D.N.I. 47563703W domiciliado en C/ Huerta
2°A (Fuentes de Andalucia) , y Diia. Marina Ruiz Aguilar-Galindo con D.N.| 29507653X
domiciliado en Ronda del Tamarguillo 25, bloque 10, 8B (Sevilla) en adelante los
productores.

Y de otra D. Antonio Gonzalo Garcia con D.N.I. 56491824C y domiciliado en C/ Sol, 82,
) Sevilla en adelante el cedente, por este contrato y expresamente:

y

El cedente autoriza a los productores, asi como a todas aquellas terceras personas fisicas
o juridicas a las que los productores pueda ceder los derechos de explotacién sobre las
imagenes, o parte de las mismas, a que indistintamente puedan utilizar todas las
imagenes de Tierra de Rastrojos utilizadas y exponer para la produccion del documental
La dltima Ojeada. El cual, podran ser reproducido publicamente.

Dicha autorizacién no tiene ambito geografico determinado por lo que los productores y

otras personas fisicas o juridicas a las que los productores pueda ceder los derechos de

explotacion sobre las imagenes, o partes de las mismas, podran utilizar esas imagenes, o s
partes de las mismas, sin limitacién geografica de ninguna clase.

La autorizacion se refiere a la totalidad de usos que puedan tener las imagenes, o partes

de las mismas, utilizadas para el documental La ditima Ojeada. Todo ello con la Unica

salvedad y limitacién de aquellas utilizaciones o aplicaciones que pudieran atentar a los

derecho de propiedad Intelectual del cedente. 5\

La autorizacién no fija ningun limite de tiempo para su concesion ni para la explotacion de
las imagenes, o parte de las mismas, en las que aparecen escenas concretas de la

pelicula de Tierra de Rastrojos, por lo que dicha autorizacién se considera concedida por
un plazo de tiempo ilimitado. k.

En Sevilla, a 20 de agosto de 2018. o

Firma de los productores Firma del cedente

N _

Marina Ruiz Aguilar-Galindo Manuel Tirado Lora
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7.4. Plan de rodaje entrevistas

"Documental L ULTIMA CIEADA", de Manuel Tirads
Ayudante de direccidn: Marina Ruiz

PLAN DE RODAE

Ayudante de direccign: Marina Ruir

JORNADA 1, 3/15/06/18, 11.00 A 18.00, Castillo del Hierro (Fuentes de
Andalucia), INT/DIA

HORARID FLAHE,FDEE:FL[F'E[{.IH TRABAID VARIOS
10:0C - 11,00 FREFARACION EQUIPD
SOMIDO DIRECTD OIR.
11:30-12:1% Eﬂl‘ﬂﬂi;t.-lusnlw-lﬂ&l‘ IZIR. FCIT.
FOTODFIIA 1
Entrevista Manuel IR
12:20-13:15 anue SONIDD DIRECTD DIR. FOTO
Mufiaz
13:15-13:30 RECOGIDA EQUIFD
FaLUSEA &L UERSD

142316000

1600 16: 30 FREFARACICN EQUIRD
. Entrevista Antonia QIR
1B2M-14 00 Fernbndas SAMIGS DIRECTS OIR. FOTG
Entrevista M? Carmen  2-M[D0 DIRECTD DIR.
17:10-17:40 Alvares DIR. FOTO

| 17:40-18:15  Entrevista Juan Lopez AR, FOTO
SCOMIECY CIRELCTO DILR.
18:20-19:15 Entreuista Manolo BlR. FOTD

15:15-19:30

Rebustiano

SCONTEC BIRELTO

RECOGIDA EQUIFO

QIR

" il

‘
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“Documental LA ULTIMA OJEADA", de Manusl Tirado
Ayudante de direccién: Mannz Ruiz

PL&MN CE BEODAE

JORNADA 2, X/4/07/18, 17.00 A 19,30, Castillo del Hierro { Fuentes de
Andalucia), INT/DIA

HORARIO FL.!HG;'DES‘CH]PCI&H TRABAJO VARIOS
17:00-17:15 PREFARACICIN EQUIRPO
. - Enkravista Antonio SONLDO DIRECTD DIE.
17:15-18:00 Gonzalo GIR. FOT.
FOTO FLIa 1

19:15-15:30 RECOGIDA EQUIPD




LA ULTIMA OJEADA.
Un documental sobre Tierra de Rastrojos

By

Marina Ruiz & Manuel Tirado



INT. HABITACION DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE
ANDALUCIA) - DIA

ANTONIO GONZALO, director de la pelicula Tierra de Rastrojos
(1980) pasa al interior de la habitacion, donde hay una
silla de madera, y toma asiento. A continuacidén comienza a
hablar sobre su decision de grabar dicha pelicula.

INTRODUCCION DOCUMENTAL

Vemos la introduccion del documental, la cual trata de
contar de qué ira. Esta compuesta por varios planos de
Fuentes de Andalucia, del libro Tierra de Rastrojos y del
campo, acompafados de breves explicaciones sobre los mismos.
A su vez se ve como una persona pone una antigua pelicula
analdgica para que sea proyectada, aludiendo a que ésta es
de la pelicula de la que tratara el documental. Por ultimo,
aparece en una pantalla en negro: La Ultima Ojeada. Un
documental sobre Tierra de Rastrojos.

EXT. PLAZA ESPANA (FUENTES DE ANDALUCIA) - DIA

Aparece en pantalla la fachada principal de El Castillo del
Hierro, situado en Fuentes de Andalucia. En ella, a un lado
de la puerta, hay un rotulo donde pone: CASTILLO DEL HIERRO.
Construcciéon musulmana del S. X1. Reconstruccidon Almohade
del S. XIl. Adaptacion a Palacio de los Sefiores de Fuentes S
X1V - XV. Destaca la Torre del Homenaje. Ayuntamiento de
Fuentes de Andalucia.

INT. HABITACION DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE
ANDALUCIA) - DIA

Volvemos a ver la localizacion del inicio. Antonio Gonzalo
sigue contando sus inicios con la pelicula Tierra de
Rastrojos. Habla de por qué cambidé la idea inicial de grabar
en Extremadura por hacerlo en Fuentes de Andalucia. A
continuacién aparece JUAN LOPEZ, vecino del pueblo que
participo activamente en la produ00|on de la pelicula.
Sentado en la misma silla que Antonio, cuenta como llego €l
y otros compafieros hasta el rodaje de Tierra de Rastrojos.
Tras Juan, y de la misma forma situado, habla FERNANDO
REBUSTIANO, también vecino de Fuentes de Andalucia y
militante en el Partido Comunista, pasé su estancia en
prision durante el franquismo con Antonio Garcia Cano, autor
de la novela en la que esta basada esta pelicula. Fernando
cuenta como llegd hasta Antonio y cual es el proposito de la
novela.



Vuelve a aparecer Antonio Gonzalo, hablando de cual era su
intencion con la pelicula y qué era lo que queria plasmar en
ella.

INT. RECURSO GRAFICO PROYECTOR

Mientras Antonio Gonzalo habla, Ilega un momento en el que
sobre su voz de fondo aparece de nuevo el proyector de cine
que vemos en la introduccion del documental. Esta vez,
proyecta varias escenas de Tierra de Rastrojos que tienen
relacion con lo que él, de fondo, esta contando.

INT. HABITACION DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE
ANDALUCIA) - DIA

Sigue hablando Antonio Gonzalo, esta vez sobre algunos
detalles técnicos y estéticos de la pelicula.

INT. RECURSO GRAFICO PROYECTOR

Vuelve a aparecer proyectado varios planos de Tierra de
Rastrojos en los que aparece el campo, mientras el director
cuenta la idea que él tenia en la cabeza sobre la
realizacion de la pelicula.

EXT. AFUERAS DE FUENTES DE ANDALUCIA - TARDE

Vemos un plano actual del trigo en Fuentes de Andalucia.
Mientras, en voz en off, Antonio Gonzalo cuenta por quée era
tan importante ese trigo para €l y qué relevancia tuvo en la
pelicula.

INT. HABITACION DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE
ANDALUCIA) - DIA

Antonio Gonzalo sigue hablando sobre la preproduccién de
Tierra de Rastrojos.

EXT. AFUERAS DE FUENTES DE ANDALUCIA - TARDE

Vemos varios planos actuales del trigo en Fuentes de
Andalucia. Mientras, en voz en off, Antonio Gonzalo cuenta
por qué era tan importante ese trigo para él y qué
relevancia tuvo en la pelicula.



INT. HABITACION DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE
ANDALUCIA) - DIA

Antonio Gonzalo sigue hablando sobre la preproduccién de
Tierra de Rastrojos.

INT. RECURSO GRAFICO PROYECTOR

Mientras se escucha la voz en off de Antonio, vemos
proyectada la intro de la pelicula. Llega un momento en el
que se deja de escuchar la voz en off para centrarse sé6lo en
los planos de Tierra de Rastrojos, junto a la mdsica de la
intro.

INT. HABITACION DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE
ANDALUCIA) - DIA

Antonio Gonzalo comienza a explicar los primeros contactos
con el pueblo de Fuentes de Andalucia y sus vecinos cuando
Ilegaron por primera vez.

EXT. CALLE GENERAL ARMERO, BAR CATALINO (FUENTES DE
ANDALUCTA) - TARDE

Vemos la fachada actual del bar Catalino mientr@s la voz en
off de Antonio cuenta alguna anécdota que ocurrio allt en el
verano de 1979.

INT. HABITACION DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE
ANDALUCIA) - DIA

Antonio sigue contando la anécdota del bar Catalino.
Posteriormente comienza a hablar sobre el fin de la
pelicula.

INT. RECURSO GRAFICO PROYECTOR

Mientras se vuelve a escuchar la voz en off de Antonio
Gonzalo, vemos de nuevo algunas escenas de la pelicula.
INT. HABITACION DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE
ANDALUCIA) - DIA

Antonio Gonzalo habla del asesoramiento de los vecinos de

Fuentes de Andalucia en lo que a cuestiones del campo se
refiere.



INT. RECURSO GRAFICO PROYECTOR

Mientras se vuelve a escuchar la voz en off de Antonio
Gonzalo, vemos de nuevo algunas escenas de la pelicula.

INT. HABITACION DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE
ANDALUCITA) - DIA

Antonio continua hablando de la dificultad que supuso en
aquel entonces grabar un sonido tan preciso como querian a
la vez que entrelaza alguna anécdota.

FADE

Ahora es Salvador quien comienza a hablar, sentado en la
silla, como todos los entrevistados, cuenta como se volco el
pueblo de Fuentes de Andalucia con la pelicula. Tras él
aparece MANUEL MUNOZ, hablando sobre cual fue su papel en la
pelicula.

INT. RECURSO GRAFICO PROYECTOR

Vemos algunos planos de la pelicula sobre los que habla
Manuel .

INT. HABITACION DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE
ANDALUCIA) - DIA

Manuel Muiioz sigue relatando los detalles de las escenas en
las que participo.

A continuacidn aparece Antonia Fernandez, quien tambiéen
cuenta su primer contacto con la pelicula y el papel que
realizo.

INT. RECURSO GRAFICO PROYECTOR

Vemos la escena sobre la que habla Antonia, en la cual
aparece ella en su papel de matrona.

INT. HABITACION DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE
ANDALUCIA) - DIA

Vemos de nuevo a Juan Lépez, que cuenta también como fue su

participacion en la pelicula, tanto como extra como miemrbo
del equipo



INT. RECURSO GRAFICO PROYECTOR

Aparece la escena de Tierra de Rastrojos de la que habla
Juan.

INT. HABITACION DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE
ANDALUCIA) - DIA

Vuelve a aparecer Manuel Mufioz, contando otra de sus
apariciones en la pelicula, junto a alguna anécdota.

INT. RECURSO GRAFICO PROYECTOR

Vemos la escena concreta de la que nos habla Manuel.

INT. HABITACION DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE
ANDALUCIA) - DIA

Volvemos a ver a Antonio Gonzalo en la habitaciéon del

Castillo del Hierro, quien habla de alguna adversidad que

les presentd durante el rodaje.

INT. RECURSO GRAFICO PROYECTOR

En la proyeccion aparece la escena concreta que se grabo
cuando ocurrié el imprevisto contado por el director.
INT. HABITACION DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE
ANDALUCIA) - DIA

Antonio sigue contando la situacion, que enlaza con otra
anécdota.

se

Tras esto, aparece M2 DEL CARMEN ALVAREZ, hablando sobre qué

tal se sintio durante aquel verano, como acab6 saliendo su
bebé en la pelicula y cual fue la situacién con la que se

encontro.

INT. RECURSO GRAFICO PROYECTOR

Vemos una de las escenas de la pelicula en la que sale la

hija de M® del Carmen.



INT. HABITACION DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE
ANDALUCIA) - DIA

Vuelve a aparecer Salvador, contando su aparicion en el
film, detallando alguna de las escenas.

INT. RECURSO GRAFICO PROYECTOR

Vemos la escena del bar con el cura, en la que participo
Salvador.

INT. HABITACION DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE
ANDALUCIA) - DIA

Manuel Muifoz sigue contando algunas anécdotas divertidas del
rodaje en pleno verano sevillano de la pelicula.

INT. RECURSO GRAFICO PROYECTOR

Aparece la escena de la que habla Manuel, en la cual
aparecen cerca de una hogera.

INT. HABITACION DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE
ANDALUCIA) - DIA

Manuel sigue hablando de cémo se sintidé durante el tiempo
que estuvo ayudando en el rodaje de Tierra de Rastrojos.

Tras el, vemos de nuevo al director, Antonio Gonzalo, que ya
habla sobre después del estreno del film.

INT. RECURSO GRAFICO PROYECTOR

Vemos proyectadas varias escenas de Tierra de Rastrojos, en
Iqs cuales participaron muchos vecinos como extras.
Mientras, escuchamos la voz en off de Antonio.

INT. HABITACION DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE
ANDALUCIA) - DIA

Antonio habla esta vez sobre dos de los vecinos que mas se
involucraron en el proyecto: Diego Gutiérrez y Juan Lépez. A
continuacion habla Juan sobre su labor, junto a Diego, en la
busqueda de elementos de la época y otras labores de la
produccion.



INT. RECURSO GRAFICO PROYECTOR

Vemos en la proyeccion una de las escenas en la que tuvieron
que preparar los recursos para poder rodarla. Mientras,
oimos la voz en off de Juan explicando cémo se hizo.

INT. HABITACION DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE
ANDALUCIA) - DIA

Juan sigue hablando de su labor junto a Diego.

FADE

INT. HABITACION - DIA

Vemos un plano del libro original de Tierra de Rastrojos
abierto por la primera pagina, en la cual aparece una
dedicatoria: "A Diego y su compafiera, entrafables amigos de
Fuentes de Andalucia, que han trabajado en las mismas
tierras que los personajes de esta novela. Un fuerte abrazo™
Lo firma Antonio Garcia Cano, en 1975. A la vez que podemos
ver eso, oimos una voz en off que lee dicha dedicatoria.

INT. HABITACION DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE
ANDALUCIA) - DIA

Vuelve a aparecer a Antonio, centrandose esta vez en la
persona de Diego Gutiérrez y su vital importancia para el
desarrollo del film.

Tras eél, Salvador habla sobre un cuadro que se hizo como
conmemoracion del rodaje.

INT. COCHERA DE DIEGO - DIA

Vemos una imagen de Diego Gutiérrez posando junto al cuadro

del que habla Salvador, mientras este, en voz en off, sigue
explicando lo que significa.

INT. HABITACION DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE
ANDALUCIA) - DIA

Salvador sigue, sentado en la silla, explicando el cuadro.



INT. COCHERA DE DIEGO - DIA

Vemos un plano mas detallado del cuadro mientras Salvador
sigue hablando de fondo.

INT. HABITACION DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE
ANDALUCIA) - DIA

Volvemos a ver a Antonio Gonzalo, esta vez explicando
quienes conformaban el equipo técnico de la pelicula.

INT. RECURSO GRAFICO PROYECTOR

Vemos varias escenas de la pelicula en el que se aprecia el
trabajo del equipo de camara, mientras Antonio lo explica en
voz en off.

INT. HABITACION DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE
ANDALUCIA) - DIA

Antonio comienza hablar del boicot que sufrio Tierra de
Rastrojos una vez estrenada en salas.

RECURSOS FOTOGRAFICOS

Mientras Antonio cuenta el boicot que sufrié la pelicula en
el Festival de Berlin mediante voz en off, se suceden los
planos de los carteles y recortes de la proyecciéon en dicho
festival durante ese afo.

INT. HABITACION DEL CASTILLO DEL HIERRO (FUENTES DE
ANDALUCIA) - DIA

Antonio sigue hablando de lo que sucedi6 en 1980 en el
Festival de Cine de Berlin, junto a mas boicots. También
habla sobre el cine en cooperativa actualmente, ya que
Tierra de Rastrojos se realizé de esta manera.

RECURSOS FOTOGRAFICOS

Mientras Antonio habla de la singularidad de Tierra de
Rastrojos, se suceden varios planos de recortes de
periodicos de la época, en los cuales aparecen algunas
buenas criticas hacia el film.



EXT. FUENTES DE ANDALUCIA - TARDE

Se suceden planos cortos de algunos lugares del pueblo que
fueron usados como localizaciones en la pelicula mientras,
en voz en off, oimos el final del libro:"Antes de ponerse en
marcha Juan Antonio ech6 una ultima ojeada a todo aquello
que dejaba atras; a todo aquello que habta sido su mundo..."
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