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1. RESUMEN

Este trabajo constituye un acercamiento al periodismo transmediatico como
contextualizacion para estudiar en profundidad el formato del periodismo comic de Joe
Sacco. Este género -el periodismo transmediatico- ha creado un nuevo lenguaje gracias a
la union de diferentes lenguajes ya existentes. Hablamos de distintos formatos que estan
siendo desarrollados a diario en los laboratorios de periodismo de los diferentes medios
de comunicacion, es el caso del periodismo dron, la realidad virtual o los videos 360,
haciendo especial hincapié en un formato novedoso, con caracteristicas propias de

ambitos tan diferentes como el artistico y el periodistico: el periodismo cémic.

Dentro de este formato, el autor mas representativo es Joe Sacco, un maltés afincado en
Estados Unidos, que tiene una doble condicién de periodista y autor de cémic. Pese a que
no puede considerarse el pionero de este formato, si que es el autor mas representativo de
este movimiento. En su haber cuenta con numerosas obras que han servido para dar a
conocer hechos que habian quedado silenciados. En este trabajo se encuentra un capitulo
dedicado enteramente a Joe Sacco, hablando de su historia, sus obras y su estilo de

preparar y, posteriormente, desarrollar sus caracteristicas vifietas.

El periodismo comic cuenta un hecho de forma veraz y representativa, deja a un lado la
ficcion y la comicidad que caracteriza a las vifietas comunes para mostrar al lector una
realidad de la misma forma que podria hacerlo un informativo de television o de radio. El
objetivo de este formato no es mas que ese: hacer llegar al publico la realidad tal y como
es, sin alterarla con el fin de obtener una buena historia que atraiga al lector.

Para un mejor analisis del formato, en este trabajo nos centramos en el estudio de un caso
concreto: Reportajes de Joe Sacco, obra en la que encontramos capitulos sobre Palestina,
Irak, Malta, la India y la migracién clandestina africana a Europa, explicando, mediante
testimonios, los miedos y las aprensiones de aquellos que estan detras de las noticias, en
muchas ocasiones, ignorados por los medios, algo que repugna a Joe Sacco y que busca

revertir en cada uno de sus trabajos.

2. Palabras Clave
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3. Abstract

This work constitutes an approach to transmedia journalism as a contextualisation to
study in depth the format of Joe Sacco's journalistic comic. This genre has created a new
language thanks to the union of different languages which already exist. We are talking
about new different formats that are being developed daily in journalism laboratories of
different media, as drone journalism, virtual reality or 360 videos, doing a special
emphasis on a novel format, with specific characteristics typical of areas as differents as

the artistic and journalistic: comic journalism.

Within this format, the most representative author is Joe Sacco, a Maltese living in the
United States who has a dual status as a journalist and comic author. Although he can not
be considered as the pioneer of this format, he is the most representative author of this
movement. In his credit he has numerous works that have served to publicize facts that
had been silenced. In this work we find a chapter dedicated entirely to Joe Sacco, talking
about his history, his works and his style of preparing and, later, developing his

characteristic vignette.

The newspaper comic tells a fact in a truthful and representative way, leaving aside the
fiction and comedy that characterizes the common cartoons and showing to the reader a
reality in the same way that television or a radio news program could. The objective of
this format is only that, to reach the public reality as it is, without altering it in order to

obtain a good story which attracts the reader.

For a better analysis of the format, in this work we focus on the study of a concrete case:
Joe Sacco's articles, work in which we find chapters on Palestine, Iraq, Malta, India and
African clandestine migration to Europe, explaining, through testimonies, the fears and
apprehensions of those who are behind the news, in many cases, ignored by the media,

something that disgusts Joe Sacco and that he seeks to revert in each of his works.

4. Keywords
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5. INTRODUCCION
5.1. Oportunidad e interés de la investigacion

Creo que es importante comenzar este apartado con un fragmento del articulo “El
periodismo que contard el futuro”, de Antonio Lopez Hidalgo, en el que se hace referencia

a la narrativa transmediatica:

Llamamos narrativa a la diferencia entre la historia y su discurso. Asi la define
Michael Beeson (2005). De esta manera, la narrativa transmediatica, segun Pilar
Irala Hortal (2014:147-148), es una formula de comunicacién multimedia e
hipertextual basada en la transmision de un contenido, una historia o pieza
periodistica a través de diferentes medios (imagen, audio, video), respetando las
propias formulas de expresion de cada uno de ellos. Asimismo, se caracteriza por
la busqueda de la participacion del lector/espectador, quien, de alguna manera,
puede formar parte de las estrategias de difusién de la pieza a través de sus
recomendaciones, comentarios o redifusiones. (L6pez Hidalgo, 2016:241-242)

Esta investigacidn nace precisamente con la pretension de analizar un tipo de periodismo
que se opone a la dinamica normal del periodismo tradicional donde los géneros y
formatos estan bien diferenciados. Este trabajo busca realizar un analisis del periodismo

transmediéatico, centrandonos principalmente en el periodismo comic.

5.2. Justificacién del estudio

El motivo por el que decidi realizar mi Trabajo de Fin de Grado sobre el periodismo
coémic es cuanto menos enrevesado. Como la mayoria de los estudiantes acudi con
muchisimas dudas a reunirme con mi tutor; en un principio pensaba hacer un trabajo
practico, a modo de reportaje, sobre algo relacionado con el mundo del periodismo
deportivo. Sin embargo, pronto me di cuenta de que se trataba de un tema demasiado
generalizado tanto por la tematica como por el espacio de tiempo que queria abarcar, el
periodismo deportivo desde el afio 2000 hasta la actualidad.

Comencé a pensar en nuevos temas para realizar mi trabajo, investigué sobre asociaciones
benéficas de las que mereciera la pena realizar un reportaje, indagué en el estado actual

de las instalaciones que se habian utilizado durante la Expo de Sevilla de 1992 para



realizar un estudio sobre su conservacion y hablé con compafieros periodistas para que
me aportaran ideas sobre acerca de qué realizar mi trabajo. Ninguno de los temas me
parecia suficiente, hasta que hablando con mi tutor surgio el tema de la mezcla de comics

y periodismo.

Desde pequefio habia leido cémics y la posibilidad de combinar esta aficion con mi futura
profesion me llamé la atencion. Mi tutor me mostré un libro que me ayudaria a
aproximarme a este nuevo genero: Periodismo Cémic. Una historia del género desde los
pioneros a Joe Sacco, obra de Diego Matos Agudo. En este libro se trata el periodismo
coémic desde sus inicios y sus antecedentes, da a conocer a numerosos autores de este
género tanto del paradigma nacional como internacional, incorpora una gran cantidad de
referencias de distintos autores, ademas de detenerse en cuestiones importantes como la
objetividad de este formato, los diferentes usos que se le puede dar al periodismo comic,

su relacion con las novelas gréficas y otras muchas cuestiones interesantes.

Ademas, me ofrecio bastante informacion al respecto, ya que él mismo habia escrito el
prélogo de este libro y habia publicado un articulo, en la revista Chasqui, en el que
hablaba sobre el periodismo comic, “El periodismo que contara el futuro”.

Seria de otro libro sobre el que decidiria realizar el estudio de caso; mi tutor me mostrd
una antologia de diferentes comics de Joe Sacco —sin duda el méaximo exponente de este
nuevo formato periodistico- denominada Reportajes, en ella el periodista maltés recopila
diferentes trabajos que ha realizado en la primera década del siglo XXI para revistas,
periddicos y libros antologicos. La obra de la editorial Reservoir Books sali6 a la luz en
abril de 2012, consta de seis capitulos y ha sido traducida por Marc Viaplana A modo de
resumen, podemos utilizar el fragmento que encontramos en la contraportada de

Reportajes:

Sacco relata lo que ve y oye en el juicio a un doctor serbio acusado de genocidio
y nos lleva hasta el Tribunal Penal Internacional de La Haya. El siguiente capitulo
es un capitulo sobre Palestina, tema con el que se dio a conocer. A continuacion,
nos habla de las condiciones de vida de las mujeres chechenas refugiadas en
Ingusetia. Y en Irak, entre soldados americanos e iraquies, Sacco se convierte en
“reportero empotrado”, es decir, integrado en las fuerzas de combate. Para hablar
de la migracion clandestina africana en Europa, elige ir a Malta, su pais natal,

incluso sintiendo simpatia por los ‘indeseables’, explica los miedos y las



aprensiones de los maltefios. Finalmente, y por encargo de Revue XXI, Sacco viaja
a la India, a la region de Kushinagar, para darnos a conocer la extrema pobreza de
los dalits, los llamados ‘intocables’, el escalén méas bajo en el sistema de castas.
(Sacco, 2012)

El que finalmente fuera un proyecto tedrico y no practico como en un principio pensaba
hacerlo, es fruto de la necesidad de hacer una investigacion mas detallada del género,
intentando que en un futuro este trabajo pueda suponer una ayuda para aquellos

estudiantes o docentes que necesiten informacion sobre este formato.

5.3. Interés profesional

El periodista esta en continuo desarrollo, aprende a diario. La tecnologia avanza a pasos
agigantados y el que no se adapta a ella, el que no la emplea en su dia a dia, se queda
atras. El periodismo transmediatico hace precisamente eso, emplear las nuevas
tecnologias que tenemos a nuestro alcance y utilizarlas como nuevos medios de transmitir

la informacion, aportando novedosas caracteristicas.

El mundo de la comunicacion ofrece un amplio abanico de posibilidades a la hora de
llevar a cabo la labor periodistica. No nos encontramos encasillados en una Unica via de
transmision de informacion, tenemos muchisimos formatos a nuestro alcance: prensa,
radio, television, internet... Y somos nosotros los periodistas los que decidimos qué
medio utilizar dependiendo del publico al que se quiere llegar y de la informacién que

manejamos.

El conocer diferentes formatos a través del estudio del periodismo transmediatico me
parece una excelente forma de adquirir conocimientos vitales en nuestro futuro como

profesionales de la informacion.

5.4. HipOtesis

En este trabajo parto de la hipétesis de si el formato utilizado por Joe Sacco, el periodismo
comic, es el adecuado para la transmision de informacion, debido a las connotaciones
negativas que genera en el publico de mayor edad el hecho de leer una noticia a través de
dibujos.



Sin posicionarme previamente al respecto, si que es cierto que el aspecto visual es
beneficioso a la hora de hacer mas amena una noticia o un reportaje, sin embargo, el lector
puede no tomarse el hecho con la seriedad que merece, sobre todo si hablamos de obras

sobre acontecimientos bélicos como las de Joe Sacco.

De hecho, la caricaturizacion de determinados personajes a lo largo de la historia ha
supuesto un proceso de pérdida de credibilidad del sujeto, como consecuencia del aspecto

comico del dibujo mencionado.

Por lo tanto, en este trabajo buscamos dilucidar si el hecho de contar historias a través de

vifietas influye en la credibilidad que se le da al hecho en cuestion.

5.5. Objetivos

Los objetivos para cumplir en este proyecto son los siguientes:

e Hacer una aproximacion al periodismo transmediatico, hablando sobre los nuevos
formatos que existen en la actualidad y centrandonos en uno en concreto: el
periodismo comic.

e Comprobar si el periodismo comic es un formato adecuado para el tratamiento de
acontecimientos que requieren una vision seria y veraz de la realidad.

e Realizar un analisis de Joe Sacco como pilar fundamental del periodismo comic,
un acercamiento a las obras mas ilustres de este autor, asi como a la metodologia
y el estilo que le caracteriza.

e Realizar un estudio de caso: Reportajes de Joe Sacco, analizando las
caracteristicas comunes y distintas que el autor incluye en esta obra en relacion
con otras ya publicadas, para demostrar que se incluye dentro del formato del

periodismo comic.

5.6. Metodologia

En la elaboracion de este trabajo he decidido documentarme a través de dos vias de
informacion: por un lado, he realizado una investigacion documental con la que poder
tener unos conocimientos mayores a los que tenia anteriormente, ya que se trata de un

tema que no es estudiado durante el grado en periodismo; algo que es entendible, ya que
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el periodismo transmediatico -y el periodismo en general- estd en continua
transformacion y es logico que algunos temas no puedan verse en profundidad. Sin
embargo, creo que seria aconsejable realizar un mayor hincapié en el periodismo
transmediatico y sus multiples variantes, aunque sea de forma general, para que los

estudiantes conozcan nuevos formatos periodisticos.

En esta labor de revision bibliografica, he recurrido a articulos de revistas y periodicos,
libros de autores especializados en la tematica, trabajos de alumnos y profesores de

diferentes universidades y otras publicaciones.

Por otro lado, otra herramienta vital en la elaboracion de este trabajo han sido las
entrevistas en profundidad, las cuales me han servido para tratar directamente con
personalidades del mundo del periodismo comic. Estas entrevistas han sido realizadas en
los dos Ultimos meses de trabajo, con el objetivo de recabar toda la informacion posible
para poder hacer entrevistas de calidad y hacer las preguntas que me fueran mas

convenientes en mi trabajo.

En los proximos apartados paso a comentar en profundidad estas dos herramientas

metodoldgicas empleadas en la elaboracion de este trabajo.

5.6.1. Investigacion documental

El principal objetivo de esta investigacion documental ha sido la de realizar una
aproximacion a la tematica del periodismo transmediatico, empleando para ello el uso de
obras periodisticas y literarias de diversos autores, tomando la mayoria de ellas de primera
mano, accediendo a la obra directamente, aunque también se han realizado referencias a

obras de otros autores que han sido citados en las obras analizadas.

Las obras que mas me han servido a la hora de realizar este trabajo han sido el libro de
Diego Matos Agudo, Periodismo Comic. Una historia del género desde los pioneros a
Joe Sacco, el articulo del profesor Antonio Lépez Hidalgo titulado “El periodismo que
contard el futuro” y el trabajo de Alba Garcia Dominguez, Un nuevo lenguaje en el
periodismo transmediatico. El comic de inmersion. Un estudio de caso: La Grieta. Las
cuales me han servido tanto para guiar mi trabajo en cuestion de organizacion y
contenidos, como para obtener los conocimientos necesarios para desarrollar un trabajo

como el que estoy llevando a cabo.



5.6.2. Entrevistas en profundidad

Antes de comenzar con este apartado es necesario catalogar estas entrevistas llevadas a
cabo. Todas ellas han sido realizadas como entrevistas en profundidad, que son aquellas
en las que el entrevistador posee una lista de preguntas o temas que quiere cubrir, pero no
tienen un cuestionario formalizado que lo guie u ordene las preguntas; en mi caso, los
entrevistados recibieron una serie de preguntas sobre determinados temas que me eran de
especial interés, pero tenian total libertas a la hora de realizar sus respuestas, asi como de
proponer nuevos temas en la entrevista y aceptar o rechazar responder a cualquiera de

ellas.

Para llevar a cabo este tipo de entrevistas es necesario conocer previamente a la persona
que se va a entrevistar, es por eso por lo que decidi dejar las entrevistas para la ultima
fase del trabajo, ya que asi podria investigar sobre los entrevistados y saber qué queria

conocer en concreto de ellos.

El primero de los entrevistados fue Diego Matos Agudo, autor de Periodismo Comic. Una
historia del género desde los pioneros a Joe Sacco. Esta entrevista se antojaba
fundamental, ya que su libro ha sido de vital importancia a la hora de realizar este trabajo.
Para contactar con él, recurri a las redes sociales, ya que es muy activo en ellas y sabia
que veria mi mensaje. Hablamos por Twitter y Facebook antes de intercambiarnos las
direcciones de correo electronico. Se mostré muy cordial en todo momento y no puso
problemas para realizarle la entrevista, pero al vivir en Salamanca debia ser por correo
electrénico. Me solicitd tener unos dias en los que pudiera leer en profundidad las
preguntas y responderlas con total libertad, algo que, por supuesto, no dudé en aceptar,
ya que soy consciente de que estaba gastando parte de su tiempo en ayudarme en la
elaboracion de mi trabajo. Finalmente, el dia 4 de junio de 2018, pudimos realizar la
entrevista al completo y sin ningln tipo de problema.

Posteriormente, hablando con mi tutor sobre a quiénes realizar entrevistas sali6 el nombre
de Pedro José Crespo, director de Comunicacion Social, editorial del libro de Diego
Matos Agudo entre otros, que podria darme un punto de vista diferente al de periodistas
y escritores. Mi tutor me facilitd su correo gracias a la amistad que le une a él y en cuestién
de dias me reenvid las preguntas de la entrevista contestadas. En el caso de Pedro José

Crespo, la entrevista se realizo el 30 de mayo de 2018 y las preguntas fueron menos y



mas concretas, ya que me interesaba su vision como director y editor mas que otros

aspectos.

Fue precisamente Pedro José Crespo quien me facilito la direccion de correo de Luis
Guillermo Herné&ndez, autor de Periodismo Literario. El arte de contar historias, también
de la editorial Comunicacion Social. Este libro me fue realmente util, sobre todo el
capitulo tres, en el que el autor habla sobre el periodismo cémic y otros nuevos formatos
de periodismo transmediatico. Me parecid interesante realizar esta entrevista por varios
motivos: por un lado, se trataba de una fuente extranjera (México), conocedor de la
profesion ya que estudidé periodismo y que habia escrito sobre el tema que estaba
analizando para mi trabajo. Reunia todas las caracteristicas para que una entrevista me
fuera de gran utilidad, por lo que comenzamos a hablar por correo y acepto el concederme
la entrevista. Pese a que me comentd que estaba muy liado esas semanas me ofrecio
diferentes formas de hacer la entrevista, llegando incluso a ofrecerme su numero de
teléfono personal. Como podia esperar unos dias y mi intencidén era que se sintiera
comodo para realizar la entrevista quedamos en hacerla por correo cuando él estuviera un
poco menos ajetreado. Aunque la entrevista se retrasd mas de lo esperado, el 13 de junio

de 2018 pudimos realizarla sin inconvenientes.

Las tres entrevistas fueron realizadas por separado y contaban con preguntas especificas
para cada uno de los entrevistados. Sin embargo, quise también hacer algunas mas
generales para tener puntos de vista distintos; preguntas sobre Joe Sacco, la posibilidad
de convivir periodismo tradicional con periodismo transmediatico o la aceptacion del

publico respecto a un género nuevo como el periodismo comic.

5.7. Dificultades y limitaciones de la investigacion

El hecho de querer hablar sobre un formato relativamente nuevo en el mundo del
periodismo ha supuesto que encontrar informacién detallada sobre el periodismo cémic

haya sido en ocasiones bastante dificil.

Es curioso comprobar que Alba Garcia Dominguez, autora del trabajo mencionado
anteriormente, se encontrd con los mismos problemas que yo a la hora de realizar su

trabajo:



En cuanto a dificultades y limitaciones que nos hemos encontrado durante todo el
proceso de la investigacion, destacaria basicamente una. Y es la “poca
informacion” existente al respecto de este tema que se trata en el trabajo. Es un
asunto del que no existen numerosas publicaciones, al tratarse de un tema
novedoso estd poco estudiado, a dia de hoy. Los estudios de periodismo
transmediatico existentes en la actualidad, desde el punto de vista académico, son
pequefios, es decir, no se ha profundizado excesivamente alrededor de esta

cuestion. (Garcia Dominguez, 2017:16)

Concretamente, en Espafia podemos encontrar una bibliografia bastante corta sobre el
tema, comparandolo con otros paises sudamericanos o norteamericanos. Sin embargo, es
curioso haber visto que, aunque parezca contradictorio, donde mas investigaciones sobre

el periodismo transmediatico se estan realizando es en Espafia.

Por otro lado, un inconveniente que me encontré a la hora de realizar mi trabajo es que la
biblioteca de la propia Facultad de Comunicacién no contaba con apenas libros sobre
periodismo transmediatico y, mucho menos, sobre periodismo cémic. Por lo que tuve que
solicitar que encargaran el libro de Diego Matos Agudo antes de comprarmelo. Como
pude comprobar que el tener que pedir todos los libros que necesitaba iba a ser
complicado, decidi comprar por mi cuenta los que creia que mas me podian aportar -y
que entraran en mi presupuesto- y buscar por internet la informacidn que necesitase para

completar mi trabajo.

Ademas, el hecho de que no haya una terminologia especifica para las obras del
periodismo cémic, debido a que existen diferencias entre autores a la hora de encontrar
un término concreto para este tipo de obras, provocd que la tarea de busqueda de

informacidn se hiciera complicada en ocasiones.

Sin embargo, estas trabas e inconvenientes fueron finalmente solventados con la ayuda
de mi tutor, Antonio Lépez Hidalgo, y las aportaciones de los entrevistados, que me
informaron de sitios en los que podria consultar aquello que me preocupaba en

determinados momentos.
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6. MARCO TEORICO
6.1. El periodismo transmediatico

Vivimos en un mundo en constate cambio, todo a nuestro alrededor debe evolucionar si
quiere perdurar, nada puede escapar a esta maxima, desde las propias personas, hasta sus
negocios y profesiones. El periodismo no iba a ser diferente. La crisis que han sufrido los
medios ha provocado la necesidad de apostar por nuevas formulas y estrategias,
incorporacion de elementos novedosos que hace afios nunca se podrian haber llegado a
imaginar. En este nuevo ambito del periodismo encontramos el periodismo transmedia -
también conocido como periodismo transmediatico- sobre el que procedemos a hablar en

este apartado.

El término transmedia es acufiado en el siglo XXI, concretamente no surge hasta 2003,
cuando Henry Jenkins -académico estadounidense- escribio6 sobre la narrativa transmedia
en un articulo publicado en Technology Review, posteriormente el mismo autor hablara
de nuevo de ella en el libro Convergence Culture, catalogdndola como la forma
transversal de contar historias desde diferentes plataformas, en las que la historia se
cuenta adaptada al lenguaje de cada formato, de tal manera que cada soporte aporta

informacion diferencial que no se puede contar en los demas formatos.

El propio Henry Jenkins establece siete principios que definen si un contenido es

transmedia:

Spreadability vs. Drillability (Capacidad de expansién vs. Perforabilidad)
Continuity vs. Multiplicity (Continuidad vs. Multiplicidad)

Immersion vs. Extractability (Inmersion vs. Extractabilidad)
Worldbuilding (Construccion de mundos)

Seriality (Serialidad)

Subjectivity (Subjetividad)

N o g s~ w D Pe

Performance (Rendimiento)

A partir de esta definicion de transmedia, podemos hablar del periodismo transmediatico,
que surgiria con la aparicion de la radio y, posteriormente, la television, que crearon una
nueva forma de hacer periodismo, alejandose de los modelos tradicionales del periodismo
en prensa. Mas adelante, la aparicion del periodismo digital gracias a la Web 2.0 provoco

el verdadero gran boom del periodismo transmediatico. Es por ello que, diversos autores
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como Jeronimo Garcia Riafio (2015), situan el surgimiento del periodismo transmedia a
la par que lo hacen las redes, sobre todo Internet, coincidiendo con autores como Vicente
Gosciola (2011), en que de alguna manera el periodismo transmedia siempre ha existido,

que no es algo nuevo.

En cualquier caso, Vicente Gosciola (2011), doctor en Comunicacion Social de la
Universidad de Sao Paulo (Brasil), advierte que el periodismo siempre fue
transmediatico. Asegura que nacié con la imprenta, se adapté a la radio, que,
posteriormente, se trasladd a la television y continu6 desarrollando sus posibilidades
narrativas en la red. Gosciola sefiala, ademas, que la transmedialidad no es un mismo

relato adaptado a distintos medios, sino una pieza o historia desarrollada a traves de ellos.

Lo relevante de este tipo de narrativas es que cada uno de los formatos en los que se emite
estan interrelacionados, puesto que todos los elementos forman parte del mismo relato y
aportan al conjunto de la historia. Por ello, cada parte de la narracion, al ser emitido en
una plataforma diferente (cdmics, internet, videojuegos, redes sociales, etc.) se adhiere
de la esencia propia de la misma, haciéndola Unica. Si sabemos exprimir al maximo las
ventajas de cada plataforma o formato podremos enganchar al espectador y hacer asi que
entre en la historia por diferentes puntos. En este tipo de narrativa, la colaboracion de los
usuarios en la construccion del relato supone que éstos, a su vez, vivan una experiencia

de inmersién total en la historia.

La narrativa transmedidtica, segun define Pilar Irala (2014:147-148), es una formula de
comunicacion multimedia e hipertextual basada en la transmision de un contenido, una
historia o pieza periodistica a través de diferentes medios (imagen, audio, video)
respetando las propias formulas de expresion de cada uno de ellos. Se caracteriza,
asimismo, por la busqueda de la participacion del lector/espectador quien, al menos,
formara parte de la estrategia de difusion de la pieza a través de sus recomendaciones,

comentarios o redifusiones.

Los anteriores siete principios establecidos por Henry Jenkins para determinar qué
contenido puede catalogarse como transmedia, son trasladados al periodismo por Kevin
Moloney y recogidos por Antonio Lopez Hidalgo en 2016 en su articulo ‘El periodismo

que contar el futuro’:
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Spreadable (una amplia o facil difusidn). Los diarios, y la prensa escrita en
general, no se limitan a publicar su edicién en papel. Practicamente todos los
medios impresos albergan blogs y tienen cuentas en redes sociales. Incluso
muchos periodistas cuentan con blogs diferenciados de las cuentas oficiales del
medio para el que trabajan y, como es logico, también pueden optar por las
opciones de compartir noticias y otras informaciones con los lectores a través de

mail, Facebook, Twitter y otras formas de conexion.

Drillable (fomenta la profundizacion). Es decir, se trata de completar la historia,
de permitir que el lector profundice a través de enlaces que le lleven a otras
narraciones, datos o noticias y reportajes relacionados. En definitiva, el lector es
también un investigador “guiado por la curiosidad y 4nimo de conocer mas de la
historia o de acontecimientos similares” (Moloney, 2011:64). De esta manera, la
pieza tendrd enlaces, hipervinculos y un valor afiadido de informaciones
alternativas y contextuales a los que el lector puede acceder y asi complementar

la informacion principal.

Continuous and serial (continuidad del estilo editorial). Serial hace referencia
a la publicacion en partes o capitulos de las piezas, pero también a como las
diferentes perspectivas de una historia pueden contarse de forma seriada. En
cuanto al rasgo continuous, difiere ligeramente de las narrativas de ficcion. En el
mundo del periodismo se trata, sobre todo, de elaborar piezas con la colaboracion
de varios periodistas. Al mismo tiempo, hace referencia a la coherencia y
continuidad editorial. En este sentido, Moloney sugiere que la mejor formula para
conseguir la continuidad es el trabajo bien coordinado de un grupo de periodistas;
es decir, la unién profesional de individualidades bien organizadas puede dar el

mismo resultado.

Diverse and personal in viewpoint. Subjetivity (aportacion de diferentes
puntos de vista). En relacion con el punto anterior, se trata de que cada periodista
aporte un discurso. Moloney da por imposible la completa objetividad y apela a
la honestidad del profesional de la informacion. Aqui incluye la participacién de

los lectores a través de sus opiniones y comentarios. Es decir, el discurso se
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construye no solo con multiplicidad de narrativas (entrevistas, textos, videos,
etc.), sino que también se suma la participacion de un lector-periodista
(periodismo ciudadano) que ayuda a completar datos.

Inmersive (inmersidn). La historia que el periodista vivio debe vivirla también
el lector/espectador. El periodista debe construir la pieza no solo con referencias
al hecho, sino también con otros datos sensoriales, como el olor o el tacto. En este
punto, hay que aludir a la realidad virtual y al videojuego periodistico. En este
nuevo género, los autores de la misma unen investigacion y tecnologia para
desarrollar piezas o entornos multimedia en los que el lector-jugador tenga una
experiencia global y verdaderamente inmersiva, de tal modo que este entienda
“desde dentro” la problematica del problema. El lector-jugador no solo conoce los
datos, también los sonidos, y toda la experiencia la alcanza a vivir en primera

persona.

Extractable (extraccion). Este rasgo se refiere a qué o como el lector puede
extraer algo Util de la pieza periodistica para aprovechar en su vida. En este
sentido, ayuda al usuario a conocer datos de fuentes primarias, lo que le permite

tomar decisiones en su entorno social e incluso privado.

Inspiring to action (mover al lector hacia la accion). Los discursos
transmediaticos son propicios a conseguir cambios en las personas. Con piezas
que ayudan a conocer y comprender el contexto de un acontecimiento, el
ciudadano comprende con mayor profundidad las motivaciones de las personas y
puede participar de ellas. Este rasgo también es comun al periodismo literario v,

por supuesto, al periodismo de servicio.

Built in real worlds (profundizacion en los mundos colaterales). El periodismo
no tiene como objetivo construir mundos nuevos (como ocurre en la ficcion)
porgue ya existen, pero si puede esforzarse en dar voz a diferentes actores de un
hecho y no tratar de simplificar el acontecimiento. Para conocer un

acontecimiento, no basta con preguntar al protagonista mas destacado, sino que
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hay que contar con los testimonios de otras personas que viven o sufren el hecho.
(Lopez Hidalgo, 2016:244-245)

Como podemos ver, Kevin Moloney analizo las caracteristicas aportadas por Jenkins
desde la perspectiva periodistica. Sefiala que el periodista es quien decide qué medio
elegir e impone sus propios limites; para cada parte de su pieza y de su investigacion
puede elegir entre video, audio, foto, infografia.

El fundador de Transmedia Storyteller, Robert Pratten hizo una gran aportacion a este
ambito de estudio. Una infografia en la que explica la diferencia entre el viejo mundo,
donde estaban presentes los medios tradicionales y no existia ningin tipo de
interconexion entre ellos, y el mundo actual, donde todo estd relacionado y cada
plataforma es una pieza que encaja a la perfeccion para conseguir una armonia total en la

historia que se cuenta.

( b 4
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Es importante hacer mencidn de nuevo a Pilar Hilara, que encuentra el punto de unién de
todas las manifestaciones que han hecho diferentes autores: “Desde diferentes
reflexiones, autores y periodistas se llega por diferentes caminos a la misma conclusion:
las nuevas formulas narrativas han llegado a la profesion y estamos ante el inicio de una
nueva era del periodismo, su produccion, su consumo Yy su influencia social.” (Irala
Hortal, 2014:151)

Por ultimo, es necesario hacer referencia a los laboratorios de periodismo, ya que estan
intrinsecamente relacionados con estas nuevas formas de periodismo. Algunos medios de
comunicacion ya han decidido implantar laboratorios de innovacién, con la intencién de
descubrir y probar nuevas formulas de hacer periodismo en diferentes y novedosos

formatos.

Han cobrado tal importancia en los tltimos afios que ya se ha establecido una clasificacion
para ellos, realizada por el profesor de la Universidad de Navarra, Ramén Salaverria
(2015b, p. 403) que clasifica los tipos de laboratorios de periodismo en las empresas
periodisticas en cuatro modelos. El primer modelo se centra en el desarrollo de
tecnologias y aplicaciones digitales para los medios. Estos laboratorios no son unidades
de apoyo técnico para el trabajo cotidiano de los medios, sino departamentos que exploran
nuevas oportunidades para la empresa. ElI segundo modelo engloba a aquellos
laboratorios orientados a la innovacién en lenguajes y a la creacidn de nuevas narrativas
transmediaticas, al mismo tiempo que prestan una especial atencion a los trabajos
infogréaficos y al periodismo apoyado en bases de datos. El tercer modelo se centra en
promover proyectos empresariales e iniciativas comerciales, formula que las empresas
afioran desde los afios 90 con vistas a aportar soluciones a ese continuo desafio. El cuarto
modelo, segun Salaverria, es el mas alejado del concepto clasico de laboratorio, pues
corresponde a centros dedicados a la formacidon de periodistas o al fomento de la
alfabetizacion mediatica, especialmente entre los jovenes, y cuya denominacion de

‘laboratorios’ responde mas a propdsitos mercadotécnicos. (Lépez Hidalgo, 2016:246)

Por lo tanto, a partir de esta clasificacion, podemos concluir que los laboratorios de
periodismo son una de las herramientas que utilizan los medios de comunicacién para
adaptarse y prepararse para el futuro, investigando y desarrollando nuevas férmulas y

preparando a los propios periodistas para que sean capaces de manejarlas.
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Antes de realizar un estudio en profundidad del periodismo comic, hablaremos de otros

formatos de periodismo transmediatico, como es el caso del periodismo dron.

El periodismo dron esta cada vez mas generalizado entre todos aquellos que se dedican
de forma profesional a la captacion de imagenes desde el aire con el objetivo de entender
y recopilar contenidos sobre la realidad que nos rodea. Se antoja como la herramienta mas
atil a la hora de captar imagenes de ciudades devastadas por la guerra, de desastres
naturales, de conflictos bélicos, atentados terroristas, de eventos deportivos como los

estadios de futbol, etc.

La aplicacion de los drones al periodismo se ha extendido hasta tal punto que medios de
comunicacion de todo el mundo los estdn incorporando con frecuencia como
herramientas para llegar alli donde los profesionales no pueden y, ademas, diversos
centros universitarios se estan especializando en la formacién sobre el manejo de estos
aparatos. Las aeronaves sin tripulacion han ayudado a conseguir imagenes que no podrian

haber sido obtenidas de ningun otro modo.

En 2015, la CNN firmé6 un acuerdo con la Administracion Federal de Aviacion (FAA)
que habilitaba a la cadena a integrar el uso de drones para recopilar imagenes e
informacién. El uso de drones en el periodismo muestra sus pros y sus contras en este
camino apenas iniciado. Los drones permiten captar iméagenes alla donde la tecnologia
tradicional no alcanzaba a llegar, desde zonas remotas o inaccesibles o peligrosas de
conseguir de otra manera. También muestran su ventaja en los costos, pues el alquiler de
un helicdptero es altisimo y, por supuesto, muy superior al de un dron (que puede variar

atendiendo a su calidad y sus funciones).

Antonio Lopez, en su articulo “El periodismo que contara el futuro”, habla sobre su

aplicacion en la formacion de los futuros periodistas:

En distintas universidades del mundo ya se imparte el periodismo con drones
como asignatura y comienza a plantearse también como grado universitario. Estas
asignaturas ensefian a los futuros periodistas a manejar estas naves no tripuladas,
a captar imagenes que puedan ser Utiles a la hora de narrar las noticias y captar de
forma informativa el mundo que nos rodea. Hasta el momento, la Sociedad
Profesional de Periodismo Drone (PSDJ) ha sido la primera organizacion
internacional dedicada a establecer el marco ético, educativo y tecnoldgico del

campo del periodismo realizado con drones. Y ya en 2011 la Universidad de

17



Nebraska cre6 un laboratorio de periodismo con drones para determinar su uso en

el ejercicio de la profesion. (Lopez Hidalgo, 2016:150)

Por supuesto, en el uso de los drones con fines periodisticos también hace acto de
presencia la burocracia. En los Estados Unidos, las compafiias necesitan el permiso de la
Autoridad de Aviacion Civil para trabajar con ellos. También pueden ser inseguros si no

estan manejados por pilotos debidamente entrenados.
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7. EL PERIODISMO COMIC

El objeto de estudio de este trabajo es el periodismo comic, una de las variantes del
periodismo transmediatico desarrollado anteriormente, que poco a poco va tomando
forma y encontrando su lugar en el periodismo actual. No es el Unico nuevo formato
periodistico, ya que muchas otras modalidades como el periodismo dron o la realidad

virtual estan también desarrolldndose con grandes éxitos.

Pero el periodismo comic es diferente. Es la union de dos elementos ya existentes y con
publicos diferentes para crear un nuevo formato que atraiga tanto a unos como a otros.
Combina la atraccion visual del comic con la investigacion del periodismo, la sencilla
comprension del primero con la densidad del segundo, lo ameno de la ilustracion con lo

solemne de la palabra.

En una entrevista propia a Diego Matos Agudo, autor del libro Periodismo Cémic: Una
historia del género desde los pioneros a Joe Sacco, aport6 una definicion de periodismo

comic muy acertada:

El periodismo comic podria definirse como un género periodistico independiente
que tiene una forma particular y propia de informar. Son obras de no ficcidn que
van mas alla del mero estilo reportajeado, combinando entrevistas con crénicas
para contar relatos de inmersién. Igual que existe el periodismo de investigacion,
el periodismo de datos o el fotoperiodismo, aqui esta el periodismo de comic; que
ya ha nacido y esta en pleno crecimiento. La relacion entre periodismo y comic es
antigua y fructifera, desde The Yellow Kid, hasta los ultimos fotocomic
periodisticos de Guillermo Abril y Carlos Spottorno publicados en El Pais
Semanal. (Matos Agudo, 2018)

Se trata de dos elementos a simple vista contrapuestos, ya que el cdmic puede entenderse
como una forma de ocio infantil y el periodismo una labor de aprendizaje y recepcion de
contenidos de actualidad. Sin embargo, en este nuevo hibrido, el comic deja a un lado su
factor fantasioso, comico e infantil para contarnos historias reales, narrar hechos de
actualidad que podremos ver en los telediarios y en la prensa, utilizando un medio de

transmision diferente para llamar la atencion del espectador.

En la misma entrevista a Diego Matos Agudo, también hablo sobre la perfecta simbiosis

de ambos formatos:
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El periodismo coémic coge lo mejor de cada lado. Utiliza las rutinas, las
herramientas y los codigos importados de uno, dejando de lado la inmediatez y la
dictadura de lo noticioso, con la plasticidad, el impacto de la pagina completa y la
fuerza grafica del otro. Esto es asi porque a la amplitud de formas del cémic se
suman técnicas del periodismo de datos o de investigacion, como las encuestas, al
igual que la crénica de lo vivido, y con la planificacion documental audiovisual
(que se percibe en la puesta en pagina, vifieta a vifieta). Ademas de la pluralidad
de fuentes y la documentacion como base. Y con un periodista testigo, la mayoria
de las veces (que es el autor del comic completo, la mayoria de las veces también),
que construye desde lo autobiografico un relato de no ficcién honesto, autocritico,
para describir la realidad centrandose en aquellos que no tienen voz, aquellos que

se encuentran debajo de los titulares. (Matos Agudo, 2018)

Como decia Milagros Arizmendi en su obra EI Comic (1975:7): “El cémic ha pasado de
ser algo que, simplemente, se leia, a ser algo que se lee, medita y estudia (digamos que

también se explota con distintos fines)”

A continuacién, haremos un pequefio apartado en el que podremos ver con mayor

detenimiento esta transformacion del cémic.

7.1. Huyendo del topico

¢Quién puede decir que nunca ha leido un comic en su infancia? Practicamente nadie,
todos hemos crecido con las historias de Mortadelo y Filemon, Zipi y Zape, 13 Rue del
Percebe, Anacleto Agente Secreto, Rompetechos, etc. Se trataba de una forma amena de
iniciarse en la lectura, algo que en ocasiones se hace complicado para ciertos nifios que
ven la lectura como algo aburrido, pero que en los comics encuentran la diversion que

buscan.

Una vez pasada la preadolescencia y la adolescencia comienza a disminuir esta atraccion
por los cémics, derivando en ocasiones hacia otro tipo de lecturas mas adaptadas a los

gustos propios del lector.

Los cdmics funcionan muy bien para implicar a los nifios. A todos los nifios les
gusta leer comics. La pregunta entonces es: ¢(Por qué dejan de hacerlo? Y es

porque los mayores les dicen que deberian crecer. Y esta bien que lean novelas,
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pero yo pienso que los comics también atraen a los adultos de la misma manera
que nos atraen la fotografia o las imégenes. Creo que lo que tiene el comic es que
es un arte subversivo. (Lépez, O. 2014, c.p. Matos Agudo, 2017:66-67)

Sin embargo, sigue existiendo la posibilidad de continuar en este formato, a través de
cémics de temética un poco mas compleja, 0 no, y de personajes diferentes; en este gran
grupo encontramos los comics de las industrias Marvel o DC Comics, cuyos superhéroes
cuentan con fans de edades méas avanzadas, que contintan leyendo estas historias con el
paso de los afios, hablamos de personajes como Superman, Iron Man, Hulk, Los 4
Fantasticos, etc. Al igual que ocurre con los comics de otro de los gigantes de este
formato, Star Wars, que cuenta con una ingente cantidad de comics que hace la lectura de

todos ellos una labor increiblemente tediosa.

Como vemos, todas estas historias estan basadas en la fantasia, la comedia o la ciencia
ficcion, algo que deja a un lado el cdmic cuando se une con el periodismo. No hablamos
de las tiras comicas y satiricas de algunos medios o de revistas de caricaturas como El
Jueves, sino a un reflejo total de la realidad a través de una serie de vifietas; eso es el
periodismo comic, decir lo mismo que podria decir el presentador del telediario de la
mafiana de TVE, el locutor de las noticias de RNE o un escritor de la seccion internacional
de El Pais.

La tendencia del comic ha ido cambiando con el paso del tiempo. Compartiendo
medio con las obras fantésticas, medievales, de ciencia ficcion, terrorificas o
superheroicas, aparecen otros productos (muchas veces igual de sUper ventas)
centrados en otros problemas existenciales, sobre acontecimientos historicos o

que reflexionan sobre la condicion humana. (Matos Agudo, 2017:58)

7.2. Relacion periodismo-comic a lo largo de la historia

El coémic y el periodismo han estado siempre relacionados. Desde sus inicios hemos
podido ver tanto vifietas en periddicos como periodistas en los cémics. Se trata de una

relacién en ambas direcciones que destaca por su antigiiedad y éxito.

A finales del siglo XIX Richard F. Outcault daba vida a The Yellow Kid, el cual es
considerado por muchos autores como el primer personaje de cémic que aparecia en un

medio de comunicacion, concretamente aparecio en el diario New York World. Se trataba
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de un chico vestido con una camisola amarilla que criticaba la sociedad americana de la
época. Uno de sus rasgos mas caracteristicos era que los bocadillos de los didlogos se
incluian en su propio traje.

“MAD DOGI"—Of course the dog isn’t mad, but the cats are—awfully.
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 THE YELLOW KID LOSFS SOME OF HIS YELLOW.

A principios del siglo XX, a causa del auge que experimenta el comic y su capacidad de
captar tanto a jovenes como a adultos, se crean sindicatos o agencias de distribucion de
historietas, cuya funcion era la de vender las tiras de prensa publicadas en los periddicos
norteamericanos en todo el mundo. Posteriormente, se pasaria de las tiras diarias a los

comic-books, revistas y albumes.

Durante todo el siglo XX el comic seguiré creciendo y se convertird en un gran fendmeno
de masas, algo que aprovechara el periodismo incluyendo vifietas en muchas de sus
publicaciones. Aunque es cierto que durante la Segunda Guerra Mundial los comics méas
demandados eran los de superhéroes como Capitan América. Sin embargo, tras el
conflicto, la gente comienza a interesarse por otras tematicas; aparecen las figuras de
distintos artistas como William Gaines, autor de la revista MAD, Robert Crumb, méaximo

exponente del comic underground o Harvey Pekar, pionero del comic alternativo.

Uno de los hechos méas importantes en la historia del comic es la entrega del premio
Pulitzer a Art Spiegelman, por la creacion de Maus. Empled entrevistas a fuentes
presenciales -como judios que habian sobrevivido a campos de concentraciéon- y
fotografias de los lugares del relato, para desarrollar una obra veraz, considerada una

mezcla perfecta de vifieta, periodismo e historia.
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A finales de la década de los noventa surge un autor que transforma todo el paradigma de

los codmics y su relacion con el periodismo; hablamos de Joe Sacco, quien opta por
desarrollar cémics independientes que transmitan fielmente la realidad, utilizando un
medio que solia estar ligado a la ficcion y la comedia. Mas adelante analizaremos en

profundidad el papel de Joe Sacco en el periodismo comic.

Hemos visto ya la relacion entre el comic y el periodismo a lo largo de la historia, pero,
como hemos comentado anteriormente, también existe una relacion entre comic y

periodistas.

La figura del periodista es recurrente en cualquier tematica de los comics, es de sobra
conocido que el superhéroe por antonomasia, Superman, trabajaba de periodista cuando
no se encontraba salvando el mundo, bajo el seudénimo de Clark Kent. Segun Diego
Matos Agudo, en su obra Periodismo Comic: Una historia del género desde los pioneros
a Joe Sacco, que muchos superhéroes trabajen en el mundo del periodismo no es mera
casualidad, ya que el periodista ademas de observador es un guardian de la verdad,
trabajando en los medios de comunicacién, los cuales son considerados el cuarto poder,

relacionando este término con un superpoder en la actualidad.

Clark Kent es el prototipo méas conocido de periodista en el noveno arte. Este
extraterrestre de ilimitado poder podria haber elegido desempefiar cualquier

profesion a la que dedicarse mientras no estaba enfrentandose al mal en cualquiera
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de sus formas; aunque decidio dedicarse a informar. Decidio ser un periodista de
comic. (Matos Agudo, 2017:37)

Encontramos otros ejemplos mas alla de los superhéroes. En 1940 Juan Bautista Puerto y
Eduardo Va6 Pastor dan vida a Roberto Alcazar y Pedrin. Juntos forman una serie de
historietas que se convertiria mas adelante en las mas longeva de la historia del comic
espafnol. Roberto Alcazar junto a su compafiero se dedican a esclarecer la verdad en
turbios asuntos y vencer a los enemigos que se van encontrando. El oficio del protagonista
es el de periodista — al menos en sus inicios, ya que, posteriormente, es contratado para
ser agente de la Interpol — haciendo constantes similes con la labor del periodista de contar
la verdad. Incluso cuando trabaja para la Interpol, su verdadero objetivo es esclarecer la

verdad del asunto.

Otro intrépido aventurero que ejerce la profesion de periodista, concretamente reportero,
es Tintin; creado en 1930 por el belga Georges Remi (Hergé), que brind6 esta vocacién
al aventurero por la profunda admiracion que el autor tenia sobre esta profesion. De
hecho, el propio autor es periodista, algo que se puede ver en las documentaciones
historicas y graficas que elaboraba antes de hacer sus vifietas.

Junto a estos personajes, se encuentra una larga lista de mas y mas periodistas dentro del
mundo del cémic, algo que para Diego Matos Agudo es la muestra de que el periodismo

y el comic estén intrinsecamente relacionados.

Con independencia del tono desesperanzado, que no hayan escrito nada o hayan
publicado centenares de noticias y cronicas, que se dediquen al fotoperiodismo,
sean freelance o bloggers, todos estos personajes eran, de una forma u otra,
profesionales del medio. Se demuestra asi que el periodista tiene cabida en el
cdmic porque una de sus funciones es la de informar (ademas de las de formar y
entretener, que, de alguna forma, estos productos en vifietas y estos personajes,
también hacen), la de dar fe de lo que acontece, y al hacerlo dentro de uno de estos
universos de ficcidn se esta consiguiendo crear una verosimilitud (deseada y
positiva). (Matos Agudo, 2017:57)
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8. JOE SACCO, UN PERIODISTA DE COMIC

Como comentdbamos anteriormente, Joe Sacco es el maximo representante del
periodismo comic a nivel mundial. Nacido en Malta el 2 de octubre de 1960 -aunque
pasara la mayor parte de su infancia en Melbourne, Australia, para, posteriormente,
mudarse a Estados Unidos- es un autor alternativo de comics, cuya popularidad se debe
a sus excelentes obras, que mezclan perfectamente caracteristicas del comic underground

y de la cronica periodistica.

Joe Sacco se gradud en periodismo por la Universidad de Oregdén en 1981. Sin embargo,
la labor de periodista que comienza a realizar le parece frustrante. Por lo que decide
dedicarse al dibujo.

Yo estudié periodismo y obtuve mi licenciatura. En los primeros trabajos que hice,
como eran todos tan descorazonadores, renuncié al periodismo. Es decir, no
encontraba un medio donde me contrataran. Ni siquiera pensaba en dedicarme al
dibujo. Yo dibujaba como hobby. Lo que queria era escribir noticias. Ademas,
tenia buenas notas, pero daba igual, si no tenias experiencia nadie te queria
contratar. Trabajé en una revista local y a veces me llegaba mi jefe y me daba la
tarjeta de un vendedor que habia pagado al periédico para publicar un anuncio y
me pedian que también escribiese sobre su negocio. Eso no era lo que yo queria
hacer. Justo después de hacer comics fue cuando se me ocurrid la idea de viajar y
de dibujar mi experiencia en esos lugares. Y asi es como regresé al periodismo.
Pero luego tardé mucho tiempo en dejar de preocuparme en pagar el alquiler.
Tardé mucho tiempo en ganarme la vida a través del periodismo y del comic. Hay
gente que conoce a la persona adecuada, estudia en la universidad adecuada y
todas esas cosas, pero me he dado cuenta de que nadie va a decirte: “te nombro
caballero del periodismo” (Sacco, 2014, c.p. Matos Agudo, 2017:94-95)

En 1983, en su tierra natal, publica el que seria su primer trabajo profesional en formato
cémic, una serie de vifietas roméanticas para una editorial maltesa llamada Imhabba Vera
(Amor Verdadero). También trabajaria como redactor de guias de viajes para una agencia

local y en la revista Tomorrow, entrevistando a jovenes de Malta.

De 1985 a 1986, desarrollara diferentes trabajos en Portland y Los Angeles, destacando
la coedicion del Permanent Press, la edicion de la seccion de noticias de The Comic

Journal y la creacion de la revista satirica Centrifugal Bumble-Puppy.
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No serd hasta la década de los noventa cuando sus obras comenzaran a tener importancia
en el panorama de la época. Comienza a realizar viajes por el mundo, a la vez que
realizaba su obra Yahoo, un comic de tematica variada para Fantagraphics Books. Entre
sus viajes, destaca el que hizo por Israel y los Territorios Ocupados a principios de los
noventa. Su interés por la politica de esta zona hace que indague en las cuestiones que se
va encontrando a su paso por Oriente Medio, descubriendo que lo que pensaba el resto
del mundo sobre la gente de esa zona estaba basado en una farsa.

Mi interés en Oriente Proximo no comenzé tanto como consecuencia de la guerra
en si, sino como una cuestion de justicia social. Yo creci pensando que los
palestinos eran terroristas y por muchas razones, quiero decir, es cierto, han
cometido actos terroristas, pero ¢cual es el contexto?, ;qué los ha llevado a eso?
Entonces en un determinado momento senti la necesidad de entender el origen o
la naturaleza de las injusticias que suceden por alli, senti que necesitaba verlas con
mis propios ojos y hacer algo al respecto. Si fuera director de cine haria una
pelicula, si fuera escritor un libro, pero soy dibujante de cdmics. Una vez que algo
entra en mi cabeza tengo que verlo, no tenia un plan, salié asi. (Espifia Barros,
2014b, c.p. Matos Agudo, 2017:94-95)

De este modo, viajo a Palestina y Gorazde para hacer un comic sobre la experiencia. El
primer nimero de Palestina: en la franja de Gaza salio en 1993 y se publicaria de forma

seriada hasta 1995. Por esta obra recibiria en 1996 el premio American Book Awards.

Ya en el 2000 publicaria su siguiente obra extensa, Gorazde: zona protegida, sobre la
Guerra Civil de Bosnia Oriental y en 2003 publicard una continuacién de esta obra,

titulandola EI Mediador: Una historia de Sarajevo.

Con la entrada en el nuevo milenio, Joe Sacco, saca a relucir todas sus cualidades
artisticas, desarrollando otras obras de gran nivel como Notas al pie de Gaza (2009) o
Reportajes (2012), obra que analizaremos con mayor detenimiento mas adelante.

8.1. Obras destacadas

Pese a haber mencionado ya algunas de las obras de Joe Sacco en el apartado anterior, es

importante hablar de ellas con mas detenimiento.
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La trayectoria del autor nacido en Malta es larga y esto se traduce en una gran cantidad
de obras publicadas: Yahoo, Palestina: en la franja de Gaza, EI Mediador: Una historia
de Sarajevo, La Gran Guerra, El Rock y yo, Reportajes, Notas al pie de Gaza, Gorazde:
zona protegida, etc. Precisamente son estas dos Ultimas las que mas prestigio le han

otorgado y que pasamos a resefiar.

En Notas al pie de Gaza, obra que acontece
durante la guerra del Sinai de 1956, se produjo una JUE SA[[U

matanza de 275 civiles palestinos desarmados por e e  n s
parte de las fuerzas israelies en Khan Younis, un
hecho apenas conocido ni investigado. Otra
masacre semejante en Rafah, que se cobr6 111
civiles palestinos. En los informes de Naciones
Unidas solo se reflejaban unas breves lineas sobre
estas matanzas. Joe Sacco no solo se remite al
formato de una cronica de inmersion acompafiada

de relatos de testigos y protagonistas de los

hechos, sino que la investigacion tiene como
finalidad encontrar una verdad sobre las muy Portada en espafiol de Notas al pie de Gaza
poco investigadas matanzas y las razones que (2009
explicarian la escasa atencién que les brindaron en su momento. El libro es una
reconstruccion de los hechos: la masacre de civiles desarmados a sangre fria por parte de

las fuerzas israelies.

Fragmento de la obra traducida al espafiol
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Joe Sacco

Zona Protegida,

PLANETA DSAGOSTINI®

Portada en espafiol de Gorazde: Zona
Protegida (2002)

Gorazde: zona protegida trata sobre la vida en el pueblo
bosnio de Gorazde entre 1992 y 1995, durante el
periodo de guerra genocida que tan triste fama dio a la
region. A través de los relatos que van surgiendo, que
combinan el horror, el humor negro, el coraje, la
indignacion y la resignacion, Sacco convierte a
Gorazde, en el perfecto microcosmos y metéfora de la
guerra de Bosnia, que por la indiferencia que suscito
entre las naciones, asi como por el salvajismo xen6fobo
que la caracterizd, quedo en la historia como una de las
paginas mas tragicas y vergonzosas del mundo

occidental contemporaneo.

I{eudo»m gvund Andthmlhearddveaold.cfs‘
blood 1 rea.l.zed .c wa:_,usta

tofinda

my body, tr

8.2. Metodologia y estilo

Fragmento de la obra original

En este apartado analizaremos la forma caracteristica que tiene el autor maltés de preparar

y desarrollar sus obras.

El propio autor en una entrevista realizada por Diego E. Barros para el medio Jot Down,

revista cultural que se vende con El Pais habla sobre la metodologia que emplea en sus

trabajos:
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Tomo muchas notas y sobre todo muchas fotos, especialmente desde la llegada de
la fotografia digital. Es fundamental para después dibujar la realidad, lo que he
visto, de la forma mas fiel posible. Después, una vez en casa, me paso semanas
ordenando las notas. Para una obra como Notas volvi con mas de cuatrocientas
hojas de notas. Hay un gran trabajo de organizacion antes de comenzar a escribir.
Luego escribo el guion entero. Nunca sé cuanto tiempo me puede llevar escribir
el guion, tanto pueden ser seis semanas como seis meses para una historia larga
como Notas. Después es cuando empiezo a dibujar y eso va mas rapido, puedo

hacer de ocho a diez paginas al mes. (Sacco, 2014)

Las historietas de Sacco tienen detrds una verdadera historia. Utiliza las palabras y los
dibujos como un todo, transmitiendo con este formato historias a la vez que informa sobre

lo acontecido.

Su método de trabajo consta de una investigacion exhaustiva y de viajes a la zona de
conflicto. Lleva a cabo entrevistas a personajes tan diferentes como politicos y personas
de a pie que narran sus experiencias como testigos. Durante su estancia suele vivir dentro
de la historia, es decir, convive con la poblacién que vive el conflicto; hemos podido verle
viviendo dentro de un asentamiento o un refugio, pasar la noche en casa de sus guias
compartiendo las carencias y la hospitalidad. Luego recoge su informacion en cintas
magnetofdnicas, fotografias y libretas de notas. Posteriormente, ordena la informacion y
contextualiza los hechos. Escribe y dibuja los hechos que ha vivido. Hablamos de un

formato diferente a todo lo visto anteriormente, auténtico periodismo de inmersion.

[...] El comic realizado por Sacco aporta un significado mucho mas amplio y
duradero que el fotoperiodismo, cuya imagen esta congelada en el tiempo y en el
espacio puesto que los medios de comunicacion tradicionales no acostumbran a

editar series de fotografias de una misma historia. (Espifia Barros, 2012)

Todas las vifietas, con las localizaciones exactas y las personas que alli vivian han pasado
por el filtro artistico del autor, pero esto lo lleva a cabo sin deformar la realidad alli
presente; Sacco realiza las vifietas fijandose en la documentacion gréfica y fotografica
que él mismo ha realizado previamente en sus viajes. En el proceso de elaboracion de sus
dibujos, primero realiza bocetos, toma imagenes y anota datos importantes en un diario

de trabajo.
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[...] Llevar un diario cuando realizo trabajos de campo me resulta tan esencial
como laborioso. Lo uso para dejar constancia de mis impresiones personales vy,
especialmente, de todos los hechos de interés que sucedan entre las distintas

entrevistas. (Sacco, 2015)

Para las partes del pasado —vifietas a las que otorga un color diferente a las que transcurren
en el presente de la historia— recurre a mapas, archivos oficiales y fotografias de la época.
En el caso de no haber tales documentos, y en busca de plasmar la mayor veracidad

posible en sus obras, Sacco incluye esquemas y dibujos de los propios testigos del hecho.

Una de las herramientas que mas utiliza -ademas de la observacion y la participacion en
los propios hechos- es la entrevista, en las que intenta sacar todo lo posible a través de
preguntas sobre la propia experiencia del entrevistado. Como curiosidad, Sacco afiade un
namero a cada persona que entrevista, con el fin de organizar mejor las horas y horas de

entrevistas que acaba teniendo tras un viaje.

Algo que diferencia sus vifietas de los comics tradicionales es la ausencia de

onomatopeyas y metaforas visuales, elementos muy caracteristicos de este formato.

Nunca he aprendido a dibujar representativamente, pero la naturaleza periodistica
de mi trabajo requiere un estilo més realista, creo. En el pasado, mis trabajos eran
de forma natural ‘caricaturescos’. Nunca he perdido mi mano para la ‘caricatura’,
incluso en mi trabajo mas serio, a pesar de mis mejores esfuerzos por dibujar de
la forma maés realista posible. Pero para mi esta bien. Se ha convertido en mi estilo,
tanto si es premeditado como si no. (Garcia Marcos, 2007, c.p. Matos Agudo,
2017:103)

Sin embargo, incluye otros elementos caracteristicos como el subrayado de determinadas

palabras en las vifietas, con el fin de llamar la atencion del lector.

Es curioso observar que Sacco firma cada una de las paginas, porque cada una de ellas
tiene entidad propia. Como periodista, fecha su obra de forma independiente, pagina a
pagina, siempre apareciendo su nombre junto con el mes y el afio en el que realizo la

vifeta.

Ademas, utiliza también su imagen. Como testigo de los hechos se dibuja a si mismo en
algunas vifietas; podemos verle dibujado haciendo fotos, tomando notas, grabando

testimonios o, simplemente, relacionandose con los testigos, pero siempre se otorga
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rasgos mas caricaturizados con el fin de mostrar que él no es el protagonista de la historia.

Sin embargo, nunca se le ven los ojos, siempre le vemos portando gafas, esto tiene un fin:

Es una especie de senal hacia el lector para decirle ‘estas viendo casi todo de mi,
pero no todo’. Tampoco me muestro en totalidad. Quiero decir que si me muestro
en el comic siempre es de una forma autoparddica. Creo que es importante no
mostrar mis emociones o0 qué estoy pensando realmente, aungue a veces se escape
algo. Asi que las gafas son una especie de barrera autoprotectora. (Espifia Barros,
2014)

En sus obras, Sacco es muy critico con la prensa internacional y con compaferos
periodistas que se encuentra durante sus viajes, a quienes achaca la culpa de no informar
fielmente de lo que sucede en determinados lugares. Aunque también defiende a aquellos

que realizan la profesién con la verdad como objetivo.

Cabe destacar el uso de primeros planos en algunas de sus vifietas, sobre todo en las que
se muestran declaraciones de una persona (cuyo nombre se incluye en la vifieta), en ellas
podemos ver a Sacco colocado frente a ellas, como si estuvieran siendo grabados por una

camara.

Un aspecto importante es que prefiere dar voz a quienes en un conflicto cuentan con
menos posibilidades de llegar a los medios de comunicacién. Algo que podemos apreciar
en todas sus obras, pero que se ve con especial interés en Palestina, obra en la que busca
dar voz a los palestinos, mostrando sus vidas, demostrando asi que siguen siendo seres
humanos. En las vifietas de Palestina podemos ver cdmo se acerca a lo cotidiano de la
gente, a sus recuerdos, buscando explicar qué ocurre alli y como surgié el odio que alli
se suscita. Refleja con exactitud las expresiones de las personas a las que entrevista,
incluyendo cuando rompen a llorar, buscando que el lector sea critico y cauteloso a la

hora de creer a unos o a otros.

El profesor de Literatura Comparada de la Universidad de Columbia, Edward Said, se

encarga de la introduccion de la obra y dice esto al respecto:

No hay ningan giro de tuerca obvio, ninguna doctrina discernible con facilidad en
los encuentros a menudo irdnicos entre Joe Sacco y los palestinos bajo la
ocupacién, ningun intento de suavizar lo que, en su mayor parte, es una existencia

ansiosa y exigua de la incertidumbre, infelicidad colectiva y privacion, v,
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especialmente en la parte centrada en Gaza, una vida de vagabundeo sin destino
entre los confines inhospitalarios del lugar, vagabundos, pero, sobre todo, espera,
espera, espera. Con la excepcion de un par de novelistas y poetas, nadie ha descrito

jamas este terrible estado de cosas mejor que Joe Sacco. (Sacco, 2007)
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9. UN ESTUDIO DE CASO: REPORTAJES

Como hemos comentado anteriormente, esta obra pertenece a Joe Sacco, pero en este

apartado haremos un andlisis detallado y en profundidad de cada una de sus partes.

Reportajes es publicado en abril de 2012 y se trata del primer libro recopilatorio de las
piezas informativas cortas que Joe Sacco realizé en la primera década del siglo XXI. Estas
obras ya habian sido publicadas en revistas, periddicos o libros antologicos. Sin embargo,
nunca habian sido recopiladas de esta forma. En este libro encontramos capitulos sobre
Palestina, Irak, Malta, la India y la migracion clandestina africana a Europa, explicando,
mediante testimonios, los miedos y las aprensiones de aquellos que estan detras de las
noticias, en muchas ocasiones, ignorados por los medios, algo que repugna a Joe Sacco y

que busca revertir en cada uno de sus trabajos.
Reportajes contiene:

e Crimenes de guerra, donde Sacco narra desde Tribunal Penal Internacional de La
Haya uno de los juicios por crimenes de guerra dentro del conflicto de la guerra
de Bosnia.

e Palestina, donde cuenta su experiencia durante las dos semanas que la revista
Time le envid alli.

e Caucaso, tremendos relatos sobre el horror de las mujeres de Chechenia e
incluyendo la historia desde que Stalin deportd al pueblo en diferentes trenes
camino Kazajistan.

e Irak, Sacco hace una inmersion en el ejército americano y un par de entrevistas
que narra en esta parte.

e Inmigracion africana es una serie de entrevistas que Sacco hizo en Malta, a un
grupo de emigrantes africanos.

e La India, cierra el libro, a través de una historia que tiene lugar en la ciudad de

Kushinagar.

Es el propio Joe Sacco, en una entrevista para RTVE, quien habla sobre el motivo de
sacar un libro que reuniera trabajos tan distintos como estos: "Miras atrés y ves que tienes
un montén de historias que la gente no ha visto. Queria mostrar que, aunque me concentré
en la guerra de Bosnia y en el conflicto entre Palestina e Israel, también me importan otras

cosas y otras partes del mundo™.
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Para el autor, uno de los handicaps a los que se enfrenta el periodismo, ademas de la
necesidad de inmediatez a la hora de informar, es el espacio que otorgan los medios a los
periodistas. Es por ello que para Sacco las tres ultimas historias de este libro son de sus
favoritas, porque las revistas para las que fueron elaboradas no escatimaron en paginas
para contar el drama de los intocables en Kushinagar o para hablar sobre la inmigracion

africana clandestina.

Guillermo Altares, periodista espariol, escribe en el blog de El Pais, Papeles perdidos,

precisamente sobre esta obra:

Los reportajes que componen este volumen son un ejercicio del mejor periodismo
y de la mas saludable honestidad. Dibuja lo que ve, se dibuja a si mismo viendo -
el periodista deja de ser ese ente que escribe desde el hiperespacio y aparece—y es
capaz de abordar temas que aparecen casi todos los dias en la prensa (Oriente
Proximo, la inmigracion, la pobreza) desde angulos insospechados. Tiene la
paciencia de ofrecer todos los puntos de vista en una historia y de dejar que sea el
lector quien llegue a sus propias conclusiones. Sacco nos demuestra que el
periodismo puede tomar muchos caminos pero que no perderd su esencia si

mantiene su compromiso con la realidad. (Altares, 2012)

Si hacemos un anélisis puramente de las caracteristicas fisicas de Reportajes, podemos
hablar de que se trata de un libro de la editorial de Reservoir Books, traducido al espafiol
por Marc Viaplana Canudas y que consta de 168 paginas, las cuales han sido impresas a
color, otorgandole mas dinamismo a las vifietas si cabe. Ademas, se trata de un libro de
tapa dura y con unas dimensiones de 20 x 27°2 cm. Es interesante comentar que su titulo

original, en su version inglesa, era Journalism (Periodismo).

9.1. Analisis de la portada

Las obras de Joe Sacco no entienden de fronteras. Podemos encontrarlas en continentes
distintos como Ameérica y Europa sin ningun problema, traducidas de su version original,

el inglés, a otros idiomas como el espafiol.

En el caso de Reportajes no ha sido diferente. Esta obra se ha publicado en diferentes

paises de habla inglesa, espafiola e, incluso, portuguesa. A continuacién, pasamos a
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analizar la portada del libro en su version inglesa (Journalism), espafiola (Reportajes) y

portuguesa (Reportagens).

Como curiosidad, cabe destacar que solo en su version inglesa ha mantenido el nombre
original de la obra, Journalism o Periodismo, que es como se traduciria al espafiol. Sin
embargo, para las versiones en otros idiomas, la editorial Reservoir Books decide cambiar

el nombre por Reportajes, entendiendo que hace mas referencia al contenido del libro.

Este cambio de nombre es, bajo mi punto de vista, erréneo, ya que en la obra de Sacco no
se recopilan reportajes. En los seis capitulos del libro asistimos a auténticas cronicas de
inmersion. Vemos como el autor se introduce en un ambiente ajeno, vive en comunidades
a las que no pertenece y en situaciones a las que no estd acostumbrado, con el fin de
experimentar en su propia carne distintas vivencias y perfiles, interactuando con los
habitantes de estas comunidades con el objetivo de narrar sus experiencias desde una

perspectiva mas cercana, personal y empatica.

Es por ello por lo que la sustitucion del nombre de la obra no creo que sea acertada. La
editorial decide cambiar el nombre del libro porque, bajo su punto de vista, no se
corresponde con lo que trata. EI periodismo de inmersion es puro periodismo, es indagar
en los acontecimientos, vivirlos en primera persona, contrastar las fuentes, viajar a otros

entornos, asumir riesgos y llevar a cabo un reporterismo encomiable.

Ademas, la version original, la inglesa, cuenta con una caracteristica propia mas. La
portada es comun para todas las traducciones, excepto para la version inglesa. Mientras
que en las traducciones vemos tres imagenes bien diferenciadas. En la versién original se
opta por una presentacién mas solemne. Una portada sin color, formada por vifietas de
Reportaje, pero de distintos capitulos. Sin embargo, aqui salen unidas como si se tratara

de una pagina que podamos encontrar al abrir el libro.

Ademas, mientras que en las portadas de las versiones traducidas encontramos los

nombres de los capitulos, en la inglesa solo se muestra el nombre del autor y de la obra.

Para el estudio de las diferentes portadas de Reportajes, hemos utilizado una tabla
informativa de elaboracion propia, que sera de utilidad a la hora de mostrar con claridad

las similitudes y diferencias entre las tres.
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Titulo

Portada

Journalism

Reportajes

PALESTINA

IRAK

KUSHINAGAR
MUJERES CHECHENAS

CRIMENES DE GUERRA
ud INMIGRANTES AFRICANOS

Espariol

Reportagens

TERRITORIOS PALESTINS.
1RAQUE

A GOERRA £ AS CHECHENAS

Portugués

Centrandonos en las portadas espafiola y portuguesa, podemos ver como el autor emplea
unicamente tres colores -en el caso de la portada inglesa solo vemos dos, blanco y negro-
para dar comienzo a su obra: blanco, negro y rojo, este Gltimo solo utilizado para el
nombre del autor y los nombres de los capitulos. EI contraste del rojo sobre el blanco y el
negro llama la atencién del lector desde primer momento y para muchos autores esta
eleccion de color hace referencia al color de la sangre, siendo una metafora de Joe Sacco

sobre la muerte y el dolor que hay reflejados en dichas historias.

Podemos ver tres imagenes independientes en estas portadas, todas ellas son fragmentos

de vifietas del mismo libro, por lo que comprobamos que Sacco no ha elaborado un dibujo
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nuevo para la portada, sino que ha querido mostrar un adelanto al lector de lo que se va a

encontrar si comienza a leer este libro.

Haciendo una lectura de las imagenes de arriba abajo, primeramente, encontramos a un
hombre con barba descuidada, extremadamente delgado, vestido con camisa, de mirada
cansada y, en general, de aspecto preocupante. Se trata de Sherzad Kamal Khalid, victima
de tortura por parte de soldados estadounidenses. Esta imagen es un recorte de una vifieta
de la pagina 108, incluida en el fragmento sobre Irak, en la que podemos ver a este hombre

acompariado de otros dos prisioneros.

<HabIA Sitio para sencanses pero no para dormer, £l suelo WM bl reckdo b barkd ¥ Ll & peo s
i de terra: NS deron und mata, Como aimohada

- g
r‘%%m

Acto seguido, podemos ver a una mujer anciana, con claros sintomas de desnutricion. un
rostro marcado por las arrugas y con la cabeza cubierta por un velo. En este caso, se trata
de Anjani Devi, una de las mujeres de los Dalits que sale en el fragmento dedicado a la
pobreza en La India. Al igual que la imagen anterior, forma parte de una vifieta de mayor
tamafio y con bocadillos de didlogo, concretamente se encuentra en la pagina 174.

Adorla. (& MeCInGactrs de 4 MO0 MO P kgD hile SR VeI ~is

Por Gltimo, encontramos la imagen principal de la portada; en la que vemos a una mujer
de edad avanzada, vestida con un burka, buscando entre los escombros de un edificio en
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ruinas. Se trata de un fragmento de la vifieta con la que Sacco abre la seccion Portafolio
de Gaza, una vineta a doble pagina acompafiada de un pequefio texto que reza asi: “Sabha
Abu Mousa busca las dos pulseras de oro de su nuera entre los escombros de su casa,
derribada por las fuerzas de defensa israelies, en el campo de refugiados de Khan

Younis”.

PORTAFOLIO DE GAZA

9.2. Semejanzas y diferencias entre capitulos

Como hemos comentado anteriormente, esta obra esta dividida en cinco capitulos, en
ellos vemos historias que ya han salido a la luz en los diferentes medios que contrataron

a Joe Sacco para dicho trabajo, pero nunca habian sido recogidas en una antologia.

Una caracteristica comun a todos los capitulos es que los bocadillos van al compaés de la
narracion. Cuando ésta narra el presente y la accion vivida por el autor, los bocadillos se
tuercen y multiplican por toda la vifieta sin orden concreto aportando dinamismo y
espontaneidad. En cambio, cuando lo que se narra es el contexto histérico o hechos
pasados estos se ordenan junto con las vifietas.

El hecho de que fueran para medios diferentes, que trataran temas diversos y que se
realizaron en afos distintos hace que cada una de las historias que cuenta esta obra sean
diferentes y, a su vez, el tratamiento que el autor hace de ellas también lo sea.
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El uso de la primera persona en los relatos es otra caracteristica comun de todos los
capitulos. Muestra clara de la subjetividad propia del periodismo de inmersion,

recordemos que en esta obra lo que se recopilan son crénicas de inmersion y no reportajes.

Este empleo de la primera persona -en ocasiones del singular y en otras del plural- otorga
al relato un hilo narrativo diferente. Provoca que el lector se ponga en el papel de Joe
Sacco y se identifique con él. Como si fuera el lector el que entrevista a los implicados y
convive dia a dia con ellos. Esta inmersion del lector es comun, a su vez, en todas las

obras del autor maltés, un rasgo distintivo que diferencia sus obras del resto.

El primer capitulo de esta obra se titula Crimenes de Guerra, en €l nos trasladamos a
mayo de 1998, a la sala numero uno del Tribunal Penal Internacional para la antigua
Yugoslavia de La Haya. Sacco se encuentra cubriendo el juicio del doctor Kovacevic y,
en sus vifietas, une la narracion de lo que va surgiendo en el proceso y la representacion

de las atrocidades alli contadas.

Como caracteristicas propias de este capitulo, podemos destacar que se trata de una pieza
informativa en color, encargada por la revista Details, cuando Art Spiegelman era el
redactor jefe de la seccidn de comics de esta revista. Al final del capitulo, Joe Sacco hace

un analisis del proceso de elaboracion de la obra:

Details me encargd “Los procesos por crimenes de guerra” durante el breve
periodo en que Art Spiegelman fue redactor jefe de la secciéon de coémic de la
revista. En mayo de 1998 me pasé casi dos semanas en el Tribunal Penal
Internacional de La Haya para la ex Yugoslavia, en los Paises Bajos. Ver cdmo se
movian los engranajes de la justicia, aunque fuera tan lentamente, supuso para mi

la culminacion del reportaje que habia hecho en Bosnia. (Sacco, 2012:14)

El segundo capitulo, Palestina, esta formado por diferentes piezas cortas en las que Sacco
cuenta sus vivencias durante las dos semanas que estuvo alli. Esta pieza fue publicada en
marzo de 2001 en la revista Time Magazine. Una publicacion de tal magnitud que fue un

salto para Sacco: “Es probable que trabajar para esta insigne publicacion me paralizara”.

(Sacco, 2012:33)

Es curioso que Una mirada a Hebrén es considerada, por el propio autor, como su obra
menos lograda, ya que en su intento por dejar a un lado la primera persona e intentar

emplear un periodismo mucho mas objetivo, el resultado que obtuvo no fue el deseado.
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Esta es la causa de que no lograra transmitir de forma convincente la gran
injusticia que implica someter la libertad de movimiento de decenas de millares
de palestinos a las consideraciones de unos pocos centenares de colonos judios
militantes. (Sacco, 2012:33)

Dentro de este capitulo, encontramos el Portafolio de Gaza, que incluye dibujos -algunos
publicados y otros no- que Sacco realizo para ilustrar el texto de un articulo que su colega
Chris Hedges iba a realizar sobre Khan Younis, que se publicaria en la revista Harper’s

Magazine.

Por ultimo, en este capitulo también podemos ver La guerra subterranea de Gaza, una
pequefia obra de solo cuatro paginas que fue encargada por The New York Times
Magazine y que fue publicado en julio de 2003. Pese a la brevedad que se le solicito,
Sacco considera esta una de sus obras favoritas por lo que supuso.

[...] Me abrid las puertas de la oficina de la prensa extranjera en Israel, y los
portavoces israelies me ofrecieron pasar veinticuatro horas con los soldados de las
fuerzas de defensa israelies, en el destacamento instalado en la frontera con
Egipto. Esto me permitié conocer la inquietud de los israelies por la entrada
clandestina de armas, sin dejar de cuestionarme la desmesurada escala de su

campafia de demolicién de casas llevada a cabo por los IDF. (Sacco, 2012:33)

El tercer capitulo de esta obra se titula Caucaso, una serie de relatos sobre la precaria y
terrible situacion que viven las mujeres de Chechenia, profundizando en su historia, desde
la deportacion de Stalin en trenes hacia Kazajistan. En este caso, esta historia no tiene
tratamiento de color, las vifietas permanecen en blanco y negro, otorgadndoles una

solemnidad mayor que a las anteriores.

Podemos dividir este capitulo en dos partes bien diferenciadas. Por un lado, encontramos
Guerra de Chechenia, mujeres de Chechenia, la historia mas larga de Reportajes,
subdividida a su vez en seis breves capitulos que hacen que el lector mantenga el interés
por la historia en todo momento. Sacco viaja a Ingusetia y Chechenia colaborando con un
grupo de escritores, artistas, fotografos y dibujantes que habian sido reunidos por la actriz
Mia Kirshner, con el objetivo de tratar el problema de los atentados contra los derechos
humanos en zonas del mundo en las que no se prestaba la atencion que merecian. La

historia de Sacco seria incluida en unos libros reunidos bajo el titulo I live here, que
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recaudaban fondos para Amnistia Internacional y que fueron publicados en 2008 por

Pantheon Books.

Por otro lado, encontramos ¢ Qué refugiados?, una obra de Sacco totalmente diferente al
resto de sus obras, debido a que, por primera y Unica vez, reacciond a una situacion en
tiempo real. Se trata de un trabajo encargado por el Boston Globe y que fue publicado en

noviembre de 2002.

En Inmigracion africana, Sacco se traslada a su Malta natal para abordar el tema de la
inmigracion, debido a que este pais es uno de los que mayor nimero de inmigrantes recibe
afio tras afio. Al ser nativo de Malta, para esta historia no necesito de traductor, lo que le
facilité el trabajo a la hora de moverse con mayor libertad. Esta historia también se
encuentra en blanco y negro, otorgando a las vifietas, como hemos mencionado

anteriormente, la solemnidad que merecen.

Ademas, el hecho de trabajar en su pais de origen hace que le sea imposible no hablar
sobre sus propios sentimientos hacia Malta. A modo de recuerdos, hace pequefias
alusiones a su infancia o como llegd su familia a Europa, como vemos en la siguiente

vifieta.

Bajo el titulo de Los indeseados, publicd este trabajo en la revista Virginia Quarteley
Review, dividido en dos tomos, uno en invierno de 2010 y otro en primavera de 2011. A
esta revista Sacco le dedica unas palabras de agradecimiento en las notas al final del
capitulo, agradeciéndoles que no le pusieran una limitacién de paginas demasiado breve

como en otros trabajos.
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Por ultimo, en el capitulo La India, Sacco realiza Kushinagar, una serie de vifietas en la
que relata historias de pobreza en esta region india. Fue publicada en 2011 en el nimero
trece de la revista francesa XXI, bajo el titulo Los granjeros descalzos. Como las
anteriores historias, también carece de color, observamos las vifietas en blanco y negro,
siendo un tratamiento adecuado para hablar de las condiciones precarias en las que viven

los dalits.

Al final del capitulo, en las notas sobre La India, Sacco aplaude la labor de esta revista

en su apoyo al periodismo comic.

La revista francesa XXI, que goza de un enorme éxito y que se ha especializado
de forma exhaustiva en el periodismo narrativo, es la mejor defensora del reportaje
en cémic dentro del sector editorial. Regularmente envia por el mundo a
dibujantes de comic y les ofrece un considerable espacio en la revista: 30 paginas
en cada numero. Su redactor jefe, Patrick de Saint-Exupéry, también él un curtido
periodista, se mostro abierto a todas mis ideas y me ofrecio un gran apoyo en cada
etapa. (Sacco, 2012:196)

9.3. Credibilidad y objetividad

Como cualquier periodista que emplea el comic para tratar un hecho, Joe Sacco tiene que
lidiar con el impedimento de que este formato no siempre goza de credibilidad por el

lector.

La sociedad no estd concienciada de la aplicacion del comic en el periodismo y muchas
veces se omiten las historias tratadas en este formato porque se piensa que se va a recurrir
a la caricaturizacion de los personajes y los hechos, asi como buscar la comedia en un
hecho solemne. Nada mas lejos de la realidad, pero el periodismo comic se encuentra
todavia en fase de desarrollo e implantacion en la sociedad, pese a que ya lleva afios en

activo, por lo que esta vision de la poblacidn es, en parte, entendible.

En la entrevista realizada a Diego Matos Agudo, a la que ya hemos hecho referencia en
apartados anteriores, el autor muestra su confianza en que el periodismo comic acabara

consiguiendo hacerse un hueco en el consumo de los espectadores:
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¢El comic es cosa de nifios? Puede que todavia haya muchas personas que asi lo
crean, pero nada mas lejos de la realidad. EI comic cada vez estd mas instaurado
en todas partes: se cuela en los museos, con su propio pie, se adapta al cine, con
un éxito exacerbado, se convierte en series de television, también de éxito, llena
conversaciones de bar y se ha hecho un hueco en las facultades, incluso como
tema de tesis doctorales. ¢Por qué no puede hacerse fuerte también dentro del
periodismo? Como todo lo nuevo, hay que luchar contra muchas ideas
preconcebidas, pero creo que poco a poco se va consiguiendo. Gracias al comic
de autor, gracias al comic de no ficcion, gracias al formato de la novela grafica,
gracias a la apuesta de los grupos editoriales y de los propios medios... y gracias
a autores pioneros, como Art Spiegelman o Joe Sacco... Gracias a todo esto se

estd dando, poco a poco, el valor que se merece. (Matos Agudo, 2018)

En Reportajes, al igual que en todos sus trabajos, Joe Sacco logra ganarse la credibilidad
del lector a través de la descripcion total de aquello que rodea el hecho que esta contando
y a cada uno de los individuos afectados y alli presentes, ademas de la inclusion de todo
detalle que el autor perciba. EI complejo trabajo de investigacion y captacion de material

llevado a cabo por Sacco hace que, practicamente, ningun detalle escape de su vista.

La descripcion abunda en las vifietas de Sacco, no debe tomarse como una mera
contextualizacion, es puro periodismo de investigacion, en cuadros de texto aporta la
informacion que ha ido recabando y que es necesaria para que el lector entienda lo que

estd contando en cada momento.

No solo encontramos descripcion en las vifietas de esta obra, al final de cada capitulo, Joe
Sacco dedica unas lineas para hablar de hechos que no hayan podido incluirse en sus
dibujos, momentos de tensién o, simplemente, cémo habia elaborado el capitulo en

cuestion.

Sin embargo, la descripcion en las vifietas es una de las cosas que mas llaman la atencién
en sus obras, en pequefios cuadros de texto es capaz de hacer al lector participe de la

historia.
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Sacco no escatima en detalles, cualquier elemento que se encuentre en el hecho que esta
relatando es posteriormente dibujado por él. Como ejemplo, podemos emplear la vifieta
gue se muestra a continuacion, en la que el autor dibuja hasta la diversidad de papeles con

las que esta forrada la casa en la que hablan.

Puede parecer una simple anécdota, pero para Sacco todo es importante en su busqueda
de plasmar la realidad en sus dibujos, en este caso, hubiera sido mucho mas sencillo
dibujar el mismo papel pintado para toda la pared, o incluso no dibujarlo, pero ese no es
el estilo de Joe Sacco.

En conclusién, Sacco ha conseguido que sus obras sean vistas con la credibilidad que
merecen, gracias a los motivos que hemos expuesto anteriormente y por el prestigio
conseguido en los ultimos afios. La objetividad con la que trata los temas,
independientemente de cual sea su opinidn al respecto, también ha ayudado a incrementar

la credibilidad de sus obras. Al comienzo de Reportajes, hace una alusion a esta
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objetividad de la que estamos hablando, asegurando que pese a que los dibujos, por lo
general, son subjetivos, el comic periodista no debe aprovecharlo, sino que ha de emplear
la mas pura objetividad.

[...] Siempre habrd, al presentar el periodismo en forma de codmic, una tension
entre las cosas que pueden verificarse, como una declaracion grabada, y las cosas
que no pueden verificarse, como un dibujo que pretende representar un suceso en
particular. Los dibujos son interpretaciones incluso cuando constituyen serviles
representaciones de fotografias, generalmente entendidas como captaciones
literales de algo real. Pero en un dibujo no hay nada literal. Un dibujante de comics
ensambla elementos deliberadamente y los coloca con intencién en una pagina.
No hay en ello nada del azar del fotdgrafo que toma una instantanea en el momento
justo. Un dibujante de comics “toma” su dibujo en el momento que ¢l o ella elige.
Esta eleccion convierte el comic en un medio inherentemente subjetivo. Pero esto
no exime de responsabilidad al dibujante que aspira al periodismo. Las
obligaciones comunes del periodista -informar con precision, citar adecuadamente

y comprobar afirmaciones- también le conciernen. (Sacco, 2012:4-5)

Sin embargo, pese a que aqui vemos como habla de objetividad, paginas méas adelante
podemos ver como hace un cambio de término, dejando a un lado la objetividad para
hablar de honestidad. Esta distincion entre objetividad y honestidad ha sido y es uno de
los puntos de choque en todos los cddigos deontoldgicos de la profesion periodistica.
Ademas, dependiendo de si habla un autor u otro, veremos cémo se defiende la existencia

de la objetividad o, por el contrario, se ve como un ente inalcanzable.

[...] Esto nos lleva al sanctasanctorum del periodismo norteamericano: la
“objetividad”. Francamente, no tengo ningun problema con la palabra en si, si solo
significa abordar una historia sin ninguna idea preconcebida. El problema esta en
que no creo que haya muchos periodistas que se planteen asi cualquier historia
relevante. Yo, de hecho, soy incapaz de hacerlo. [...] En el mejor de los casos,
procurara informar con honestidad de los actos y la conducta de aquellos, sean

cuales sean sus simpatias. (Sacco, 2012:6)

¢Por qué Sacco confirma que es subjetivo? Porque sus trabajos estan elaborados bajo el
género del periodismo de inmersion, en el que la subjetividad del periodista es parte de la
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obra. EI simple hecho de vivir una historia desde dentro ya esta “alterando” el trascurso
de los hechos. No se busca la objetividad sino la subjetividad, se busca precisamente la

vision propia del periodista que se encuentra intrinsecamente en el acontecimiento.

El periodismo de inmersion, como método de investigacion, intenta comprender
la realidad a partir de la experimentacion del investigador, circunstancia que

confiere un elevado grado de subjetividad al relato. (Lopez Hidalgo, 2013:23)

La objetividad a la que deben someterse estos periodistas, que es a lo que hace referencia
Sacco en la cita anterior, forma parte del método de trabajo. Han de ser objetivos en
cuanto a la contrastacion de fuentes, el no falsear los datos ni los hechos, el no sucumbir
a presiones externas, es decir, hablamos de objetividad como el método correcto y
adecuado de llevar a cabo un trabajo periodistico, que no es excluyente de formar parte
de los hechos, de vivir las historias desde dentro, porque, precisamente, este es el objetivo

del periodismo inmersivo.

9.4. Presencia del autor

Como en el resto de sus obras, Sacco se dibuja a si mismo en los capitulos de Reportajes,
ya que no se considera un mero narrador de los hechos. El se ha adentrado dentro de ellos,
ha convivido con los individuos que salen en sus vifietas, en cierto modo, ha sido participe
de esa historia por lo que también debe aparecer en la vifieta, ya que su objetivo es

representar la realidad alli vivida.

Ya que soy un “personaje” en mi propia obra, me concedo permiso periodistico
para mostrar mi interaccion con los otros. Se pueden aprender muchas cosas de
esos intercambios personales que, desgraciadamente, la mayoria de los periodistas
tradicionales suprimen al escribir sus articulos. (Las historias que los periodistas
cuentan sentados a una mesa, que suelen conllevar interacciones similares, son a
menudo mas reveladoras e interesantes que lo que aparecen en sus articulos.) A
pesar de la impresion que quieren dar, los periodistas no pasan desapercibidos.
Sobre el terreno, en el momento del reportaje, la presencia de un periodista es casi
siempre percibida. [...] Al admitir que estoy presente en la escena, mi intencion

es indicarle al lector que el periodismo es un proceso con grietas e imperfecciones
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en el que se ve implicado un ser humano, no una fria ciencia llevada a cabo por
un robot. (Sacco, 2012:6)

R A OMECHE N
YO LA HCE

Sacco se dibuja a si mismo en las vifietas con fin de reflejar fielmente lo que ocurre a su
alrededor y cdmo se han desarrollado los hechos. Como él forma parte de los hechos, a
través de sus entrevistas a los implicados, ha de dibujarse en la escena, al igual que hace

con cualquier otro elemento que esté rodeando el hecho. Nada puede escapar de su lapiz.

Estas entrevistas, en ocasiones, se convierten en auténticos interrogatorios, con el mismo
fin que hemos comentado anteriormente, el conocer todos los datos de los hechos para

poder reflejarlos de forma veraz en sus dibujos. Como vemos, el tratamiento de los
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detalles y los elementos descriptivos se convierten en uno de los objetivos principales de
Joe Sacco. Aqui podemos ver la formacion periodistica del autor. Como deciamos

anteriormente, Sacco no es un solo un dibujante de cdmics, ante todo, es periodista.

Pese a que se incluye en sus vifietas, siempre se otorga rasgos mas caricaturizados con el
fin de mostrar que él no es el protagonista de la historia. Sin embargo, nunca se le ven los

o0jos, siempre le vemos portando gafas, esto tiene un fin:

Es una especie de sefial hacia el lector para decirle ‘estas viendo casi todo de mi,
pero no todo’. Tampoco me muestro en totalidad. Quiero decir que si me muestro
en el cémic siempre es de una forma autoparodica. Creo que es importante no
mostrar mis emociones o qué estoy pensando realmente, aungue a veces se escape
algo. Asi que las gafas son una especie de barrera autoprotectora. (Espifia Barros,
2014)
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9.5. Trabas e impedimentos

En la elaboracién de Crimenes de guerra, Sacco se encontrd con un gran problema
inesperado cuando se encontraba cubriendo el evento. Habia acordado una cita con las
dos juristas mas importantes implicadas en el proceso: Louise Arbour, procuradora jefe
para los tribunales de la ex Yugoslavia y Ruanda, y Gabrielle Kirk McDonald, jueza y
presidenta del tribunal para la ex Yugoslavia, pero cuando fue a realizar las entrevistas,

ambas se negaron.

[...] La entrevista que me concedieron supuso una experiencia inquietante y

humillante. McDonald habia conseguido algunos de mis comics, y los habia
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colocado sobre la mesa, ante ella. Tanto ella como Arbour habian conseguido
también varios nimeros de Details. Empezaron diciéndome que no tenian nada en
contra de la idea de tratar mediante el comic un asunto como el del tribunal, pero
que la revista Details, con sus fotos llamativas de gente guapa y mujeres con poca
ropa, no era el marco adecuado para un tema tan serio como los crimenes de
guerra. Para subrayar su postura, McDonald me ley6 algunos de los pasajes méas
brutales de las actas. (Sacco, 2012:14)

Sin embargo, el autor logré remediar el problema ante el que se encontraba, pudiendo

realizar la entrevista, pero no del modo que hubiera deseado.

[...] Cuarenta y cinco minutos mas tarde, después de haber utilizado todos los
argumentos posibles e imaginables para que cambiaran de opinion, accedieron a
responder a mis preguntas a condicion de que no las citara ni les atribuyera
declaracion alguna. En otras palabras, solo aceptaban hablar en la sombra. (Sacco,
2012:14)

En el Portafolio de Gaza, podemos ver diferentes dibujos realizados por Sacco para
ilustrar el texto de un articulo de un compariero de profesion. Sin embargo, pese a que el
jefe de redaccion de Harper's Magazine, Lewis Lapham, habia aceptado la inclusion de
los dibujos de Sacco en un principio, una vez entregados puso diversas trabas a la
publicacion de tales dibujos.

Desgraciadamente, creo que el sefior Lapham no quedd convencido de que mis
dibujos pudieran acompafiar el articulo de Chris. Le desagradaron, sobre todo los
que mostraban rostros. Incomodo por sus criticas a un trabajo ya hecho,
practicamente acabé abandonando el proyecto. Para colmo, los pocos dibujos que
publicaron fueron reproducidos a un tamario tan pequefio que solo sirvieron para

reavivar mi desesperanza. (Sacco, 2012:33)

En La guerra subterranea de Gaza, obra que era un encargo para la revista de The New
York Times, el redactor jefe de la citada revista, The New York Times Magazine, puso

algunas trabas a la hora de realizar el tratamiento de la historia.

[...] A pesar de que solo tengo cosas positivas que decir sobre Paul Tough, el
redactor jefe que me encargd el trabajo, el articulo pasé por muchas manos e

insistieron en que me adaptara a las indicaciones del manual de estilo del New
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York Times. Ademas, también tuve que asegurarle al redactor jefe que el rallado
que hay en el plano de fondo de la segunda vifieta en la Ultima pagina no era un
pretexto para poner decenas de pequefios crucifijos en mi historia (Sacco,
2012:33)

En su viaje a Ingusetia y Chechenia para la confeccion de Guerra de Chechenia, mujeres
de Chechenia, la obligatoriedad de llevar escolta en todo momento supuso que los

entrevistados se vieran, en parte, intimidados.

[...] Los guardias de seguridad eran obligatorios para los extranjeros que viajaban
a la zona (para evitar las veleidades del secuestro y, probablemente, también para
informar a las autoridades de nuestras idas y venidas). Cada uno teniamos tres
guardaespaldas y eso no acababa de gustarme. [...] En todo caso, la presencia de
los guardias de seguridad parecia perturbar a algunos de los traumatizados
refugiados ingusetios a los que abordabamos, tal como lo cuento al principio del
reportaje. Asi pues, decidi llevarme a los campos solo a los guardias mas discretos

e insisti en que el resto me esperara en el coche. (Sacco, 2012:78)

Por ultimo, en La India, Sacco y su guia fueron echados por unos individuos de una casta
superior a los dalits, una vez habian realizado varias visitas a una granja. A estos
individuos no les gustaba que unos extranjeros husmearan por su zona. Por lo que tuvieron
que visitar otras aldeas, pero con mayor brevedad, intentado evitar permanecer mas de

dos horas en el mismo sitio.

Hubiera preferido no hacer este tipo de periodismo de urgencia, pero fue
inevitable dadas las circunstancias, y tuvo la ventaja de darnos una vision mas

amplia de las condiciones de vida en la region. (Sacco, 2012:188)
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10. CONCLUSIONES

Tras realizar este trabajo de investigacion sobre el periodismo transmediatico, el
periodismo comic, un acercamiento al autor Joe Sacco y el anélisis en profundidad de su

obra Reportajes, he podido llegar a las siguientes conclusiones:

e Esta obra podemos clasificarla como perteneciente al género de periodismo
comic, ya que hablamos de un periodismo transmediatico, donde se fusionan
técnicas como el cdmic, mas visual y esquematizado, y el periodismo, ya que no
se tratan de hechos ficticios, no se presentan en ningln momento personajes de
ficcion, ni ningln tipo de superhéroe con superpoderes, sino mas bien todo lo
contrario. Se habla de hechos que, en el caso de Reportajes, han acontecido en el
pasado y Joe Sacco los acerca al espectador.

e Pese aque el titulo de la obra puede inducir a error, no se trata de una recopilacion
de reportajes propiamente dichos, hablamos de auténticas crénicas de inmersion.
Es por ello por lo que se aprecia una gran subjetividad en todos los capitulos,
porque este género plantea la incorporacion directa del periodista en la historia.
El periodista deja de ser un mero informador para pasar a formar parte de la
historia.

e El empleo de la primera persona, tanto del singular como del plural, posibilita un
acercamiento del lector a la historia. Se una la inmersién del periodista en los
acontecimientos y la inmersion del lector en el producto final, en cada capitulo de
la obra.

e El tratamiento de los detalles y los elementos descriptivos se convierten en uno de
los principales objetivos de Sacco. Nada que esté a su alrededor puede escapar de
su lapiz, ha de dibujarlo todo tal cual lo ve y, en el caso de no estar presente, hacer
un auténtico interrogatorio -evitando el sentido agresivo del término- a los testigos
para poder recrear la historia lo mas fielmente posible.

e Es digno de reconocer cdmo Sacco ha sido capaz de continuar con sus
producciones pese a los impedimentos que se iba encontrando. Demuestra una
entereza tremenda, asi como una gran capacitacion; mientras que muchos autores
caen a las primeras de cambio al encontrarse con un problema, él los afronta y los

soluciona de la forma que menos afecte a su trabajo.
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Sacco sigue en sus dibujos una estética medio underground. Personajes
ligeramente caricaturizados -salvo él mismo, que siempre esta mas caricaturizado
que el resto- sin llegar al extremo y un detallismo increible en todos los dibujos.
Un detallismo que acompafia en esta sensacion de proximidad y realidad que se
quiere aportar al lector. En ningun caso la sutil deformacion de personajes y
entornos juega en contra de este proposito, sino que aporta un tono ironico casi
critico con las situaciones que narra.

La narracion de las historias de Joe Sacco sigue una estructura definida que
determina la posicion de los bocadillos. Cuando ésta narra el presente y la accion
vivida por el autor, los bocadillos se tuercen y multiplican por toda la vifieta sin
orden concreto aportando dinamismo y espontaneidad. En cambio, cuando lo que
se narra es el contexto historico o hechos pasados estos se ordenan junto con las
vifietas.

Los personajes que retrata Sacco nunca son profundos ni protagonistas. Son meros
pozos de informacidn y conductores de la narracion. Es la situacion y la historia
en si la gran protagonista de los relatos de Sacco. Ni él ni los personajes. La
historia.

En los cdmics de Joe Sacco podemos comprobar su formacién periodistica. Su
papel en las vifietas como entrevistador, no como un personaje mas, la
investigacion detras de cada una de las historias, el tratamiento de las fuentes y su
diversidad o la importancia de los detalles para reconstruir un hecho fielmente son

muestras de ello.
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12. ANEXOS
12.1. ENTREVISTA A PEDRO JOSE CRESPO

Realizada el 30 de mayo de 2018

Entrevista Trabajo de Fin de Grado Reckidos X asm

q Javi Quirds <javi31586@gmail.com> - -

1. Como editor de Comunicacion Social, editorial que cuenta, entre muchas
otras, con obras como Periodismo Comic: Una historia del género desde los
pioneros a Joe Sacco, de Diego Matos Agudo; ¢ cree que el periodismo cémic
tiene cabida en soportes como la prensa escrita? O por el contrario piensa

gue este formato tiene como soporte idoneo los libros de texto.

Pienso que el Periodismo codmic puede tener cabida en ambos formatos. En la
prensa escrita, de hecho, hay bastantes ejemplos en los que se utiliza este
"género" como variante tanto del periodismo de opinion como del periodismo
informativo. Igualmente, el libro es un soporte ideal para este tipo de
formulaciones, por permitir al autor expresarse con gran libertad y sin el

constrefiimiento del espacio reservado en las paginas del periddico.

2. ¢Queé salidas cree que tiene el periodismo comic? ¢Piensa que deberia haber

una especializacion de periodistas en este campo?

Las salidas previsibles son la prensa escrita (analdgica o digital) y el periodismo
narrativo en soporte libro; también los medios digitales pueden dar acogida a
esta forma de hacer periodismo.

La especializacion en este tipo de periodismo requiere, pienso, de una formacién
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artistica previa, por el hecho de que el dibujo implica contar con destrezas y
formacion al respecto. Este hecho dificultaria implementar una especializacion
como tal en las facultades de periodismo. Ahora bien, al tratarse de un género
visual, las técnicas que se aplican en la narracion audiovisual, los storyboards,

etc., son de aplicacién en el periodismo cémic.

¢ Cudl cree que es la vision que tiene la poblacion espafiola sobre este nuevo

género?

Creo que no existe ain una conciencia clara a escala general de la sociedad de la
existencia de un genero periodistico en forma de comic, mas alla de especialistas
y del pablico interesado en lo que se ha venido en Ilamar "novela gréfica”,

denominacion que no me parece la mas acertada.

A raiz de la pregunta anterior, ¢cree que el periodismo comic tiene cabida

en Esparia, pais con un periodismo tradicional arraigado?

Si que puede tener cabida ¢por qué no iba a ser asi? Para ello seria necesario que
comenzase a cultivarse mas de lo que se suele hacer, y si se sustancia en
periodismo de calidad (y no simplemente centrado en el hecho del dibujo) se

podria crear escuela.
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12.2. ENTREVISTA ADIEGO MATOS AGUDO
Realizada el 4 de junio de 2018

Entrevista Trabajo de Fin de Grado Reciidos  x

! Javi Quirds

go, te adjunto un Word en el gue tienes las preguntas de ia entrevista, puedes responderias en el mismo documento si quieres.

enes cualquier duda o conflicto con alguna de las preguntas estoy a tu entera disposicion.

racias de antemano, un saludo.

0]

W Entrevista Diego '

diego matos agudo

Javier, aqui te va. Siento mucho el retraso. Espero que te sirva y llegue a tiempo.
Seria estupendo poder leer tu trabajo de Fin de Grado, asi gue si me lo envias cuando lo tengas ya entregado y demas, te lo agradeceria.
Saludos,

D.

1. ¢Cbmo describiria el periodismo comic?

El periodismo cémic podria definirse como un género periodistico independiente

que tiene una forma particular y propia de informar. Son obras de no ficcién que

van mas alla del mero estilo reportajeado, combinando entrevistas con cronicas

para contar relatos de inmersién. Igual que existe el periodismo de investigacion,

el periodismo de datos o el fotoperiodismo, aqui esta el periodismo de comic; que

ya ha nacido y esta en pleno crecimiento. La relacion entre periodismo y comic es

antigua y fructifera, desde The Yellow Kid, hasta los ultimos fotocémic

periodisticos de Guillermo Abril y Carlos Spottorno publicados en El Pais

Semanal.

Muchas han sido las denominaciones que se han designado a la forma de

transmitir informacion, de hacer este tipo de periodismo que utiliza las vifietas

para narrar hechos reales: comic-periodismo, Nuevo Nuevo Periodismo,

periodismo de cémic, comic periodistico, periodismo grafico, periodismo

historietistico, comic journalism, graphic journalism, reportage en bande

dessinée, giornalismo a fumetti, giornalismo illustrato, noticias dibujadas o

vifietas de realidad... En cualquier caso, se trata de un objeto diferente, innovador
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y unico que desborda el marco tedrico-conceptual de los géneros periodisticos,

dejando a estas obras en un limbo complicado de catalogar.

¢Qué es para usted el periodismo comic, una mezcla a partes iguales de
ambos formatos o tiene mas de uno que de otro?

El periodismo comic coge lo mejor de cada lado. Utiliza las rutinas, las
herramientas y los codigos importados de uno, dejando de lado la inmediatez y la
dictadura de lo noticioso, con la plasticidad, el impacto de la pagina completa y la
fuerza grafica del otro. Esto es asi porque a la amplitud de formas del comic se
suman técnicas del periodismo de datos o de investigacion, como las encuestas, al
igual que la cronica de lo vivido, y con la planificacion documental audiovisual
(que se percibe en la puesta en pagina, vifieta a vifieta). Ademas de la pluralidad
de fuentes y la documentacion como base. Y con un periodista testigo, la mayoria
de las veces (que es el autor del cdmic completo, la mayoria de las veces también),
que construye desde lo autobiografico un relato de no ficcién honesto, autocritico,
para describir la realidad centrandose en aquellos que no tienen voz, aquellos que

se encuentran debajo de los titulares.

¢ Siempre supo que queria dedicarse a este formato?

Siempre he estado muy metido en el mundo del cémic. He sido lector desde que
tengo memoria. Muchas tardes de mi nifiez las dediqué a jugar con mis mufiecos
de goma de superhéroes para simular los crossovers (ahora sé lo que significa la
palabra, antes s6lo sabia que habia algunas grapas en las que varios héroes se
unian para vivir una aventura comun) que leia en numeros de Secret Wars, por
ejemplo. Después, durante los Gltimos afios de la carrera de Periodismo empecé a
escribir un blog (cuando empezaban a surgir) sobre cdmic en el que escribia
articulos sobre lo que leia, sobre los personajes, los autores, las obras... y su
relacién cultural a un nivel mas amplio. De ahi di el salto a una web colectiva
bastante conocida en el mundillo del Noveno Arte espafiol y empecé a escribir alli
una seccion semanal que se llamaba “V de Vigilantes”. Fueron mis inicios.
Después empecé a colaborar con editoriales, a hacer introducciones y articulos
que salian en los propios tebeos y llegd la oportunidad de escribir mi primer libro:

un analisis sobre The Walking Dead, un ensayo sobre el comic y la serie.
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Casi al mismo tiempo estaba realizando los cursos de doctorado porque
queria dedicarme a la docencia y a la investigacion universitaria. Y mi tema de
investigacion era sobre el discurso politico en Maquiavelo. Todo el mundo me
decia que por qué no me decantaba por algo mas relacionado con el comic y
aunaba. Me costd unos afios hasta que me decidi, cambié el tema de mi tesis y me
decanté por el comic periodistico. El titulo de mi tesis fue: “El comic como género
periodistico: de Art Spiegelman a Joe Sacco”. Como seguia leyendo, fui
compilando lo que se publicaba en relacion a esto. No estaba muy estudiado, asi
que fui creando un corpus; escribiendo articulos en revistas cientificas,
divulgativas... de todo tipo. Fui presentando comunicaciones en congresos y
avanzando en mi tesis. En 2015 terminé de escribirla y en enero de 2016 la
defendia ante el tribunal (que la valoraron con un Sobresaliente Cum Laude por
unanimidad). Sélo era un paso mas. Creo que este tipo de investigaciones son de
fondo y para toda la vida. Yo segui con ella, porque cada vez salian mas obras que
podian catalogarse dentro de este género. Pude dar alguna parte de alguna
asignatura y predicar sobre ello en todos los foros en los que me abrian las puertas
y en junio de 2016 surgié un nuevo periddico local en Salamanca.

“El Dia de Salamanca” nacia como un proyecto novedoso, una cabecera
semanal mas alejada de la actualidad pura, con contenido social, cultural, menos
politico, un disefio moderno y arrevistado. Me contrataron para hacer contenidos
de provincia (aunque tenia libertad también para hacer temas locales y culturales)
y le propuse a mi director, Jorge Losada (al que agradezco su apuesta), la
posibilidad de hacer una pagina de cémic periodistico de manera regular. Le
presenté el proyecto y le encantd. Asi surgié “La Novena Pagina”, en la que yo
preparaba reportajes de cémic periodistico, con las rutinas y herramientas
periodisticas mas tradicionales, luego los adaptaba a un guién de comic y se los
pasaba al dibujante que se embarcd conmigo en esa aventura: Manuel Garcia
(artista salmantino que ha trabajado en Marvel, en DC, en proyectos de cémic
europeo...). Hicimos 19 pdaginas, una cada mes. Se publicaban en el primer
namero de cada mes. Fue una oportunidad estupenda de poner en préactica este
género (mas que formato). Y un suefio para mi poder dedicarme de manera real a

hacer comics como guionista.
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4.

. Qué le motivo a escribir su libro “Periodismo Comic Una historia del género
desde los pioneros a Joe Sacco”?

Hace varios afios preparé para un congreso una comunicacion centrada en los
periodistas de comic: todos aquellos personajes (como Peter Parker, Spider
Jerusalem, Clark Kent, Tintin, Roberto Alcazar, Tribulete...) que son periodistas
en las vifietas. Entonces empece a percatarme de la existencia de obras de no
ficcion de carécter periodistico y fui viendo un patrén. Cambié mi tema de tesis y
me puse a investigar al respecto. Cuando defendi mi trabajo, el tribunal me animo
a buscar la manera de publicarlo como libro. No habia nada al respecto, ninguna
obra que hablase del comic como género periodistico. Algo que, en estos afios,
habia continuado en auge. Necesité un tiempo para reposar el conjunto y empezar
a darle forma. Ya habia hablado con Pedro Crespo, de la editorial Comunicacién
Social, hace tiempo sobre hacer un libro de comic y periodismo. Ahora volvimos
avernos y a hablar de algo méas concreto. Quiza el motivo para preparar este libro
fue la necesidad de dar contenido a esta materia que, segin creo firmemente,
pronto deberia tener presencia en las facultades de Periodismo. El libro se basa en
mi tesis, pero es diferente, tiene un enfoque académico, pero también divulgativo
y es accesible a todos los publicos interesados en esta manera de preparar piezas
periodisticas.

¢, Cual cree que es la situacion del periodismo comic en la actualidad?

En los ultimos afios han aparecido piezas asi en revistas como The New Yorker y
en periédicos como el diario Ara, que este afio, con motivo del Salén del Comic
de Barcelona ha vuelto a sacar (y ya es la segunda vez) un periddico completo
hecho en comic. Art Spiegelman fue contratado para realizar algunos de estos
encargos, asi como Joe Sacco, que ha publicado en Details, en Time, en New York
Times Magazine, o en Boston Globe. Se trata de un género que experimenta con
nuevas fronteras, que juega y busca nuevos caminos. Por ejemplo, en Francia
existe XXI, una revista trimestral dirigida por el veterano reportero Patrick de
Saint-Exupéry, que es uno de los proyectos periodisticos mas innovadores que se
estan haciendo en Europa. Y esta llena de reportajes en forma de tebeos. También
alli se publica La Revue Dessinée, completamente hecha a base de comics
periodisticos, sacando cuatro nimeros al afio. Ademas, para los mas jovenes han

sacado una nueva propuesta: Topo; actualidad dibujada de seis nimeros cada afio.
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En Espafia se abordo este tipo de productos con publicaciones como Off the
Record (2014, Jot Down Books) en la que profesionales de la comunicacion como
Arturo Pérez Reverte, Julia Otero, Gervasio Sanchez, Rosa Maria Calaf o Ana
Pastor, unian fuerzas con artistas de la talla de José Maria Beroy, Paco Roca,
Manel Fontdevila, Marcos Martin o Juan Berrio, para contar pequefias historietas
periodisticas diversas. También se han realizado obras como Barcelona. Los
vagabundos de la chatarra (2015, Norma Editorial), de Jorge Carrion y Sagar
Fornies, que trata sobre la realidad de los chatarreros de la ciudad. Y la tendencia
contintia. 2016 fue también un gran afio de comic periodisticos. Ademas de volver
a editarse obras seminales del género, como El rock y yo (La Clpula) o Historias
de Bosnia (Planeta Comic), en las que Joe Sacco continuaba poniendo en practica
su “férmula”; en revistas como el Magazine, en su nimero de 3 de julio, Luis
Bustos aportaba su arte al reportaje “;Y si un asteroide amenazara a la tierra?”,
con paginas de comic combinadas con los textos de Cristina Saez; algo que ya se
habia visto en otras publicaciones antes (y de lo mas variadas), entre las que
destaca el numero 2.219 de Cambio 16 (con portada de Paco Roca) que incluye
en su interior una pieza comic periodistica ficcionada, “Cuestion de Estado”, con
guion de Pablo Alén y Breixo Corral y dibujos del creador de Arrugas. El
fendmeno no pasa desapercibo y Luis Gasca y Javier F. Barrera escriben sobre
ello bajo el titulo de “La tira de periodismo” en el monografico de Eldiario.es
dedicado a la profesion: “El periodismo acosado” (octubre de 2016). Y de nuevo
en la frontera (en cercania a la fotonovela), en diciembre Ilegaba una de las obras
de este estilo mas destacadas de los Ultimos tiempos: La grieta (Astiberri), de
Carlos Spottorno y Guillermo Abril. Heredera, a su vez, de El Fotografo
(Astiberri), de Emmanuel Guibert, Didier Lefevre y Frédéeric Lemercier, el
reportero y el fotografo le dieron una nueva forma al material que tenian
recopilado desde que en 2013 la redactora jefa de El Pais Semanal les encargase
hacer un reportaje sobre los puntos mas calientes de las fronteras europeas. Un
diario de campo desgarrador que sobrecoge de principio a fin. Como ellos mismos
dicen en el libro: “Este relato no esta basado en hechos reales. Son hechos reales”.
Pero la historia sigue. En 2017 han surgido propuestas como Love Story a la irani
(Norma Editorial), de Jane Deuxard y Deloupy, obra galardonada con el premio
Franceinfo 2017; la reedicién del clasico Fax desde Sarajevo (ECC), de Joe

Kubert, sobre la odisea de Ervin Rustemagic y su familia durante dieciocho meses
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en el asedio de Sarajevo; o piezas cortas de actualidad publicadas en El Pais
Semanal durante el mes de agosto, entre las que destaca Soto del Real. La cércel
de los presuntos corruptos, con guiones de Mireia Pérez y dibujos de Mdnica

Ceberio.

¢ Qué puede aportar el periodismo comic en la actualidad? ¢EIl acceso a un
publico méas joven?

Se puede observar que este tipo de obras de no ficcion van mas alla del mero estilo
reportajeado, convirtiéndose, a medida que surgen mas propuestas similares, en
una forma particular y propia de informar, en un género independiente, que deja
de lado discusiones sobre la subjetividad y la objetividad porque se trata de un
periodismo honesto. Son relatos de inmersion realizados, la mayoria de las veces,
por autores comprometidos. Aportan piezas informativas de contenido social,
cultural, histérico... pero estan en las lindes, en las fronteras. Ahora ocurre igual
que al principio, Pulitzer y Hearst “pelearon” por incluir al Chico Amarillo en las
paginas de sus periodicos porque descubrieron que llegaban a lectores de la mas
diversa indole (muchos de ellos nifios o jovenes, claro, pero también inmigrantes
0 personas con un nivel lector menor). Eso pasa con el periodismo comic, que
llega a un publico més amplio, mediante obras profundas, de periodismo lento,
que se pueden degustar a otro ritmo, sin preocuparse tanto por la actualidad o la

tirania de los titulares.

¢Le preocupa que la gente no le dé el valor que merece a este género?

¢El comic es cosa de nifios? Puede que todavia haya muchas personas que asi lo
crean, pero nada mas lejos de la realidad. El comic cada vez estd més instaurado
en todas partes: se cuela en los museos, con su propio pie, se adapta al cine, con
un éxito exacerbado, se convierte en series de television, también de éxito, llena
conversaciones de bar y se ha hecho un hueco en las facultades, incluso como
tema de tesis doctorales. ¢;Por qué no puede hacerse fuerte también dentro del
periodismo? Como todo lo nuevo hay que luchar contra muchas ideas
preconcebidas, pero creo que poco a poco se va consiguiendo. Gracias al comic
de autor, gracias al comic de no ficcion, gracias al formato de la novela grafica,

gracias a la apuesta de los grupos editoriales y de los propios medios... y gracias
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10.

11.

a autores pioneros, como Art Spiegelman o Joe Sacco... Gracias a todo esto se

esta dando, poco a poco, el valor que se merece.

¢ Cree que en Espafia tiene cabida este formato?
Por supuesto que si, ya te respondia en una pregunta anterior como se habia
movido esta tendencia en nuestro pais. El periodismo comic ya una concepcion

global.

¢ Qué papel puede ocupar el periodismo cémic en el periodismo tradicional?
Un papel de convivencia, una forma més de contar historias. Igual que una
entrevista tiene su funcion, un reportaje o una cronica la suya... hay veces que el
uso del periodismo comic consigue mejores resultados que un reportaje
tradicional al uso. Una manera diferente de narrar, con el uso de las bondades del
Noveno Arte aplicadas en combinacién con las rutinas y herramientas

periodisticas.

¢Cual cree que es el soporte idéneo para el comic periodistico; libros,
periodicos, medios digitales...?

A mi me parece que cualquiera de los soportes es bueno. Entiendo que el lugar
natural son los periddicos o las revistas, como el resto de piezas periodisticas.
Aunqgue también funcionan de lujo en forma de recopilatorios o novelas graficas.
En digital lo veo menos, pero hay muchas piezas que incluso van un paso mas alla
e incorporan pequefias animaciones 0 movimientos tipo “pop-up”, como es el caso
de Srebrenica. Memoria de un genocidio, de Joe Sacco, Su primer comic

periodistico digital.

Es de sobra conocido Joe Sacco, pero ¢qué periodistas espafioles podemos
destacar en este campo?

Hay bastantes autores que se han acercado a este género. Quiza los mas destacados
sean Jorge Carrion y Sagar Forniés, por un lado, y Guillermo Abril y Carlos
Spottorno, por otro. También esta Elisa McCausland, publicando cdmic
periodismo en diferentes revistas y periodicos, y Manuel Garcia y yo mismo, que
puede que seamos el equipo que mas comics periodisticos ha publicado de forma

regular.
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12. ¢Cree que es un formato que deberia ensefiarse en las facultades de
comunicacion?
Sin duda alguna, creo que es un género que ya estd en pleno crecimiento y que
tendria que hacerse un hueco en las facultades para darle ese merecido
reconocimiento. Una manera diferente de hacer las cosas, una manera atractiva y
repleta de posibilidades. EI periodismo esta en horas bajas y puede que el comic

sea una buena balsa.

66



12.3. ENTREVISTA A LUIS GUILLERMO HERNANDEZ

Realizada el 13 de junio de 2018

E Luis Guillermo Hernandez - |~

Saludos Javi:

Con gusto te respondo, pero te pido que me esperes algunos dias para hacerlo con serenidad, porque ahora estoy en un momento de mucho frabajo en México.

as te envio el cuestionario respondido.

mpo, por favor avisame y vemos alguna otra opcion rapida (quizé una llamada por skype o Wsapp que no nos quite mucho tiempo)
estimado colega y amigo Anfonio... un abrazo a los dos

1. ¢Qué une al denominado Periodismo Comic con el Periodismo Literario?

Creo que el Periodismo Cémic y el Periodismo Literario estan vinculados por una
serie de caracteristicas formales e informales diversas. Ambos son
manifestaciones de una manera renovada de entender la transmision de las
noticias, desde una perspectiva subjetivista, en la cual el periodista ejerce con total
libertad, y responsabilidad, su condicién de intérprete pleno de los

acontecimientos que relata.

La utilizacion de recursos expresivos poco relacionados con el periodismo
tradicional --como es el caso del dibujo, en el Comic Periodistico o Periodismo de
Historieta o los recursos de la literatura en el Periodismo Literario—sirve en todo
momento como una herramienta comunicativa, para hacer que el espectador, el
lector, entienda, asimile e incluso se compenetre con los hechos noticiosos que le

son relatados.

Ambos discursos, ademds, comparten caracteristicas mas profundas: la
transformacion de las fuentes de informacion en personajes de una historia
narrativa; la inclusién de dialogos, la presencia de un narrador que rompe la
barrera de la tercera persona del singular, inherente al periodismo tradicional; la
segmentacion del relato periodistico en escenas; es decir, comparten codigos

narrativos que van a lo profundo de ambos relatos.
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2. ¢Como cree que el Periodismo Comic puede contribuir al Periodismo

Tradicional?

El dibujo ha sido parte fundamental del periodismo desde que llego a las paginas
de los diarios en forma de vifietas, casi al principio de la era de lo que hoy
conocemos como periodismo. Los diarios impresos de principios del siglo XX ya
incluian una representacion dibujada de los acontecimientos. Vifetas, dibujos,
cuadros, constituian la version grafica complementaria de los relatos narrados en
forma escrita. La llegada de la fotografia sustituy6 este lenguaje grafico, que
quedé circunscrito a la caricatura politica, al carton y a los dibujos de las secciones

dominicales.

Su recuperacién, como forma de transmision de los acontecimientos, es una
reivindicacion de aquellos primeros contactos entre ambos, por lo que su

contribucion al periodismo tradicional no puede ser soslayada de ninguna manera.

3. ¢Son dos formatos compatibles o, por el contrario, no pueden convivir en el

mismo medio?

Son formatos plenamente compatibles. EI dibujo periodistico es una
representacion grafica de la realidad observada. El texto periodistico es una
representacion escrita de la realidad observada. Por tanto, dibujo y texto son

plenamente compatibles como representacion de los hechos.

4. ¢Qué opina sobre las obras de Joe Sacco?

Como explico en mi libro Periodismo Literario. El arte de contar historias,
considero a Sacco un pionero en la nueva revolucion periodistica que es, como
digo, en realidad una reivindicacion. El contribuye a devolver al periodismo el
gran valor interpretativo que le supone acercarse a 0tros recursos expresivos para
transmitir la esencia de los acontecimientos. Pero, ademas, cuando €l plantea que
los hechos y la subjetividad no se excluyen mutuamente, al preguntarse como es
posible el rigor dentro del marco subjetivo de una obra dibujada, marca los limites

éticos que dan valor periodistico a su trabajo.
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5. ¢Qué alcance tiene el cdmic periodistico en Sudamérica? ;Cree que es un

formato en auge?

El comic periodistico en Ameérica Latina ha encontrado cada vez mas caminos
para la expresion. No sélo se ha constituido como una herramienta de expresion
cada vez méas solida y aceptada, sino también ha sido utilizada como modo de
expresion y experimentacion periodistica. La realidad digital ha contribuido en
buena medida a este hecho. Exponentes del dibujo periodistico, como los
mexicanos Hernandez y su trabajo sobre el Ché, en colaboracion con Jon Lee
Anderson o Rapé y su pieza Yo soy el Numero 16, lo utilizan con destreza, del
mismo modo que colegas de otras latitudes como German Andino y su trabajo El
Habito de la Mordaza, Andrea Dip con su extraordinario trabajo sobre las nifias
esclavas sexuales en el Mundial de Brasil; proyectos como el paraguayo El
Surtidor, fendmenos todos de un mismo discurso: la utilizacion del dibujo, la
vifieta y las reglas del cémic para contar una historia periodistica de muy largo

aliento y profundidad incuestionables.

6. ¢Qué opina de estos nuevos formatos periodisticos que estan surgiendo

(periodismo comic, periodismo dron, realidad virtual en los medios...)?

Son la respuesta del periodista a las voces que advertian que estdbamos ante el fin

del oficio periodistico.

Son la muestra mas palpable de que el periodismo es una profesion con mucho
potencial de desarrollo, exploracion e innovacion. El incorporar nuevos modelos
de comunicacion, de acercamiento con el usuario. Creo que explorar nuevas
narrativas, descubrir nuevos caminos para informar, es la evidencia de la vitalidad
permanente de nuestra profesion y sobre todo su confirmaciéon como oficio
pertinente para la sociedad actual, trazada en buena medida por los dispositivos

digitales.

Como dice la atinada y vieja frase, atribuida a Zorrilla, a Lope de Vega, a
Cervantes y a quién sabe cuantos mas: “los muertos que vos matais gozan de cabal

salud”.
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