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Soy feminista; me avergonzaria de no serlo, porque creo
que toda mujer que piensa debe sentir el deseo de
colaborar, como persona, en la obra total de la cultura
humana (Maria de Maeztu, Antologia del feminismo: 169).



PARA ADENTRARNOS EN LA FIGURA DE VICTORINA DURAN:
ALGUNAS OPINIONES

“Asi es su vida. Un perpetuo ir descubriendo formas, colores, lineas...”

Eduardo Baliari

Critico de arte argentino

“Una mujer excepcional; espontanea, sincera, naturalmente sencilla y

sencillamente natural. Victorina Duran es de las personas que dejan huella”

Maria Francias Olmedo de Cerda

Critica de arte espafiola

“El nombre de Victorina Durian es sindnimo de invencion permanente, de

gracia elevada a la categoria de vivencia estética”
Diego Grimoldi

Critico de arte argentino

“La mujer que tiene talento y dedica su vida al estudio, llega a ocupar un

puesto brillantisimo y la Srta. Duran es un buen ejemplo de mi afirmacion”

Antonio Fernandez Bordas

Director del Real Conservatorio Superior de Musica y Declamacion

“Para los que somos sus amigos, las interpretaciones siempre diferentes y
sorpresivas de Victorina Duran, sus trabajos ya como escenodgrafa, pintora o
creadora, sus palabras de encanto o su simpatica figura, nos acercan a una manera
distinta de ver la vida.

Para todos aquellos que no la conocen tanto como nosotros, diré solamente que
Victorina es un poco de todo aquello que hubiéramos querido ser en nuestra vida:
capacidad para la invencion, nobleza frente a las cosas que forman los distintos

enigmas del arte y, principalmente, una fabulosa entidad de sorpresas”.

Presentacion de Osvaldo Svanascini a Victorina Duran en su conferencia La fantasia del mar el 5 de

agosto de 1954
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Hipotesis de partida y corpus de la investigacion

Durante todos estos afios de investigacion y de busqueda he acariciado la sensacion
de tener un vinculo especial con estas mujeres pese a separarnos casi un siglo y, a la
misma vez, tener la seguridad de que ellas concibieron, al escribir sus autobiografias,
que en un futuro, alguien se conectaria con ellas, con sus pensamientos, con sus
experiencias y lucharia por sacar del silencio su vida. En la autobiografia de Maria
Martinez Sierra, titulada Una mujer por caminos de Esparia, aparece este mismo
sentimiento, en un capitulo donde dialogan la Conciencia (C) con la Propagandistica
(P):

P. —Y hoy mismo, aunque han pasado afios volveria a escribirlo.

C. - No estds a la moda.

P. — Por hoy. Mafiana volveré a estarlo.

C. — Maifiana ti no estards aqui.

P. — No importa. Estard alguien que sea como yo. Y, a través de su convencimiento, yo, esté
donde esté, volveré a sentir el gozo de mi conviccién.

C. — Por lo visto, hoy estds muy segura de tu supervivencia.

P. — Hoy, mi alma no quiere morir. Y piensa: “Este gozo que, a veces me inunda al hallar que
algo de lo que he sentido nacer — pensamiento, emocién — dentro de mi, como indudablemente
mio, lo sinti6 o lo pensé hace un siglo o tres siglos o cinco mil afios otro ser humano a quien
tuve por amigo y maestro ain antes de saber que un dia vibrara al unisono conmigo, es gozo,
repito, ;cémo es posible que no le sienta “el otro” al percatarse de que mi pensamiento o su
emocién han vuelto a surgir, a tanta distancia de tiempo y lugar en otro corazdén, en otro
entendimiento? No seria l6gico, no seria justo, luego es imposible (Martinez Sierra, 1989: 74)

La supervivencia de todas ellas en la historia de Espafia, y en concreto la de
Victorina Durdn, ha sido uno de los timones que siempre ha guiado este trabajo. Ellas se
han convertido en amigas y en maestras y mi gozo ha sido conseguir que sus almas, sus
experiencias y sus palabras nunca mueran. Sus pensamientos y sus emociones han
vuelto a surgir a través de los discursos desarrollados en esta investigacion. Ha sido
duro y laborioso encontrar y recopilar sus experiencias de vida y sus trabajos, dispersos
en numerosos archivos y bibliotecas de diferentes paises, pero gracias a ello, sus almas,
que nunca quisieron morir, s mantendrdn vivas y activas en la cultura espafiola e
iberoamericana.

Mi unién mds tenaz y compacta ha sido con la escritora y artista Victorina Duran.
Mi vinculo con Victorina es comprable a las vibraciones de la luz que van del infrarrojo
al ultravioleta, segun la frecuencia de la onda. En ambos casos son niveles energéticos

que no muestran la luz visible, que no son perceptibles a los 0jos humanos pero que
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estdn y son necesarios para descubrir, distinguir y percibir otras huellas y otra forma de
mirar: otra vision diferente a la que hasta ahora nos habian ofrecido. Desde el inicio de
mi investigacion senti este fuerte lazo con la autora, que me transmitia, a través de
vibraciones e impulsos inapreciables, donde buscar su rastro, un rastro que tenia que
perseguir con una luz ultravioleta porque para la historia de Espafia y Argentina habia
pasado desapercibido.

La eleccion de centrar esta tesis en Victorina Durdn viene dada por su arrojo de
pionera y por abrir camino a otras y otros creadores escénicos que vinieron detrds, como
José Caballero y Emilio Burgos. Su sentido de la libertad, su transgresion, sus
innovaciones vanguardistas, su empefio en ser una artista pictorica y escénica a la vez
en un mundo de hombres y, pese a todo, la poca informacion, muchas veces erronea,
que hay de ella hizo que se pusiera el foco de esta investigacién en rescatar su vida y,
sobre todo, su produccion escénica. Se puede decir que fue una mujer avant la lettre en
su apuesta por renovar la plastica escénica, sobre todo el vestuario, en el teatro espafiol
y argentino. Su vida es un testimonio del avance de la mujer a principios del siglo XXy
el conjunto de su produccién muestran a una artista y figura poliédrica: escendgrafa,
figurinista, dramaturga, directora, docente, periodista, pintora, conferenciante.

Victorina Durdn no fue una artista aislada, junto a ella emprendieron el camino de la
emancipacion muchisimas mujeres que se unieron para afianzar su lucha. Sin esta red
no hubiese sido posible esa irrupcion femenina, en la década de los afios 30, en todas las
profesiones. Por este motivo, ha resultado una tarea imprescindible para el estudio de
esta figura establecer la conexion con sus contemporaneas, que permite comprender
cémo vio la mujer el mundo y cdmo las mujeres ocuparon ese mundo.

Por lo tanto, el primer capitulo de esta investigacion, que coincide con el contexto
histérico de la autora estudiada, se ha concebido, desde un primer momento, de tal
manera que sean las propias protagonistas, las mujeres espafiolas nacidas a finales del
siglo XIX y principios del XX, quienes, en la medida de lo posible, hablen. Como bien
sabemos, todo conocimiento lo es desde un punto de vista determinado. El que a
nosotras nos ha llegado de este periodo, que es el que ahora nos incumbe, es el
masculino. No dudamos de su utilidad instrumental para ciertos menesteres del
conocimiento; pero es preciso no olvidar que desde €l no se ve lo real. Este unico punto
de vista que nos ha llegado, aunque se haya pretendido universalizar y se nos haya
presentado como verdadero, Unico e invariable, s6lo ha provocado una percepcion

sesgada de la historia. Por este motivo, esta parte de la contextualizacion han priorizado
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los testimonios femeninos, en concreto, articulos de prensa, conferencias y ensayos
donde ellas mismas analizan la situacion de la mujer. Esta forma de adentrarnos en la
contextualizaciéon conlleva la recuperacion de la historia desde la perspectiva y
experiencia de las propias mujeres, de las que han intervenido en nuestro pensamiento,
en nuestra cultura, de las que fueron protagonistas de su propia historia y de la de su
pais.

No se puede dar a conocer a Victorina Durdn ni a las mujeres de su generacion sin
explicar qué hizo posible que fuesen como eran. Por este motivo, la primera parte del
capitulo se centra en el contexto histdrico espafiol, que, pese al retraso del pais supuso
un periodo de avances y cambios en pro de la emancipacion. Se abordara la evolucion
de la educacion femenina desde principios del siglo XIX hasta la Guerra Civil, la
aparicion del feminismo en Espafia y las instituciones que se fueron creando y que
supusieron nuevos espacios para el crecimiento intelectual de la mujer, como la
Residencia de Sefioritas y el Lyceum Club Femenino de Madrid. Un contexto de
cambios que fue especialmente relevante para la produccion cultural y artistica de las
espafiolas.

El segundo epigrafe se centrard en las artistas y escritoras contemporaneas de la
denominada Generacién del 27 y su exclusion de este grupo literario y cultural. Se
comenzara por analizar el concepto de generacion, las caracteristicas que implica y las
peculiaridades de los integrantes para su inclusidn. De esta forma se podrd comprender
el motivo del destierro femenino en la formacion y elaboracién de nuestra historiografia
literaria. De esta idea mas generalizada se pasara al andlisis del proceso de construccion
y normalizaciéon de la Generacién del 27, que coincide con el momento artistico e
histérico que vivid nuestra autora y que constituye uno de los periodos mas atendidos
por la historia y critica literaria.

Se ha aplicado en la reconstruccion de la Generacion del 27 una técnica cronoldgica,
experiencial y literaria minuciosa: cudndo y cdmo nace, qué miembros, qué obras, etc.
Todas estas experiencias se encuentran narradas con todo detalle, desde los diversos
testimonios de los propios miembros y, posteriormente, mediante los andlisis de los
criticos. Los modos de contarnos esta generacion estdn escrupulosamente seleccionados
en funcion de los intereses del canon.

La construccion de la Generacion del 27 se ha producido conceptual y tedricamente
bajo un orden simbdlico patriarcal que ha elaborado una asfixiante red de relaciones e

interconexiones que han conformado una tela de arafia androcéntrica imposible de
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traspasar por cualquier grupo minoritario o marginal. La literatura hegemoénica ha
establecido las caracteristicas generacionales del 27, el porqué de su nombre, sus rasgos
fundamentales, sus miembros y sus obras mds destacadas teniendo en cuenta solo las
experiencias y acontecimientos masculinos. Examinar los estudios existentes sobre la
Generacion del 27 permitird ver aquellos que incluyen o excluyen a las mujeres como
grupo generacional. Cada critico, segun su conocimiento y sus condicionamientos
socio-politicos, histdricos, estéticos y su subjetividad, confiere al canon que establece
un sello personal. Por este motivo, merece la pena el esfuerzo de contextualizar y
analizar las obras que empiezan a legitimar los conceptos tedricos sobre la Generacion
del 27.

Las teorias desarrolladas por estos estudiosos han sido aceptadas sin discusion,
redundando en los imaginarios y précticas tradicionales y, llegando a mitificar, en las
ultimas décadas, este grupo y periodo artistico. En estos estudios se ha resaltado la
calidad artistica del hombre con respecto a sus compafieras y, de ellas, se han
seleccionado los elementos y singularidades que han reforzado la dominacion y
supeditacion masculina: las caracteristicas de esposas, madres o familiares de los
miembros de esta generacion. Quiere decir que las mujeres coetdneas han sido casi
siempre descritas en su relacion con los hombres artistas y no en sus relaciones entre si,
con ellas mismas. Esto deriva en que las imagenes que nos han llegado de estas mujeres
estaban construidas desde una perspectiva masculina y androcéntrica que acentian sus
elementos pasivos y que no concuerdan con sus experiencias reales. Las mujeres viven
en este espacio teorizado por hombres como desterradas, enajenadas.

Todos estos estudiosos han estado condicionados por una vision androcéntrica que
la critica literaria feminista tiene como objetivo revisar y reconceptualizar. Se aboga por
la necesidad de cambiar de Optica y se pretende encarar una nueva propuesta para tratar
de reformar los criterios generacionales, elaborando un discurso critico renovador. Se
plantea una revision de la definicion y caracteristicas generacionales elaborados desde
la tradicidn estética, artistica y cultural androcéntrica.

Para llegar a esto, primeramente hay que atacar al canon y a la codificacion,
plantear reformas que afecten al conjunto de ideologias y de pensamientos
contemporaneos. En este proceso de reformulacion se hace fundamental la investigacion
de Kate Millett. Su eje central es el analisis de los contextos sociales y culturales
establecidos, pasados y presentes, para, partiendo de ellos, desentrafiar las claves

literarias feministas. De esta forma se puede comprender que la actuacion de estas

14



escritoras y artistas se ha visto obligada a entrar en los juegos y parametros patriarcales
y reproducir, en muchos casos, sus discursos acordes con los intereses del varon.

Frente a la exclusion de las mujeres en el circulo cultural del 27, la critica feminista
ha rescatado la labor literaria de diversas escritoras, periodistas e intelectuales afines a
este movimiento. Estos estudios recientes intentan integrar a las mujeres en este grupo
generacional, sin embargo, la marafia androcéntrica que envuelve los postulamientos
tedricos de esta generacion artistica no permite que estas encajen en ese tejido cultural.
Este descuadre estructural conduce al cuestionamiento del orden patriarcal, y por lo
tanto, de las construcciones tedricas y culturales en torno a la Generacion del 27 que
han sido unilaterales. Es interesante destacar las reflexiones de Maria Zambrano quien,
como testigo, cuestiona el canon impuesto por los criticos y escritores coetdneos: “;Es
que es una sola la generacion del 277 [...] ;Dénde empieza y acaba la Generacion del
277 No he visto sefialado estos confines con precision” (Zambrano, 2007: 159-160).

Teniendo como referencia los debates planteados por la ginocritica y la critica
literaria feminista, la decodificacion de este periodo literario serd una via para superar
las tradiciones culturales y revalorizar las obras de las mujeres. Construir una
generacion donde la voz de las protagonistas se realce y, a través de sus testimonios, se
pueda erigir una imagen de la mujer real de esta época. Un retrato que esté modelado,
descrito, enunciado y representado conforme a su ser, su conciencia, su identidad, su
pensamiento, su mirada y su perspectiva, es decir, desde la Optica exclusivamente
femenina. De esta forma se contribuye al conocimiento de una tradicion literaria y
cultural existente pero desconocida y se aprende lo que las mujeres de esta generacion
han sentido o experimentado.

Se plantea la necesidad de renombrar este grupo de mujeres intelectuales a través de
un acto generacional que las defina e incluya sus experiencias, que distaban en gran
medida de las masculinas. Por este motivo, esta investigacion defiende que este
colectivo constituia una generacion propia cuyo vinculo fundamental fue el Lyceum
Club de Madrid, fundado en 1926. De esta forma, se propondrd denominarlas como
Generaciéon del 26, como apuntd Laura Freixas en la colocacion de la placa
conmemorativa en la sede del Lyceum. Existieron, por lo tanto, varias generaciones,
masculinas y femeninas, que convivieron juntas y vivieron con intensidad una buena
parte de la historia espafiola del siglo XX. La primera generacion de mujeres feministas

sirvié de modelo y abri6 pasos a las demds que las seguian.
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Para romper este tendencioso olvido y para enriquecer nuestra memoria histdrica, en
el epigrafe titulado “Ser una mujer intelectual”, trataremos de incluir a Victorina Durén,
junto a las demds mujeres coetaneas que participaron en la vida cultural de nuestro pais
a principios de siglo XX, en su generacion correspondiente. No hemos querido contar
las vivencias de Durdn de forma aislada porque, como Maria Martinez Sierra dice en su

autobiografia:

No es la Historia maestra de experiencia; es, cuando mds, compendio de experiencias. Y la
experiencia siempre es indtil; si ajena, jamds puede ajustarse a nuestro caso particular; si
propia, nunca nos avenimos a reconocer que nuestro caso actual sea repeticiéon de un anterior
conflicto (Martinez Sierra, 1989: 53).

Es decir, que existen circunstancias individuales y colectivas, pero las colectivas son
la suma del consenso o disenso de las individuales. Por lo tanto, intentaremos ver, no
solo si en su biografia se hacen patentes las caracteristicas generacionales de sus
compafieros, si no que abordaremos el esfuerzo que realizé un importante colectivo de
mujeres espafiolas, de la primera mitad del siglo XX, para romper con los roles sociales
y dejar de ser el sexo débil, para poder alcanzar asi, una mayor autonomia personal y
profesional. También ahondaremos en como estas mujeres transgresoras tuvieron que
romper los roles establecidos sobre la identidad femenina para poder conseguir su
emancipacion.

Para elaborar esta perspectiva, se ha realizado una seleccion de datos y escritos y, se
les ha dado una interpretacion que llevara a construir algo nuevo. Se trata de un sistema
de referencia que observa el mundo desde las vidas de las mujeres, desde la experiencia
personal y grupal, la experiencia propia y la de otras. En este apartado, se pretende
realizar un anélisis socioldgico, a través de los textos autobiogréficos, de las vivencias,
habitos y costumbres de muchas de estas intelectuales. Por lo tanto, esta seccion,
recogera la invitacion que Julia Varela ofrece a los nuevos investigadores. Nos
adentraremos y profundizaremos en un trabajo que ella comenzd, basado en el estudio
de una amplia documentacion autobiografica, con la cual intenté ‘“cruzar sus
experiencias vitales con la historia social y la historia intelectual de la Espafia de la
época, para asi objetivar los factores que favorecieron o dificultaron su emancipacion.”
(Varela, 2011: 13).

Para ello, examinaremos, de forma mds minuciosa, las tres autobiografias, hasta

ahora inéditas, de Victorina Durdn, que pondremos en relacion con las experiencias
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vitales de sus coetdneas. Contribuyendo, de esta forma, a establecer directrices objetivas
sobre el desequilibro de poder entre los sexos, que dificultaron el acceso de las mujeres
de principios de siglo a la cultura y a sus posteriores profesiones. Ademas, al analizar
caracteristicas comunes a lo largo de todas las etapas de su vida, se podra sostener la
hipétesis de que estas mujeres constituyen un colectivo social, que influyeron de forma
decisiva en el panorama cultural espafol. Por lo tanto, nos alejaremos de todas aquellas
teorfas que sustentan que estas artistas son casos aislados y particulares de nuestra
historia cultural.

Realizaremos una trayectoria por la infancia y adolescencia de estas artistas. Este
colectivo femenino vivié un periodo histérico dificil, y desde sus infancias sufrieron
fuertes desigualdades de género contra las que se rebelaron. Se analizard el peso que la
familia y la educacion ejercieron sobre ellas. También se examinaran las represiones en
este periodo, en relaciéon al modelo de familia en el que cada una vive. Encontrando
aqui, varias diferencias entre unas autoras y otras. No obstante, todas intentaron buscar
su propia autonomia, se refugiaron en la lectura y lucharon por una libertad que
escapaba de su condicion femenina y se asemejaba a la masculina.

Posteriormente se realizard una aproximaciéon a su formacién y a los primeros
trabajos que realizaron, que fueron a partir de la mitad de los afios 20. Asimismo, es
interesante desgranar el concepto sobre el matrimonio. Algunas de ellas, vieron en este
acto un claro peligro para la dedicacion a sus profesiones y renunciaron a este
sacramento. Otras, en cambio, se casaron, se entregaron al trabajo de amas de casas, y,
ademds, quedaron a la sombra de sus maridos. No podemos obviar, en la trayectoria de
todas ellas, la gran influencia que ejercieron instituciones como el Lyceum Club, la
Residencia de Senoritas y otras redes de mujeres que fueron estrategias de union y
formacion en favor a su emancipacion. En estas asociaciones, se proyectan muchas
teorfas feministas y se evidencia una lucha por los derechos sociales y politicos de las
mujeres en los que ellas participaron de forma activa. También, haremos un recorrido de
sus vidas durante la Republica, el dolor de la Guerra Civil Espaiiola y el largo exilio que
sufrieron casi todas.

Los nombres que aparecerdn en estas paginas, en mayor o menor grado, abarcardn
un gran numero de testimonios que nos haran posible una rica y valiosa reconstruccion
del mundo social en el que nacieron, crecieron, se desarrollaron y vivieron estas

mujeres. Recrearemos vivencias similares entre ellas, demostrando que estas no son
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experiencias o casos aislados sino costumbres y rutinas de una sociedad. Recogeremos
fragmentos biogréficos de Rosa Chacel, Maria Teresa Le6n, Concha Méndez, Ernestina
Champourcin, Carmen Conde, Matilde Ras, Remedios Varo, Maruja Mallo, Maria
Zambrano, Josefina Carabias, Margarita Nelken, Josefina de la Torre; y también de
otras de las generaciones anteriores como Elena Fortin, Maria de la O Lejarraga,
Zenobia Camprubi, Carmen Baroja, Maria Maetzu y Victoria Kent, dejandonos todavia,
muchos nombres que incluir en esta reelaboracién histérica. Con todas estas vivencias
se elaborard una memoria colectiva, con caracteristicas comunes, que constituird un hilo
conductor de cada experiencia individual.

Este capitulo, también quiere ser un pequefio reconocimiento a muchas de las que
hicieron posible que Espafia progresara y comenzara a abrir las puertas de la igualdad
para todas las mujeres que veniamos detrds. En esta parte de reconceptualizacion,
centrada en escritos testimoniales, faltaria realizar una critica que se centre en los
aspectos de las obras de estas autoras: su estructura, su estilo, su organizacion
metafdrica, su tono, su tematica. También seria importante tratar las obras tempranas de
esta generacion y continuar con las obras mas tardias para aclarar la continuidad y la
progresion en sus producciones literarias.

En el segundo capitulo de esta tesis, titulado “Victorina Durdn, una vida en
performance”, nos proponemos una investigacion profunda y complementaria a las ya
existentes sobre su produccién artistica. Nos adentraremos en la misién de buscar,
recopilar, ordenar, comprender, analizar y traducir la experiencia teatral de esta artista.
La tarea de traducir el pasaje de la historia de Victorina Duran a la Historia del teatro
pasa por tener una mirada cientifica, no sesgada, que tenga la mente abierta a saberes
diversos y sepa captar la diferencia de su produccion y los obstaculos del ser mujer en
una profesion tan masculinazada.

Nos adentraremos en la influencia que el teatro y las artes escénicas ejercieron en
ella desde su infancia. Es necesario saber cudl fue su formacién para entender las
capacidades y herramientas con las que contaba cuando empez6 a dedicarse al disefio de
escenografia y vestuario teatral. Posteriormente, se expondrdan todas las obras y
compaiias con las que trabajé. De esta forma se procederd a la reconstruccion de su
vida profesional, sin olvidarnos del contexto teatral en el que desarrollé su labor, que
nos ayuda a comprender mejor el entorno en el que desarrollo su carrera de escenografa

y figurinista. Se confrontardn los bocetos, programas de manos, testimonios personales
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sobre los montajes (tanto de ella como de otros componentes), la percepcién de la
critica y sus teorizaciones sobre estas disciplinas. De esta forma, se podra desgranar su
forma de trabajar, el proceso creativo, los resultados y el impacto causado en el publico
y los criticos teatrales.

Todo esto nos permitird descubrir sus conceptos sobre la plastica teatral, en concreto
sobre el figurinismo, y compararlo con el trabajo realizado por otros profesionales
espafioles considerados como precursores de la escuela madrilefia de figurinismo teatral,
tal y como recoge el libro 50 aiios de figurinismo teatral en Espariia: Cortezo,
Mampaso, Narros y Nieva. Los primeros trabajos que se muestran en este estudio
monografico son de Cortezo, a partir del afio 1942, teniendo su maximo esplendor sobre
los afios 60. Entonces, resulta necesario plantear qué diferencias y similitudes se
encuentran entre la labor desarrollada por estos artistas y por Victorina Duran, anterior a
todos ellos. Ademads, habria que ver la posibilidad de seguir algiin criterio argumentado

para incluir a esta mujer dentro de esta escuela.

Estado de la cuestion

Esta reconstruccion de la vida y el trabajo de Victorina Duran no se hubiera podido
escribir sin la existencia del Museo Nacional del Teatro de Almagro, fuente de la mayor
parte de la informacion sobre la autora, cuyo enorme material fue donado en 1995 por
los familiares'. Sorprende el hecho de que estos valiosos documentos los haya
conservado Durén a pesar de las vicisitudes de la Guerra Civil y su posterior exilio.

Conserva recortes periodisticos, bocetos, titulos académicos, fotografias y cartas,
entre otros documentos, que son anteriores a la Guerra Civil. Ademads, a su vuelta a
Espafia, trajo consigo todas sus pertenencias relativas a su estadia en Argentina y a su
produccion artistica. Realizé varios dlbumes, desde las noticias periodisticas que
recogian su llegada al pais hasta sus estrenos teatrales y sus exposiciones. Varias cajas
con toda la documentacion relacionada con el proyecto cultural que ella cred: la
Asociacion Cultural de la Cuarta Carabela. Aqui encontramos facturas, cartas a
diferentes instituciones, relacion de gastos, programas de manos, fotografias, obras

inéditas escritas por Susana de Aquino para sus representaciones teatrales y un sinfin de

1 En concreto, por su sobrino-nieto Pin Morales.
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material, a veces, medianamente ordenados, la mayoria, sueltos y dispersos por su basta
pertenencia.

Al realizar este rastreo, se percibe un fuerte deseo de la autora por conservar su
trabajo, por dejar constancia de sus aportaciones teatrales y culturales, un fuerte empefio
para que su vida, y con ella, su produccién artistica no cayera en el olvido. Cred cinco
albumes, con hojas de cartulina, que fue rellenando con documentos relativos a su vida.
Dos élbumes con algunos recortes de sus escritos en los periddicos, tanto espanoles
como argentinos, no pudiendo recuperarlos todos. Otros tres, con noticias relativas a
exposiciones y estrenos de obras teatrales, que tampoco abarcaba la totalidad de sus
obras. El resto de documentacion se encontraba dispersa. Ademads, trajo consigo desde
Argentina todas sus agendas, que afio tras afio, usaba como pequefio diario donde
apuntaba también sus gastos econémicos. La primera que se conserva es de 1945 y la
ultima de 1986, ultima etapa de su vida, que con 87 afios, seguia siendo muy activa.

Toda esta informacidon la ayud6 a escribir las tres autobiografias inéditas que
también se conservan en dicho Museo. Los testimonios que dejé por escrito reflejan
cOmo era consciente de estar haciendo historia y también que era necesario contarlo. Su
capacidad artistica y polifacética nos sorprende al encontrar los manuscritos de seis
obras de teatro y una veintena de poemas sueltos, de verso libre en su mayoria,
dispersos entre sus cuadernos y apuntes. Todos presentan claros rasgos autobiograficos
que ayudan a comprender mejor las etapas personales de la autora.

Victorina Durdn es una figura practicamente inédita y desconocida. Solo dos
articulos han abordado su vida y produccion artistica: el de Teresa Garcia-Abad titulado
“Victorina Durén. Intuiciones para un espacio escénico” y “Victorina Duran y el circulo
safico de Madrid. Semblanza de una escendgrafa del 27” de Vicente Carretén Cano. El
primer homenaje realizado a la autora fue la exposicion realizada en el Teatro Espafiol
con los fondos donados al Museo Nacional del Teatro de Almagro titulada “Vitorina
Duréan, una mujer para el teatro”, desde diciembre de 1997 hasta febrero de 1998.
Desgraciadamente no se realizd ningin catdlogo, quedando solamente el testimonio
ofrecido por la prensa.

En los ultimos afios, con la campaiia de recuperacion de las mujeres de la Edad de
Plata, se han realizado algunas exposiciones donde aparecia nuestra autora. Para el
centenario de la Residencia de Sefioritas (1915) se inaugurd “Mujeres en Vanguardia”
que permanecié abierta del 1 de diciembre de 2015 al 16 de mayo de 2016. Tanto en la

muestra como en su posterior catdlogo se pudieron ver algunos de los trabajos de batik
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de Victorina Durdn y también bocetos de figurines y escenografias. En el articulo
“Muros para pintar: las artistas y la Residencia de Sefioritas” de Idoia Murga, fruto de la
anterior exposicion, se menciona su relaciéon con el Lyceum Club y su labor de
profesora de dibujo en la Residencia. En 2015, también se public Escenografia en el
exilio republicano de 1939 escrito por Ana Marias Arias de Cossio e Idoia Murga
Castro donde se ofrecen algunas pinceladas sobre algunas de las escenografias, tanto en
teatro como en danza, realizadas por Victorina Durdn en su exilio. Por otro lado, hay
libros y articulos que la nombran de pasada, sin profundizar en ella. En concreto las
monografias sobre Rivas de Cherif y Margarita Xirgu, los articulos que hablan del
Lyceum Club de Madrid y algunos de la historia de la RESAD donde aparece por haber
sido catedratica de indumentaria durante ocho afios.

Ademas, también son escasos los estudios especificos sobre la historia de la
indumentaria a principios de siglo XX en Espafia. Como ejemplo estan las
investigaciones sobre la evolucion de la escenografia en este periodo y algunos articulos
de Andrés Peldez que mencionan de pasada la indumentaria. El libro 50 aifios de
figurinismo teatral en Espaiia: Cortezo, Mampaso, Narros y Nieva, que se centra en el
trabajo de estos cuatros profesionales, ha sido imprescindible para afirmar la existencia
de una escuela madrilefia de figurinismo teatral, donde no se alude a nuestra autora. Hay
diversos estudios monograficos sobre la produccion de figurinistas contemporaneos a
Durdan como Manuel Fontanals, Burmann, Alvaro Retama o Gori Mufioz. En estos
ultimos meses también se ha publicado un libro genérico sobre la evolucion de esta
disciplina teatral en Europa, titulado El diseiio de vestuario teatral: de Buontalenti a

Diaghilev.

Metodologia

“Busco por todas partes antepasadas y no veo ninguna”
(Elizabeth Barrett Browning, 1845)

Cuando comencé a acercarme a la figura de Victorina Duran justificaba su estudio
por la calidad de su creacion teatral y el gran desconocimiento del mismo. Jamds se me
hubiera ocurrido, por aquel entonces, como alumna del Master en Artes del Espectéculo
Vivo, que su condicién de mujer me habria llevado a la eleccion de investigarla entre
tantos hombres. Tampoco se me habia ocurrido realizar una investigacion marcada,

intencionadamente, por la perspectiva de género para mi TFM. Poco menos de un afio
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después, a los meses de la lectura del Trabajo Fin de Mdster, mi visiéon habia cambiado.
Las preguntas realizadas en la introduccion de este trabajo sobre el porqué de la
ausencia de esta profesional en la historia de las artes escénicas estaban sin responder.
Cuando volvi a la lista de figurinistas que yo misma me habia confeccionado a partir de
la base de datos del archivo del Museo Nacional del Teatro de Almagro descubri que
habia 36 hombres frente a cinco mujeres, cuatro de las cuales vivian todavia y eran
figurinistas activas. Un gran circulo rodeaba el nombre de Victorina Duran y, al lado, se
marcaba con asombro los afios de mayor produccion teatral de la artista “década de
1930”. En dicha lista, con asteriscos, estaban sefialados los contemporaneos a Victorina.
Queria decir que esa era la época que me interesaba investigar y que, mi subconsciente
0 mi conciencia de mujer, habia destacado una figura femenina entre tanto componente
viril, quizds fruto de la sorpresa, pues en mis estudios universitarios jamds me habian
presentado referentes femeninos en siglos pasados. Y aqui la falta de antepasadas, como
manifestaba Elizabeth Barrett Browning y otras tantas mujeres que han rastreado en la
historia modelos a quien seguir. Empecé a entender que este silenciamiento histdrico no
comportaba una ausencia real, ellas existieron.

También en ese periodo habia trabajado para la Compafifa de Teatro Clasico de
Sevilla, en la obra El Buscon, en la que fui ayudante de escenografia y vestuario de Curt
Allen Wilmer. Nacieron los premios ASECAN, que otorgaban un reconocimiento a las
mejores producciones teatrales de Andalucia y nosotros ganamos el Premio al Mejor
Vestuario. Fui yo a recogerlo porque Curt no podia, al fin y al cabo, ese premio también
lo habia trabajado yo. Mi sorpresa fue, aqui también, en julio de 2013, la ausencia
femenina en todas las disciplinas. No se trataba de que, a principios del siglo XX, no
habia mujeres que desempefiaran este oficio, sino que, en la actualidad, nos seguian
empujando a los margenes, seguiamos sufriendo un olvido que era sistematico y que
nos hermanaba con nuestras antecesoras. El canon escénico estaba, de nuevo,
construyéndose desde la perspectiva masculina, el jurado contaba con muy pocas
mujeres.

Mi propia experiencia con la practica escénica, me hizo entender que para realizar
este estudio, resultaba inevitable, que la tarea de definicion de los limites laborales a los
que se enfrentd Durdn y su posterior acogida en los medios de comunicacion, solo
pudiera hacerse desde el punto de vista de un espacio tedrico feminocéntrico y
feminista. Es imprescindible entender los limites que las mujeres tuvieron para trabajar

en puestos de cierto reconocimiento social y sus importantes consecuencias. Solo de
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esta forma, se puede valorar, no solo la aportacion de esta mujer en la creacion escénica
sino también en la vida de otras artistas que encontraron en ella un referente para salir
de su impuesto status quos.

Por este motivo, la ginocritica ha sido la metodologia utilizada de forma transversal
en esta investigacion. Este concepto tedrico, inventado por Elaine Showalter, resulta
esencial para el presente estudio porque se ocupa de descubrir y reinterpretar a autoras
olvidadas y despreciadas. Este trabajo requeria abordarse desde una conciencia
feminista porque las metodologias y teorias tradicionales han sido aplicadas de manera
que ha resultado casi imposible comprender la participacion de las mujeres en la vida
social y profesional.

La presente tesis, como ya se ha explicado, se estructura en torno a dos ejes
tematicos. El primero es la reconstruccion de su vida y sus relaciones artisticas a través
de los textos autobiograficos de Victorina Durdn que se interrelacionan, a su vez, con
otros textos autobiograficos de artistas que mantuvieron algiin contacto con ella. El
segundo, el analisis y la reconstruccion de su aportacion a la escena teatral en Espafa y
Sudamérica, como escendgrafa, figurinista y creadora. Las metodologias empleadas
para dichas tareas son el resultado de un trabajo interdisciplinar que se basa en las
siguientes epistemologias tedricas: semidtica, estudios de género, teatrales, filoldgicos,
socioldgicos e historicos.

La técnica para recabar informacién ha sido la examinacion de vestigios y registros
histéricos en diferentes archivos espanoles y argentinos donde habia algun indicio o
posibilidad de encontrar documentos relacionados con la artista. Ademas, se han
aplicados algunos métodos de catalogacion como un instrumento cientifico que
permitiese crear un inventario sobre la documentacién inédita encontrada en los
diferentes archivos. En relacion con esta fase, es necesario aclarar, que casi toda la
documentacion hemerografica encontrada de las puestas en escenas de Argentina
pertenecen al Archivo del Instituto de Estudios del Teatro (INET). Esta institucion se
encargd, desde 1937, de recopilar todas las reseias teatrales publicadas en diferentes
periodicos del pais. Con estos recortes realizaron albumes cronoldgicos que recogian los
estrenos y representaciones que se ofrecian en la capital. No abarcaban todos los diarios
y revistas publicados en Buenos Aires sino que, dependiendo de las capacidades
econdmicas de la institucién, compraban mas o menos nimeros de periodicos. Por lo
tanto, seglin las temporadas, se encuentran mas o menos variedad de noticias. Conservar

estos recortes en albumes conlleva a la falta de informacidén sobre la referencia de las
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fuentes. Normalmente, falta el nimero de pégina, a veces, el dia de publicacion. Esto
justifica que en el apartado del exilio bonaerense las mayoria de las citas estén
incompletas.

El primer eje tematico se ha basado en la metodologia del feminismo radical para
realizar la critica literaria feminista aplicada al periodo generacional del 27 basado en
los presupuestos de la nocion de patriarcado, la critica de la misoginia (revision de la
cultura para identificar las manifestaciones sexistas), y el orden simbdlico masculino. Se
ha cuestionado la cultura hegemonica a través de los planteamientos epistemoldgicos de
Foucault, Helene Cixous, Kate Millet y Luce Irigaray.

Posteriormente, para trazar los nuevos postulamientos que plantean la propuesta de
renombrar y redefinir las caracteristicas de este colectivo femenino de inicios del siglo
XX, se ha seguido una triple dimension analitica, respaldada por Elaine Showalter
(1977): femenina, feminista y de la mujer. De esta manera, este tridngulo presenta una
base mds solida en la exploracion de la vision “femenina”, la que se relaciona con las
experiencias, sentimientos, roles o caracteristicas del mundo femenino, y en la
“feminista”, que tiene que ver con la concienciacion, la subversion, la critica y la lucha
contra los Ordenes establecidos. El ultimo vértice “de mujer”, que se centra en los
aspectos bioldgicos que influyen en la manera de ser y de ver la vida (maternidad,
menstruacion, etc.), tiene menos peso en nuestro estudio puesto que estd mas centrado
en los procesos y la codificaciones culturales que se han realizado en nuestra sociedad.
No obstante, también se ha tenido en cuenta este aspecto en la seccion autobiogréfica.

En esta parte también se ha seguido el planteamiento de Iris Zavala, (1993, 1997 y
2002) posiciondndonos en punto de vista semidtico, politico y ético. De esta forma, el
andlisis evita fijarse en el significado del texto escrito por estas mujeres y se centra en
las formas de vida que proyecta, qué conocimientos construye, sobre quién los
construye y como, cudndo y quién los proyecta y reproduce.

Con la recuperacion de las aportaciones de Victorina Durdn, este trabajo también se
adentra en la investigacion teatral. Los enfoques tedricos y conceptuales de esta
investigacion sobre las artes escénicas se ajustan a la “arqueologia del saber teatral” que
propone Patrice Pavis (2000). Esta propuesta se centra en la descripcién de las huellas,
los ejemplos y los indicios de la representacion teatral. Es necesario saber que la forma
de adentrarse en el objeto perdido es el indicio. En muchas ocasiones no se ha podido
encontrar ninguna informacion del trabajo de Victorina Duran realizando una busqueda

directa. Ha sido imprescindible tener conocimiento de otros datos que nos acercaran a
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su labor escénica. El hecho teatral desaparece pero al desaparecer siempre deja huella.
Las construcciones de estos espectdculos que ya han tenido lugar no pretenden ser
exhaustivas sino ofrecer todos los datos obtenidos para poder indagar en los espacios
escenograficos y en los disefios de vestuario creados por la artista, ya que ofrecen una
idea de los conceptos estéticos e ideoldgicos de la representacion.

En la arqueologia teatral hay que asumir la incerteza e incorporar los elementos mds
imprevisibles que aparecen en el proceso de recopilacion. Como sujeto investigador nos
hemos enfrentado a la labor como disefiadora pléstica de Victorina Durdn abordando,
por un lado la experiencia del proceso teatral y, por otro, la experiencia del resultado
teatral. Sin embargo, se abarca lo perdido, lo efimero y hay que confiar en la proyeccion
que permanecen de estos elementos. Para estudiar la huella de lo perdido hay que
prestar atencion al minimo detalle y a partir de ahi crear la teorizaciéon de ese
espectaculo. Hemos reconstruido y representado cada espectdculo en el que participa
Durédn en segundo grado, como un arquedlogo que sabe que lo que construye es una
interpretacion.

Se recogen una diversidad de experiencias que rednen tanto lo prictico, desde una
mirada del teatro basada en las propuestas creativas, como los procesos tedricos que han
buscado materializar y organizar todas estas experiencias escénicas dentro de las
disciplinas de la escenografia y el figurinismo. Abrir la posibilidad de que el arte y su
experiencia con lo sensible sea comprendido y aceptado como un conocimiento
primordial, que va de la mano de su estudio cientifico, es una tarea fundamental para el
desarrollo de una investigacion artistica. Esta labor se viene desarrollando aun

marginalmente dentro y fuera de la academia.

Objetivos

La investigacion que tratamos de realizar pretende reconstruir y analizar las
aportaciones de Victorina Durdn y reconocerla como una pionera dentro de la historia
del figurinismo en Espafia. El propdsito de este trabajo es conocer en profundidad a esta
mujer que desarrolld su vida profesional en el apogeo del teatro espafol y explicar
como consolida un concepto innovador de figurinismo anterior al de los de Cortezo,
Mampaso, Narro y Nieva, considerados, segiin algunos estudiosos, como los pioneros

del figurinismo teatral moderno en Espafia.
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Los objetivos especificos que hemos marcado para guiar la investigaciéon y poder

alcanzar el objetivo general son los siguientes:

Contribuir al rescate de mujeres que estdn en la desmemoria, rebuscar en
nuestra historia para encontrar estas intelectuales que contribuyeron con su
trabajo a la mejora del panorama cultural espafiol. Victorina Durdn no
aparece en los estudios realizados sobre las modernas de Madrid, sin
embargo, estd en relacion con todo este grupo de mujeres. Por lo tanto,
Durén aparece, al escudrifiar en nuestro pasado, como un nombre insélito
que es necesario visibilizar.

Reconstruir las relaciones y los circulos establecidos entre las mujeres
intelectuales, tanto en Espafia como en Buenos Aires, que actuaban como
mecanismo para romper las construcciones arbitrarias y androcéntricas
mediante las que las mujeres eran dominadas y controladas simbdlicamente.
Realizar una construcciéon taxondmica del corpus de textos memoristicos
femeninos de autoras nacidas entre 1880 y 1920, quienes vivieron en torno a
la Segunda Republica, la Guerra Civil y la posguerra (exilio). Este material
permite mostrar una panoramica comun en las experiencias de estas mujeres.
Revalorizaciéon del material autobiografico creado por las mujeres de la
generacion del 26.

Reunir un pasado oculto por la historia, el pasado de las mujeres, para ser
lanzado al presente, a un presente que soOlo podria existir con estas
experiencias de vidas que lucharon para conseguir un mundo con mas
posibilidades formativas y profesionales para la mujer.

Recopilar y catalogar la informacion artistica y teatral de Victorina Duran:
las diferentes disciplinas que cultivd en el terreno teatral (actriz-en su
infancia-, productora, directora, escendgrafa, figurinista, profesora y
dramaturga).

Analizar su concepto de figurinismo y de escenografia para ver sus posibles
aportaciones a esta disciplina y comprobar si ha podido ejercer alguna
influencia en los figurinistas que han trabajado en Espafia después de ella.
Examinar, a través de sus figurines y las resefias teatrales de los

espectaculos, su trabajo como profesional del disefio del vestuario.

26



Realizar la primera biografia de la artista, con la documentacién inédita que
reconstruye las diferentes etapas de su vida y que se encuentra entre varias
ciudades espafiolas y Buenos Aires. Se mostrardn los logros en varias
disciplinas que realizé dicha artista, con el fin de revalorizar, dentro del
marco de las mujeres de la Generacion del 27, esta figura fundamental. Se
contribuye, asi, a suplir la falta de referentes femeninos en las artes escénicas
y en la historia de las artes en general.

Elaborar una tesis con un enfoque interdisciplinar y con una trayectoria
internacional, que sea una investigacion innovadora que aporte una nueva
mirada, desde la perspectiva de género, a los estudios sobre la historia del
teatro, presentando la contribucién a la escena espafiola y argentina de

Victorina Duran.
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% mﬁm

Archivos visitados

Archivo del Museo Nacional del Teatro de Almagro. Espafia (MNTA)
Archivo del Instituto Nacional de Estudios del Teatro. Buenos Aires. Argentina (INET)
Archivo Histérico del Teatro Nacional Cervantes. Buenos Aires. Argentina.

Archivo General de la Nacion. Departamento Documentos Fotograficos. Buenos Aires.

Argentina.
Archivo Histérico del Teatro Colon. Buenos Aires. Argentina.

Archivo de la Direccién Nacional del Derecho de Autor (Argentores). Buenos Aires.

Argentina.

Hemeroteca de la Biblioteca Nacional Mariano Moreno. Buenos Aires. Argentina.

(BNMM)
Archivo del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid. Espafa. (RCSMM)
Archivo de la Junta de Ampliacién de Estudios (JAE)
Hemeroteca de la Biblioteca Nacional de Espafia. Madrid. (BNE)
Archivo General de la Administracion. Madrid. Espafia (AGA)
Archivo Intermedio Historico de la Universidad Complutense de Madrid. Espafia
Archivo de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid.

Espafia
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Archivo de la Academia de San Fernando de Bellas Artes. Madrid. Espafia

Archivo Fundacion José Ortega y Gasset - Gregorio Marafnon. Fondo Residencia de

Seforitas.

Archivo del Museo Nacional de Artes Decorativas. Madrid. Espafia (MNAD)

Centro de Estudios Migratorios Latinoamericanos. Buenos Aires. Argentina (CEMLA)

Se han incorporado a esta bibliografia los datos provenientes de los numerosos recortes de
periédicos que se conservan en el archivo del Museo del Teatro de Almagro procedentes del
archivo personal de Victorina Durdn y los del archivo del INET de Buenos Aires. Por desgracia
esta informacién no siempre estd completa, razén por la cual varias de las referencias

bibliogrificas que se ofrecen a continuacién figuran, a su vez, en forma truncada.

Escritos de Victorina Duran

Textos:

Durin, Victorina (1931), “:Masculino o Femenino?”, en Conferencias pronunciadas y programa
desarrollado durante la semana artistica organizada para conmemorar el primer centenario de su

fundacion, Conservatorio Nacional de Musica y Declamacién, Madrid: pp. 67-77.

Durin, Victorina (1940), Cuaderno de Cultura Teatral. Conferencias del ciclo 1938 dictadas en el
Teatro Nacional de Comedia, Instituto Nacional de Estudios del Teatro - Comisién

Nacional de Cultura, Buenos Aires.
Durién, Victorina. Sucedid, sin publicar.
Durin, Victorina. Ast es, sin publicar.
Duran, Victorina. E/ Rastro. Vida de lo inanimado, sin publicar.

Durién, Victorina. Historia de la Indumentaira, sin publicar.
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Duran, Victorina. La fantasia del arte escenogrdfico, sin publicar.

Durén, Victorina. La realidad histdrica y la interpretacion artistica, sin publicar.
Articulos de periédicos escritos por Victorina Durdn:

Prensa Espaiiola:

Durén, Victorina (22 de septiembre de 1935), «La Camisa», Cronica, pp. 7-8.
—. (29 de septiembre de 1935), «El Corsé», Cronica, pp. 4-5.

—. (16 de diciembre de 1935), «Escenografia y vestuario. La historia, la escenografia y los

figurines», La Voz, p. 5.

—. (23 de diciembre de 1935), «Escenografia y Vestuario. Los decorados sintéticos y los

decorados realistas», La Voz, p. 3.

—. (30 de diciembre de 1935), «Escenogratia y Vestuario. Las cupletistas de ayer y las de hoy»,
LaVoz, p. 5.

—. (diciembre de 1935), «La realidad histérica y la interpretacion artistica», Cinegramas.

—. (6 de enero de 1936), «Escenografia y Vestuario. Obras politicas delante de una cortina

simple», La Voz, p. 5.

—. (20 de enero de 1936), «Escenografia y vestuario. Valle-Inclin con sus acotaciones en

Verso», La Voz, p. 5.

—. (31 de enero de 1936), «Escenografia y vestuario. Interpretaciones europeas del arte

oriental», La Voz, p. 5.
—. (24 de febrero de 1936), «Escenografia y vestuario. Revista sin escarcha», La Voz, p. 4.

—. (16 de marzo de 1936), «Escenografia y vestuario. Las bailarinas "de puntas” y las horribles

mujeres de Degds», La Voz, p. 5.

—. (23 de marzo de 1936), «Escenografia y vestuario. Alrededor del Teatro argentino», La Voz,

p-5.

—. (20 de abril de 1936), «Escenografia y vestuario. El teatro de los nifios», La Voz.
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—. (20 de mayo de 1936), «Algo acerca de lo que fue en el pasado y es en el presente el escote

femenino», Cronica.
—. (20 de junio de 1936), «Escenografia y vestuario. El teatro al aire libre», La Voxz.

—. (24 de junio de 1936), «La escenografia de Shakespeare y los comentarios de Wilde», La
Voz.

—. (4 de julio de 1936), «Vestuario y caracterizacién. Los personajes histéricos en la escena», La

Voz, p. 2.
—. (15 de julio de 1936), «Los negros en Europa», La Voz, p. 2.
—. (25 de abril de 1937), «Loreto Prado y Chicote», Cronica, p. 13.
—. (9 de mayo de 1937), «Charla con las muchachas del Teatro Ascaso», Cronica, p. 12.

—. (23 de mayo de 1937), «El centenario de Joaquin y Serafin Alvarez Quintero», Crénica, p-
12.

—. (4 de julio de 1937), «Charlas en escenarios y camerinos», Cronica, p. 11.

—. (25 de julio de 1937), «Madrid en Valencia. ;:Dénde estn los valencianos?», Cronica, p. 11.
Prensa Argentina:

—. (31 de octubre de 1937), «Interpretacion en la escena del siglo XVI», La Nacion.

—. (12 de diciembre de 1937), «Arte escenogrifico, especticulos al aire libre», La Nacion.

—. (9 de enero de 1938), «<Emperadores y reyes en la escena», La Nacion.

—. (28 de octubre de 1939), «El Sex-appeal en la historia y en la pantalla», E/ So/, p. 42.

—. (30 de octubre de 1939), «Cine Europeo: Francia de ayer y de hoy», E/ So/, p. 23.

—. (1 de noviembre de 1939), «Poca originalidad enciende “Mollemard, el capitin Corsario”»,

El Sol, p. 19.

—. (2 de noviembre de 1939), «Cine Europeo», E/ So/, p. 19.
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—. (2 de noviembre de 1939), «Dos bellezas en contraste hay en Tenorio a la fuerza», E/ Sol, p.

19.

—. (4 de noviembre de 1939), «“Hijos ingratos”, encara un tema deportivo, sentimental y

vulgar», E/ Sol, p. 19.
—. (7 de noviembre de 1939), «Cine Europeo», E/ Sol, p. 23.

—. (8 de noviembre de 1939), «“El pecado de todos”, es un éxito mds del cine francés», E/ Sol,

p- 19.
—. (10 de noviembre de 1939), «Cine Europeo: recordemos a M. Charles Pathé», E/ So/, p. 19.

—. (12 de noviembre de 1939), «“Vamos a Hollywood” es una comedia bien interpretada», E/
Sol, p. 19.

—. (13 de noviembre de 1939), «Cine Europeo: primera exposicién de cine francés», E/ Sol, p.

21.

—. (15 de noviembre de 1939), «El film “Ama intruso” de Daumier es decepcionante», E/ Sol,

p. 12.

—. (17 de noviembre de 1939), «Cine Europeo: el cinematégrafo como elemento pedagégico»,

El Sol, p. 17.

—. (17 de noviembre de 1939), «Un tema alegre y juvenil hay en “Carnaval de invierno”», E/

Sol, p. 17.

—. (18 de noviembre de 1939), «“Lo que pudo haber sido”, un film conmovedor e ingenuo», E/

Sol, p. 17.
—. (20 noviembre de 1939), «Cine Europeo», E/ Sol, p. 23.

—. (21 de noviembre de 1939), «“Enredo tras enredo”, film de complemento y poco interés», E/

Sol.

—. (22 de noviembre de 1939), «Buena tesis pacifista tiene la pelicula “Héroes del mame”», E/

Sol, p. 17.

—. (23 de noviembre de 1939), «Cine Europeo», E/ So/, p. 19.
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—. (24 de noviembre de 1939), «“El jugador y la dama” No interesé al publico la novedad», E/
Sol, p. 17.

—. (26 de noviembre de 1939), «Cine Europeo. Especticulos cinematogrificos en Francia», E/

Sol, p. 17.
—. (29 de noviembre de 1939), «Cine Europeo. Notas curiosas olvidadas», E/ So/,p. 18.

—. (29 de noviembre de 1939), «“El alguacil de la frontera” Tiene accién, pero tema pobre», E/
Sol, p. 17.

—. (2 de diciembre de 1939), «Cine Europeo: la produccién italiana», E/ So/, p. 19.
—. (5 de diciembre de 1939), «Cine Europeo: Cineastas polacos en Francia», E/ So/, p. 17.

—. (6 de diciembre de 1939), «Sefiorita Mozart”, tiene fina gracia y buenos intérpretes», E/ Sol,
p. 20.

—. (7 de diciembre de 1939), «Buenas danzas en “La bailarina vienesa”», E/ So/, p. 20.
—. (8 de diciembre de 1939), «Cine Europeo», E/ Sol, p. 20.
—. (11 de diciembre de 1939), «Cine Europeo. En los estudios franceses», E/ So/, p. 20.

—. (13 de diciembre de 1939), «“Hechizo africano” es una buena pelicula documental», E/ So/,

p. 20.
—. (14 de diciembre de 1939), «Cine Europeo. Paris-Nueva York», E/ So/, p. 20.

—. (16 de diciembre de 1939), «“Espionaje en Accién” Es un film de muy lento desarrollo», E/
Sol, p. 20.

—. (18 de diciembre de 1939), «Cine Europeo. Michel Simon y Rene Lefevre filman
“Musiciens du ciel”», E/ Sol, p. 20.

—. (20 de diciembre de 1939), «“Bernabé”, Gracioso film, tiene un buen intérprete: Fernandel»,

EI Sol, p. 20.

—. (21 de diciembre de 1939), «Cine Europeo. “Faire des films comme on faits des obus...” »,

El Sol, p. 17.
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—. (22 de diciembre de 1939), «“La posada maldita” es un film de accién intensa y continuada,

El Sol, p. 20.
—. (25 de diciembre de 1939), «Cine Europeo. El Congo se ha puesto de moda», E/ So/, p. 20.

—. (27 de diciembre de 1939), «“Maria Chapdelaine” Es un fim de intencionada psicologia», E/
Sol, p. 20.

—. (29 de diciembre de 1939), «“La tltima frontera” es una buena pelicula de aventuras», E/ So/,

p. 20.
—. (3 de enero de 1940), «“Varietés” tiene un reparto excepcional», E/ So/, p. 16.

—. (5 de enero de 1940), «“Primer amor” es una pelicula agradable y bien realizada», E/ So/, p.
20.

—. (10 de enero de 1940), «“Brigada secreta”, una pelicula cldsica de amor y de espionaje», E/

Sol, p. 20.

—. (12 de enero de 1940), «“Los amores de Listz” es un film muy mediocre y vulgar», E/ So/, p.
20.

—. (17 de enero de 1940), «“El delito de ser madre” es un film de gran dramatismo», E/ So/, p.
20.

—. (19 de enero de 1940), «“Siempre tuyo” tiene un tema original, gracioso y tierno», E/ So/, p.

20.

—. (20 de enero de 1940), «“Bajo las olas” presenta un tema de dramadtica actualidad», E/ So/, p.
20.

—. (24 de enero de 1940), «Fueron presentadas tres peliculas discretas», E/ So/, p. 20.

—. (26 de enero de 1940), «Dos films discretos y poco originales en el Cine Opera», E/ Sol, p.
20.

—. (7 de febrero de 1940), «Una aventura de los Jones en “Ya somos millonarios™, E/ So/, p. 14.
—. (9 de febrero de1940), «“El gato y el canario” es un logrado film de gran terror» E/ Sol, p. 19.

—. (10 de febrero de 1940), «En “Tres hijos” se refleja toda una historia familiar», E/ So/, p. 17.
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—. (14 de febrero de 1940), «“El suefio de Butterfly” estfia saturado de fino romanticismo», E/

Sol, p. 20.

—. (17 de febrero de 1940), «El film “Amenaza”, estrenado ayer, tiene buena realizacién», E/

Sol, p. 18.

—. (21 de febrero de 1940), «“Los 5 centavos de Lavarede” un éxito cémico de Fernandel», E/

Sol, p. 16.

—. (23 de febrero de 1940), «“Angeles sin alas” tiene un argumento cémico-policial», E/ Sol, p.

16.

—. (24 de febrero de 1940), «“Voluntarios a la fuerza” es film de ingenio y comicidad», E/ So/, p.
20.

—. (28 de febrero de 1940), «“Che-Bibi”, Drama intenso con una buena interpretaciéon», E/ Sol,

p. 16.

—. (1 de marzo de 1940), «Un gran experimento representa “La venganza del ahorcado™, E/

Sol, p. 16.

—. (2 de marzo de 1940), «“La avenida de la tentacion” es una comedia bien lograda», E/ So/, p.

16.

—. (6 de marzo de 1940), «Original asunto y emocién en la pelicula “Horas robadas™, E/ So/, p.

16.

—. (8 de marzo de 1940), «Aventuras periodisticas hay en el film “Doble conspiracién”», E/ Sol,
p. 16.

—. (13 de marzo de 1940), «Hay violentas pasiones en el film “T'amara la complaciente™, E/

Sol, p. 16.

—. (17 de abril de 1940), «<En “El desfile peligroso”, se lucen Ann Sothern y Franchot Tone»,
El Sol, p. 18.

—. (18 de abril de 1940), «Una aventura romdntica es el film “El beso del bandolero™, E/ So/, p.
18.
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—. (28 de junio de 1943), «Bailarinas famosas: Maria Taglioni y las hermanas Elssler»,

Estampa.
—. (4 de octubre de 1943), «Actrices célebres: Maria Daroal», Estampa.
—. (7 de febrero de 1944), «El lujo de una reina y sus favoritas», Estampa.
—. (17 de julio de 1944), «Reyes, bailarinas y comediantes», Estampa.
—. (22 de octubre de 1944), «Recordemos a Sarah Berhardt», Estampa.
—. (25 de septiembre de 1944), «Los dioses vuelven. Arroy el bailarin Mexicano», Estampa.
—. (4 de diciembre de 1944), «Recordando a una célebre actriz: Elisa Rachel», Estampa.
—. (19 de febrero de 1945), «Mis alld de la conciencia», Estampa.
—. (7 de mayo de 1945), «Reportaje sensacionalista», Estampa.
—. (2 de julio de 1945), «Inutil renunciacién», Estampa.
—. (22 de octubre de 1945), «El viejo carnet de baile», Estampa.
20 Album
—. (4 de febrero de 1946), «;Oh! Paris... Paris!», Estampa.
—. (1 de abril de 1946), «conozcamos y amemos al oriente», Estampa.
—. (19 de agosto de 1946), «Lujo, riqueza y felicidad», Estampa.
—. (23 de septiembre de 1946), «Ayer y hoy de Francesca Berlini», Estampa.
—. (noviembre de 1946), «...(titulo recortado se conserva el articulo)», Saber vivir, pp. 27-28.
—. (20 de enero de 1947), «Artificios femeninos», Estampa.
—. (17 de marzo de 1947), «Recordemos el pasado. Las cartas de amor», Estampa.
—. (2 de junio de 1947), «Cémo y porqué fue instituida la fiesta de la raza», Estampa.

—. (octubre de 1947), «El “atelier” del artista», Saber Vivir, n°73, pp. 44-46.
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—. (23 de agosto de 1948), «“Cancionera” y el cancionero espafiol», Estampa.

—. (16 de julio de 1951), «Negros del Africa en Paris», Estampa, p. 20.

—. (27 de agosto de 1951), «El espiritualismo y las ciencias del més alli», Estampa.
—. (5 de noviembre de 1951), «El manto de Fatima», Estampa.

—. (1951), «Dos siglos de elegancia», Saber vivir, p. 23.

—. (27 de julio de 1958), «Fray Bernardino Gémez», La Nacion.

—. (21 de diciembre de 1958), «El nifio Dios en la primitiva pintura hispanoamericana», La

Nacion.

—. (22 de marzo de 1959), «La pasién y muerte en la primitiva pintura hipanoamericana», La

Nacion.

—. (9 de agosto de 1959), «La coronacién de la Virgen en la primitiva pintura

hispanoamericana», La Nacién.

—. (3 de enero de 1960), «La adoracién de los reyes en la primitiva pintura hispanoamericana»,

La Nacion.
—. (5 de junio de 1960), «La moderna iglesia de Santa Rita», La Nacion.
—. (14 de agosto de 1960), «Juan José, el escultor en oro y plata», La Nacion.
—. (13 de enero de 1961), «Audazafiarde de Arte Sacro actual», La Nacidn.
—. (9 de abril de 1961), «<Encuentro con Raymond Duncan», La Nacién, p. 3.
—. (10 de diciembre de 1961), «El atelier de Suzanne Valadon», La Nacién.

—. (12 de agosto de 1962), «Como vivié y murié Lope de Vega», La Nacion.

Percesoprop
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Articulos de periédicos y revistas anteriores a 1936 utilizados en la
investigacion (Espafia)
A.C. (16 de enero de 1934). “En Madrid, Maria Guerrero: La leyenda de Don Juan”. 4BC, pég.
47.

Abril, Manuel (5 de noviembre de 1933). “Figurines de Victorina Duran”, Blanco y Negro,
pp.62-63.

Abril, Manuel (12 de abril de 1933), “De teatros, esperando la noche del sibado” E/ Imparcial,
pag. 3

S/F (13 de abril de 1933), “Teatros, Cines y Conciertos. Mds novedades teatrales para el
sabado”, Luz, pag.7

S/F (17 de abril de 1933), “El jefe del Estado impone a Margarita Xirgu y Enrique Borris la
encomienda de la Orden de la Republica”. E/ Heraldo de Madrid, pig. 14

Alcéntara, Francisco (27 de abril de 1921), “La vida artistica. Victorina Durdn en el Ateneo”. E/

Sol, s/p

Arconda, César M. (15 de julio de 1928), “El secreto de los poetas. Ernestina de Champourcin
dice...”. La Gaceta Literaria, pp. 1-2.

Blanco Coris, J. (20 de abril de 1921), “Arte y Artistas. Exposicién Victorina Durdn”, en E/
Heraldo de Madrid, afio XXXI, n° 11.017, p.1

Carabias, Josefina (9 abril de 1932), “Las mujeres van a ser jueces, notarios, registradores”,

Estampa, pp. 3-6.

Chabds, Juan (27 de junio de 1933). “Estudio de Arte Dramitico el Teatro Espafiol”. Luz, pig.
6

Chabds, Juan (30 de junio de 1933). “En el Espafiol. Estudio de Arte Dramitico. Prueba final
de Curso”. Luz, pag. 6

Del Hoyo, Jose M? (7de mayo de 1925). “El teatro por dentro. Vestuario y Decoracién” Blanco y
Negro, pp. 78-81.
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Diez-Canedo, Enrique (abril de 1938). “Panorama del Teatro Espafiol desde 1914 hasta 1936”.
Horas de Esparia, Revista mensual XVI, pig.15-54.

Domenech, Rafael (30 de abril de 1921), “Exposiciones de Arte”. 4.B.C., pag. 6.

Fernindez Almagro, Melchor (1 de febrero de 1927), “Caja de sorpresas”. La Gaceta Literaria,
pag. 1.

Fernindez Almagro, Melchor (16 de enero de 1934). “El teatro. Maria Guerrero. Teatro
Escuela de Arte. La leyenda de Don Juan”. E/ 8o/, pag. 10

Fernindez Almagro, Melchor (4 de febrero de 1934), “El teatro. Maria Guerrero. Teatro

Escuela de Arte, representacién de ‘Electra’, en homenaje a Galdés”, E/ So/, pag. 12
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