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Resumen: En este trabajo se analiza el papel de las tiras de prensa publicadas en los
periddicos norteamericanos desde finales del siglo XIX hasta mediados del siglo XX
como representacion, a través de la ficcion, de la sociedad estadounidense de la época.
Se muestra la capacidad de este medio de expresion, utilizado como entretenimiento
de un publico mayoritario, para transmitir las inquietudes de dicha sociedad. Se
analizan, entre otros, aspectos como la creacion de una nueva sociedad urbana, la
nostalgia de la frontera o los efectos de la Gran Depresion.

! Este trabajo ha sido posible gracias a la Beca Benjamin Franklin concedida por el Instituto Franklin de
Investigacién en Estudios Norteamericanos de la Universidad de Alcala.
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Abstract: The role of the newspaper strips published in American newspapers from the
end of the 19" century to the middle of the 20" as reflection, through the fiction, of the
United States society of that age is analyzed in this work. The capability of this medium
of expression, used as entertainment for a major audience, to transmit the concerns of
that society is shown. Aspects as the creation of a new urban society, the nostalgia of
the border of the effects of the Great Depression are analyzed among others.
Keywords: Newspaper strips, American society, cultural history

1 Introduccion

En octubre de 1989, expertos de varios paises se reunieron en el Salén Internacional
de Lucca en ltalia, para determinar el origen del cdmic. Practicamente por unanimidad
dicho origen se datd en 1896 con la aparicion de The Yellow Kid en las paginas de The
New York World editado por Joseph Pulitzer. El caracter discutible de dicha decisién,
obviando por ejemplo el trabajo de Rodolphe Topffer (que algunos autores como
William Kuskin consideran no sélo el padre del comic, sino de la novela grafica,
término por lo demas también bastante discutible (como se puede ver en Barrero et
al., 2013) en la primera mitad del siglo XIX, sirvié como excusa para poder celebrar el
centenario del cdmic como medio en el afio 1996, tratando de dar cierta notoriedad a
esta forma de expresion y, en cierta manera, tratando de igualarlo con el cine cuya
fecha de nacimiento parece mas clara. Como se ha comentado, marcar The Yellow Kid
como inicio del cdmic como arte puede ser discutible (Smolderen, 2009), pero dicha
efemérides puede servir para marcar el comienzo del mismo como medio de
comunicacion ligado a su publicacidn en la prensa norteamericana, aspecto que centra
el interés de este articulo. Como bien afirma Walter Benjamin, la obra de arte se ve
mediada por las condiciones de produccién (1973: 18). Y el hecho de que el cémic
encontrara en los periédicos su medio de difusiéon durante mucho tiempo, condiciond
el cardcter del cdmic como arte, ya que impuso unas condiciones de formato y
periodicidad ligadas a dicho medio de publicacién. Como afirma Ivan Pintor “las
vifietas ofrecen un espacio privilegiado para recuperar la memoria” (2014), aspecto
gue se pone de manifiesto repetidamente en las manifestaciones mas recientes de
este arte (ejemplos como los de Joe Sacco, Art Spiegelman o Guy Deslile que tan bien
recoge el propio Pintor), pero que nace en el cdmic de prensa publicado en la primera
mitad del siglo XX.

El objetivo de este articulo es hacer un recorrido por los primeros comics de prensa
mostrando fundamentalmente su cardcter de imagen de la historia y, mas
concretamente, de la sociedad norteamericana de su época. Se trata de poner de
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manifiesto el caracter del cdmic de prensa como medio de transmisidon de la historia,
especialmente en las primeras manifestaciones de dicho arte. La forma de
reproduccion, citando de nuevo a Benjamin, en forma de tiras diarias o planchas
dominicales, condicionara al comic al publicarse junto a las noticias de la época v,
ademas, siendo la prensa uno de los principales medios de entretenimiento durante
esos anos, por su capacidad para llegar a millones de lectores de todas las edades y
condiciones sociales. El cémic, como la mayor parte de las obras de arte, es un reflejo
de la sociedad en la que se desarrolla. Sin embargo, su publicacidén en prensa, acentua
aun mas su caracter social e histdrico. El caracter temporal de su publicacidn, el hecho
de que fueran publicados diariamente o semanalmente condicionaba la experiencia
lectora y, sobre todo, ligaba estas obras al tiempo. Sin embargo, esta publicacion
periddica, no es el Unico motivo para ese caracter histdrico, ya que dicha periodicidad
ya se producia en otras manifestaciones de la cultura popular como el folletin. De esta
forma, el cdmic encuentra una ligazén alin mayor con la temporalidad, debido a su
publicacidon junto a los acontecimientos sociales e histéricos, que hace que se
convierta en un medio ideal para el reflejo de dichos acontecimientos, como ya han
sefialado otros estudios con respecto al humor gréfico (Gregdério, 2007; Hampton,
2013; Pefiamarin, 2012). Este articulo mostrara como el pensamiento y la sociedad
norteamericana se ven reflejados en esos primeros comics de prensa y, no sélo en el
humor grafico como demuestran los estudios anteriormente mencionados.

La metodologia empleada ha sido un andlisis lo mas exhaustivo posible de las
diferentes tiras de prensa publicadas en este periodo, fundamentalmente, a través de
las reediciones que se han llevado a cabo en los ultimos afos, gracias al esfuerzo de
varias editoriales por recuperar el patrimonio de la historieta. También se han
analizado dichas pdaginas accediendo a sus publicaciones originales en prensa
conservadas en el Billy Ireland Cartoon Library & Museum, durante una estancia de
investigacion realizada en abril de 2014. Entre todo el material consultado, se han
seleccionado varias tiras que se presentan en este articulo, como ejemplos
representativos del reflejo del pensamiento y de la sociedad norteamericana de la
época, que es la tesis principal de este articulo. Se muestran una gran profusion de
ejemplos, para subrayar esa idea de que la tesis mencionada es un fendmeno
extensivo a lo largo del comic de prensa de esta época. Esta gran variedad de casos
puede resultar en un analisis menos profundo de cada uno de ellos, pero se considera
interesante con el fin de demostrar lo extendido del fendmeno estudiado. Esto no
guiere decir que estos casos sean los Unicos. Sin embargo, ha sido necesaria una labor
de seleccién para encontrar el equilibrio entre la idea de demostrar la tesis con un
numero suficiente de ejemplos y respetar una extensién razonable para el articulo y un
nivel de andlisis suficiente para cada uno de ellos.

Existen otros trabajos en la literatura cuyo objetivo es utilizar el comic para estudiar la
sociedad contempordnea. Algunos de ellos, referentes al humor grafico, ya se han
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mencionado anteriormente. Otros ejemplos pueden ser Costello (2009), donde se
estudia la América de la Guerra Fria, Frezza (2009) que trata de la guerra y la posguerra
en la ciencia ficcién contempordnea o Rodriguez Moreno (2010) sobre la produccién
de la editorial Timely durante la Segunda Guerra Mundial. Este articulo pretende
contribuir a la literatura con el andlisis de la Norteamérica de los primeros afios del
siglo XX y su relacion con el cdmic de prensa.

Para el lector no iniciado es interesante indicar qué es el comic de prensa también
conocido como tira de prensa. Una tira de prensa es un comic que se publica en los
periddicos en los que se recoge bien una secuencia coOmica o bien una narrativa
serializada. Las tiras de prensa muestran dos diferentes formas: por un lado, tenemos
la tira propiamente dicha, de forma horizontal, en blanco y negro que se publica
tradicionalmente de lunes a sabado y, por otro, la pagina dominical a todo color,
generalmente publicada en suplementos especiales que aparecen obviamente los
domingos y que, dada su extension, permite ofrecer secuencias de la historia mas
largas. Las tiras de prensa pueden mostrar una historia autoconclusiva en cada
secuencia diaria, cosa que, generalmente sucede con las tiras humoristicas o pueden
establecer una continuidad a través de la serializacion, continuando la historia del dia
anterior, situacion que se da, generalmente, en las denominadas tiras de aventuras,
aunque esta correspondencia entre el género y el tipo de tira no es exclusiva. Es
importante resefiar la publicacion de las tiras junto a los peridédicos, como ya se ha
comentado, elemento que es tradicional en Estados Unidos a lo largo de todo el siglo
XX. Este fendmeno se darda también, aunque en menor medida, en Europa. Sin
embargo, en ocasiones, especialmente en el caso europeo, se pueden encontrar tiras
en otros medios de comunicacion como revistas o magazines, en donde, dada la
cadencia de publicacién cambia el modelo de publicaciéon pudiéndose publicar tanto
tiras horizontales como paginas a color sin mantener, obviamente, la cadencia diaria o
semanal que supone la publicacion en periddicos. Mas informacién sobre el comic de
prensa se puede encontrar en Guiral, 2007; Harvey, 1995; Harvey, 2009; Horn, 1984;
Steranko, 1970; y Trabado, 2012.

2 De The Yellow Kid a Little Nemo in
Slumberland. La infancia como reflejo
de la sociedad

El personaje de The Yellow Kid aparecié por primera vez el 5 de mayo de 1895 en las
paginas de una serie llamada Hogan’s Alley creada por Richard F. Qutcault e inscrita
dentro del suplemento dominical creado por Pulitzer para The New York World en
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1889. Pulitzer se dio cuenta que la inclusién de dibujos en su periédico aumentaba las
ventas del mismo, ya que completaba el caricter de entretenimiento que los
periddicos de la época debian tener para llegar a toda la familia. Sin embargo, como se
ha comentado antes, no se considera el nacimiento del cémic hasta 1896,
concretamente en el mes de mayo, cuando Outcault introduce en el camisén amarillo
del personaje (rasgo distintivo del mismo, del que recibe su nombre) un texto que hace
las veces de didlogo del personaje. Desde el principio, con o sin bocadillos, la pagina se
convirtié tal y como afirma Guiral “en una representacion burlesca de la [...] vida
cotidiana de un barrio trabajador muy humilde en el que convivian personas de
diversas razas” (2007: 31). El caracter de reflejo de una sociedad estd fuertemente
presente desde el principio. The Yellow Kid se convierte, practicamente desde sus
comienzos, pero principalmente desde la incursidon del didlogo en la serie, en un
personaje que mira fijamente al lector, interpretando los sucesos cotidianos para él. Se
puede considerar que es el hombre del lector que, a través de las frases de su camisén
ha convertido el dibujo de prensa, en algo mas, en un medio a través del cual
transmitir su mensaje, en un medio de comunicacion al fin y al cabo. El impacto de The
Yellow Kid fue tan importante, que los principales magnates de la prensa, el ya citado
Pulitzer y William Randolph Hearst se disputaron la posibilidad de que el personaje
apareciera en sus diarios estrella, el ya mencionado World y el New York Journal
respectivamente, como puede verse en Blackbeard (1984), donde se manifiesta que
durante un tiempo el personaje se publicé en ambos peridédicos simultdneamente, tras
una sentencia judicial resultado de un enfrentamiento juridico entre los dos magnates
de la prensa (un estudio mds detallado sobre el periodismo norteamericano de la
época puede verse en Campbell, 2006; Sanchez Aranda, 1998; Whyte, 2009). Este
impacto y el caracter del cdmic como medio de comunicacién se manifiesta en la
creacion de un término, tal y como afirma Waugh, el del periodismo amarillo (1947: 1),
que en sus comienzos describia el tipo de prensa que tanto Pulitzer como Hearst
llevaban a cabo para magnificar los sucesos. Hasta ese momento los periddicos se
editaban desde lo que se consideraba “un punto de vista caballeroso” (Waugh, 947: 7)
reflejando las ideas de los lectores de clase alta, pero en ningin momento reflejando
las de aquellos lectores mas terrenales. El hecho de crear una prensa para este tipo de
lector, y que, en dicho tipo de prensa, casualmente uno de sus elementos de éxito era
la presencia (en ambos periddicos) de un chico amarillo que, por un lado, reflejaba las
inquietudes del hombre de barrio, del americano medio, y que, ademas, habia sido
objeto de una cruenta lucha con el Unico fin de obtener mas lectores, motivd que se
escogiera el color amarillo para la creacion de un término que ha sobrevivido hasta
nuestros dias.

Muchos otros comics con nifos se publicaron durante la época, entre las que merecen
destacarse The Katzenjammer Kids creado en 1897 por Rudolph Dirks. Desde muy
pronto los editores se dieron cuenta de que los cdmics vendian periédicos y, una
primera impresion (bastante parcial) era que los nifios eran los principales lectores del
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suplemento de prensa. Hay que tener en cuenta que, en principio, los cdmics sélo se
publicaban como paginas dominicales a color (todavia no habia aparecido la tira
diaria), por lo que su cardacter separado fomentaba esa lectura infantil. El éxito de The
Yellow Kid empezd a cambiar un poco la dindmica, pero los primeros suplementos
dominicales todavia estdan mayoritariamente poblados por personajes infantiles como
los citados anteriormente, que muestran las vivencias de los chicos de barrio, como si
el éxito de The Yellow Kid estuviera exclusivamente basado en su caracter infantil,
circunstancia que en la mayor parte de las series, incluida la propia del chico amarillo,
no era del todo cierta por la cantidad de consideraciones sociales de toda indole que
dichas series incluian.

La mayor parte de estas series con niflos como protagonistas mostraban un aspecto de
la vida norteamericana muy cercano al que se ha comentado en The Yellow Kid: el
chico de barrio que se cria en las calles de las incipientes ciudades norteamericanas.
Hay que considerar que hasta ese momento, los cémics sélo entretenian a unos pocos
millones de lectores que vivian dentro o alrededor de las grandes ciudades y que
tenian acceso a los periédicos mencionados anteriormente. La época de la difusidon
masiva en todo el territorio estadounidense (y fuera de él) todavia no habia llegado.
Sin embargo, incluso en ese dmbito tan “limitado”, una nueva clase social estaba
apareciendo. EI hombre de negocios norteamericano empezaba a vivir en los
suburbios en casas situadas en filas una junto a otra como si de pequenas plantaciones
se trataran, dedicando parte de su vida diaria al trayecto de ida y vuelta a la ciudad
donde realizaba su labor profesional. La familia era, como para toda la sociedad
norteamericana, importante para esta nueva clase social y estos complejos
residenciales pronto se llenaron de nifios que, cada domingo, seguian el ritual de leer
el suplemento dominical de los periédicos. Y esos nifilos no eran Yellow Kids de ninguna
de las maneras. Y sobre todo sus padres no estaban cémodos con la imagen de la
infancia que un personaje como The Yellow Kid transmitia. Otro tipo de personaje
infantil era necesario. La Figura 1 muestra un ejemplo de plancha dominical de The
Yellow Kid donde se ve una radiografia del comportamiento del chico de barrio con
algunas actitudes poco educativas para el chico de la nueva clase media que vive en los
suburbios.
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Figura 1. Pagina dominical de Hogan’s Alley con la aparicion de Yellow Kid del 27 de septiembre de
1896.

En esa circunstancia un personaje como Little Nemo nace para cubrir ese sector del
entretenimiento infantil, aunque muy pronto demostré ser algo mucho mas
sofisticado. La serie Little Nemo in Slumberland fue creada por Winsor McCay en 1905
para The New York Herald. El mecanismo de la serie siempre es el mismo. El pequefio
Nemo se acuesta en su cama en la primera vifleta para introducirse en el mundo
magico de Slumberland, donde cada domingo vivird una aventura diferente (algunas
de ellas con continuidad de una pagina dominical a otra), que siempre concluye con su
despertar en la ultima vifieta de la pagina de cada domingo. Por tanto, se trata de una
serie enmarcada en el mundo de los suefios, elemento que aprovecha su autor para
dar rienda suelta a su imaginacién construyendo un mundo de fantasia haciendo uso
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del tamafio que las enormes pdginas dominicales de la época (de 40.6x53.3 cm) le
permitian y del color en el que se reproducian dichas pdaginas. El elemento visual y de
creacion de lenguaje de Little Nemo ha sido ampliamente estudiado (Apolonides et al.,
2005; Guiral, 2007; Horn, 1984; Steranko, 1970; Trabado, 2012), aunque este juego
con el lenguaje visual sera analizado aqui posteriormente desde otro punto de vista.
Sin embargo, en este momento resulta de mayor interés el reflejo que, en la serie,
aparece de la sociedad norteamericana de la época.

La huida que del mundo cotidiano propone Little Nemo cada domingo parece
adecuada para satisfacer las necesidades de esas familias acomodadas de los
suburbios, pero también constituye un reflejo del americanismo en los afios 10 y 20.
Thomas Hughes identifica americanismo con el desarrollo tecnoldgico de los
inventores independientes como Nikola Tesla o Thomas Edison que desembocd en
sistemas de produccion como el fordismo y el taylorismo basados en los trabajos de
Henry Ford y Frederick Winslow Taylor, sistemas sin los que de acuerdo a otros autores
como Warren Susman, no se puede entender la cultura americana de la época. Se hace
referencia a personajes que se constituian como figuras representativas del suefio
americano, del modo de vida americano, acepciones que empiezan a ser acufiadas por
otra parte en estos afios. El trabajo de estos inventores independientes, como afirma
el propio Hughes, se basa en una ruptura con la ciencia preestablecida, y un
predominio de la imaginacion y el instinto a la hora de desarrollar sus creaciones.
Henry Ford es para muchos de estos autores el prototipo de héroe americano y la
fundacion de su fabrica en 1903 tendrd mucha influencia en la sociedad y la cultura
posterior. Segun Hughes “tanto Wright y Sullivan [...] fueron profundamente influidos
por las filosofias de produccion de los americanos Frederick W. Taylor y Henry Ford”
(1987: 309), refiriéndose a los arquitectos Frank Lloyd Wright y Louis Henry Sullivan.
Ademas, no solo “arquitectos del avant-garde trataron de expresar los valores de una
era de entusiasmo tecnoldgico, sino también los pintores” (1987: 324). Se puede
considerar que muchas de las paginas de Winsor McCay (como las que se muestran en
las figuras) constituyen una mezcla de estas influencias junto con un caracter
fuertemente freudiano que como el propio Susman empieza a ser una de las corrientes
de pensamiento fundamentales en la vida norteamericana de la época. Por tanto, esta
influencia tecnoldgica que se manifiesta en los sistemas de produccién, basados en la
creacién y la imaginacién, pero también en la funcionalidad, intervenian en el
guehacer cotidiano del hombre de negocios de los suburbios, pero a su vez tenia un
reflejo en el entretenimiento familiar que consumia esa nueva clase incipiente, siendo
la obra de McCay un ejemplo de dicho reflejo. Las Figuras 2 y 3 muestran ejemplos de
planchas dominicales de Little Nemo in Slumberland. Se puede observar el mestizaje
entre una concepcion freudiana junto con un tratamiento de la arquitectura similar al
gue Sullivan (Figura 4) y Wright (Figura 5) hacian en la época.
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Figura 2. Pagina dominical de Little Nemo in Slumberland del 26 de julio de 1908.
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Figura 3. Pagina dominical de Little Nemo in Slumberland del 22 de septiembre de 1907.
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Figura 5. Arquitectura de Frank Lloyd Wright.
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3 Krazy Kat o la obsesion por la libertad

Si se mencionan los pioneros en el desarrollo del lenguaje del cémic, el ejemplo mas
claro de estos primeros afios, junto a Little Nemo ya mencionado, es Krazy Kat. Krazy
Kat fue creado en 1913 por George Herriman (dibujante de raza negra, aspecto
bastante inusual en la época) para el New York Evening Journal de Randolph Hearst.
Bajo el sencillo formato de las andanzas entre un gato y un ratdn, Herriman desarrolla
algo mas complejo, en el que los papeles de gato y ratdn estan intercambiados, siendo
el ratdn la constante amenaza del gato, subyaciendo una historia amorosa, ya que el
gato/gata (su sexo nunca queda muy claro) Krazy esta enamorado del raton Ignatz,
pese al maltrato constante al que se ve sometido. Por otro lado, se crea un triangulo
con la figura del perro policia encargado de proteger a Krazy de los continuos ataques
de Ignatz, por medio del recursivo encarcelamiento de éste al final de muchas de las
paginas dominicales. Lo mas interesante de Krazy Kat es su juego del lenguaje, tanto a
nivel visual, con la composicion de pagina, la aparicion de un metalenguaje o la
consciencia en muchas de las paginas de la serie, por parte de los propios personajes,
de encontrarse dentro de una pdgina de cdémic, como a nivel literario, con constantes
juegos de palabras que hace que la serie sea, en ocasiones, muy dificil de entender en
todos sus matices y que la traduccién de la misma sea una tarea casi imposible, si se
guieren conservar todos los significados del original.

José Manuel Trabado comenta, a raiz de los experimentos con el lenguaje del cémic
tanto de Little Nemo como de Krazy Kat, que “sorprende comprobar cémo en los inicios
de la creacion de un lenguaje éste puede alcanzar la madurez de la autoconciencia”
(2012: 141). Se hace referencia, en los dos casos mencionados anteriormente, a dos
series creadas en los comienzos del lenguaje del cémic que, en lugar de dedicarse
como elemento fundamental a contar una serie de aventuras de sus personajes, se
dedican a explorar los limites narrativos de un nuevo medio, transcendiendo su misién
inicial de entretener a los nifos. Se crea un lenguaje totalmente adulto, ya que muy
pronto, como recoge Waugh en su estudio, el nUmero de lectores adultos empieza a
superar al numero de lectores infantiles, ya que éstos no son capaces de entender
todo los juegos metaliterarios que existen en lo que aparentemente es una historia
mas del juego entre el gato y el ratdn. Muy pronto, Krazy Kat se convierte en una serie
seguida por muchos intelectuales de la época, de tal forma que su consideracion como
una forma elevada de arte hace que en 1922 sea adaptada en forma de ballet en New
York, apartandola totalmente de su concepcién infantil. Su hermanamiento con lo que
en la época venia considerandose con la alta cultura, se manifiesta también en la
comparacion que John Alden Carpenter hace en el libreto de la adaptacion, donde
compara a Krazy con Don Quijote o Parsifal, considerando que todos ellos son los
grandes optimistas de la literatura, destacando el cardcter de optimismo de Krazy que
no desfallece en su relacidn con Ignatz, incluso teniendo en cuenta que el sexo de
ambos es un misterio en la serie.
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Volviendo al tema del lenguaje, es interesante la necesidad que existe de jugar con el
lenguaje en los comics de la época, aspecto que, como el propio Trabado recoge en su
libro, no es exclusivo de los cdmics y también aparece en otras formas artisticas de la
época como la animacién. En la obra de Trabado se recogen varios ejemplos del uso
del metalenguaje y de la exploracidon de los limites narrativos, tanto en Little Nemo
como en Krazy Kat, asi como en obras de animacion de la época, especialmente
algunos cortos de los hermanos Fleischer. Este creciente interés se puede enlazar con
la creacion de una identidad americana. Segin Susman los americanos de la época
“eran constantemente y totalmente conscientes de que se encontraban en una nueva
era” (1987: 108) uno de cuyas consecuencias fue “la creciente preocupacion entre
escritores, filésofos y estudiantes del lenguaje sobre la relacion entre lenguaje y
realidad” (1987: 110). El propio Susman no puede evitar ligar el enorme éxito de los
juegos de palabras y crucigramas en la época, asi como el interés en la obra de
lingliistas como Alfred Korzybski, I.A. Richards, S.I. Hayakawa, Edward Sapir, Stuart
Chase o Thurmond Arnold en una necesidad en encontrar no sélo lo que se debe
comunicar, sino también una obsesidn en como debe comunicarse. Asi aparece una
nueva manera de relacionarse con la realidad a través del lenguaje que Vachel Lindsay
define como “civilizacion jeroglifica” (1915: 21), donde hay un ansia constante por
entender, por tocar esta nueva realidad que se traduce en un incremento de la cultura
visual y en el auge no sélo de la animacién y el cémic, sino también del cine y el
incremento exponencial de la publicidad visual. En este entorno, la plasticidad visual
de autores como McCay o Herriman y su juego con un lenguaje en crecimiento,
encuentra un caldo de cultivo ideal que les permite desarrollar sin ningln tipo de
cortapisa su creatividad. La nueva sociedad norteamericana se apoya
fundamentalmente en lo visual, pero es un lenguaje visual como busqueda de la
comprension de la realidad y, sobre todo, de sus limites, limites que se exploran en las
dos obras antes mencionadas. Hay que tener en cuenta que toda esta obsesién por el
lenguaje coincide con la aparicién del pensamiento freudiano en la vida intelectual
americana, cuyas caracteristicas son la liberacidén, la capacidad para la expresion
individual y la necesidad de encontrar la belleza en el arte en contraposicion al
pensamiento puritano anterior encorsetado y hostil a la belleza y a la expresién de la
misma. Esta aparicion del pensamiento freudiano permite encauzar la obsesién por el
lenguaje ya mencionada hacia nuevos medios de expresién basados en el surrealismo y
con un fuerte componente onirico, elementos que son la base de las dos obras que se
estan mencionando. La Figura 6 muestra una pagina dominical de Krazy Kat donde se
contrasta la libertad del paisaje fronterizo de las primeras vifietas, con la falta de
libertad del Unico elemento urbano que aparece al final de la tira: la carcel.
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Figura 6. Pagina dominical de Krazy Kat del 1 de enero de 1922.

Otro elemento que es fundamental en Krazy Kat, en lo que se refiere a su relacién con
el pensamiento norteamericano de la época, y que no ha sido practicamente analizado
es el emplazamiento. En una serie que estd constantemente en los limites entre lo
realista y lo surrealista, resulta curioso que el emplazamiento tenga una situacion
geografica tan concreta. Las andanzas de Krazy e Ignatz suceden en el condado de
Coconino, en el estado de Arizona, curiosamente no muy alejadas geograficamente de
la mayor parte de westerns de John Ford. De hecho, Herriman introduce en muchas
ocasiones paisajes del Painted Desert o de Monument Valley que, aunque no
pertenecen propiamente a ese condado, sirven para acentuar su vision romantica y
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estilizada de dicho territorio. Una de las razones de la eleccién de ese emplazamiento
geografico por parte de Herriman era su amor a dicho territorio, ya que pasaba la
mayor parte de sus vacaciones en él. Pero obedece también a una fascinacion que
muchos intelectuales de la época como Waldo Frank o Lewis Mumford reconocen por
el pasado americano y, fundamentalmente, por la frontera como elemento capital en
la construccién de la sociedad norteamericana (Frank, 1929; Mumford, 1938). La
creacién de un nuevo modelo de sociedad, basado en la clase media que ya se ha
mencionado, crea nuevas convenciones sociales en muchas ocasiones opuestas al
individualismo de la frontera. El precio que hay que pagar, sin embargo, por este
incremento en el bienestar de la poblacion es la aparicion de problemas de indole
politico y social. La frontera no conllevaba ninguna filosofia social, sino un
individualismo anarquico, de tal forma que el pionero era inocente en asuntos de
politica o de moralidad. La complejidad de la nueva sociedad americana crea una
necesidad de buscar la frontera como via de escape de todo lo errédneo de esta nueva
sociedad, elementos que acabaran llevando a Estados Unidos a un periodo de guerras
separadas por una depresidn econdmica que afectara a un porcentaje muy elevado de
la poblacidn. La frontera se convierte, por tanto, en ese emplazamiento romantico, de
aforanza de un pasado basado en la libertad y en el individualismo. El ratén Ignatz es
un ejemplo de ese individualismo. Ignatz se mueve con absoluta libertad por el
territorio del condado de Coconino y no se plantea la moralidad de sus actos, ni
siquiera cuando agrede a Krazy. Un gesto tan violento como el lanzamiento del ladrillo
gue repetidamente realiza Ignatz a la cabeza de Krazy, se transforma en esta serie en
algo inocente, un juego de flirteo que supone un canto a la libertad de otra época, la
de la frontera, en el que las convenciones sociales estaban por debajo de la libertad
individual. No es casual que muchas de las paginas dominicales de la serie acaben con
Ignatz encarcelado por parte del perro policia Bull Pup. El romanticismo de la frontera
se ve invadido por las convenciones sociales, las reglas morales, cuyo resultado
evidente es la privacion de libertad del pionero americano que, en ocasiones con un
comportamiento cuestionable, pero siempre guiado por esa busqueda de la libertad,
fue el que construyd el pais tal y como la sociedad norteamericana de la época lo
conoce. La aparicién de un nuevo modelo social, con las ventajas evidentes que
supone, trae también muchos problemas entre los que la falta de libertad
(representada de forma recursiva por el encarcelamiento de Ignatz) es uno de los mas
importantes. En los momentos en que estos problemas afloran, la afioranza de la
frontera, del tiempo pasado, aflora como un elemento fundamental de la narrativa.
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4 La cotidianeidad en la tira de prensa

Hasta ahora se ha tratado fundamentalmente series cuyo medio fundamental de
expresion era la pagina dominical, que, si consideramos el origen en The Yellow Kid,
fue el formato donde se publicaron los primeros comics. Sin embargo, a partir del afio
1907 con la serie Mutt and Jeff de Bud Fisher, publicada en el San Francisco Chronicle,
aparece la tira diaria, publicada en blanco y negro de lunes a sabado en formato de
tres a cinco vifietas en forma de tira. En un medio en el que como afirma Trabado, en
una idea de origen claramente benjaminiano, “ese mismo formato ofrece un cauce de
representacion que condiciona las posibilidades expresivas” (2012: 9), la aparicion de la
tira diaria condiciona la narrativa del codmic norteamericano. Ya no se trata de un
cOmic que aparece en una seccién aparte del peridodico que se puede separar
totalmente del mismo para ddrsela a los nifios, sino que aparece inserta entre las
noticias de los periddicos con un destinatario claramente adulto que es quien leia esas
paginas, por su ubicacidn y por el hecho de que, generalmente, en los dias de trabajo,
los niflos no tenian acceso al periddico. Otro elemento fundamental que marcé el
desarrollo del cémic es la aparicion de las agencias de prensa (syndicates) que se
encargaban de distribuir contenidos para los periddicos de todo el pais, incluyendo no
solo noticias, sino secciones de entretenimiento como los cédmics. La aparicién de estas
agencias cambié totalmente el panorama del cémic, ya que la ciudad dejoé de ser
importante, de tal manera que las series se publicaban en cientos de periédicos en
todo el pais, de forma que habia que recurrir a temas de interés nacional, evitando
contenidos de tipo local, especialmente aquellos que pudieran causar controversia en
otras partes del pais.

Estas dos consideraciones, la aparicidn diaria dirigida a todos los lectores y su difusion
nacional cambiaron en cierta medida la tematica de muchas series. No es que las
series anteriores desaparecieran, de hecho Krazy Kat se publicaba tanto en formato de
tira diaria como de pdgina dominical, pero si que se percibe un interés por la aparicion
de series que reflejen de una forma mas acusada la cotidianeidad de la nueva
estructura de la sociedad norteamericana. Se trata de mostrar, como afirma Waugh
gue, en cierta manera, “la informacion que se maneja es real” (1947: 34). Existe una
introduccion de la temporalidad muy marcada, no sélo en el hecho de que las tiras
hacen referencia de vez en cuando a fechas especiales, como Navidades o festividades
como el 4 de julio, lo cual ya les da un marco temporal, sino que por ejemplo en la
serie Mutt and Jeff mencionada antes en la tira del 29 de marzo de 1908, Fisher hace
gue su personaje visite una institucion para discapacitados mentales donde se hace
una imitacion de un juicio que se estaba realizando en San Francisco en aquella época.
La critica a las instituciones es clarisima y el hecho de tratarse de una tira sindicada,
hace que tenga una repercusidon nacional. No serd un ejemplo aislado, como
demostraran los comentarios posteriores a la llegada de Herbert Hoover a la
presidencia. Ejemplos como estos son numerosos en la series de prensa de esa época.
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Sin embargo, la muestra mas palpable de la inmersion del codmic de prensa en la
cotidianeidad, es la aparicion de series que reflejan la clase media norteamericanay la
busqueda de lo que en esa época se empieza a denominar el modo de vida americano,
sobre todo ligado a la predominancia de series donde se muestra la adaptacién a la
vida urbana y el contraste entre la vida rural y la nueva tendencia hacia Ila
urbanizacion. Una de las primeras muestras de esta tendencia es la aparicidn de tiras
qgue reflejan el nuevo modelo matrimonial americano, que culminard en el éxito de
Blondie, ya en los afios 30, especialmente tras su matrimonio y su estabilizacién
familiar que llevaran a la tira a su consolidacién como la mas leida por los
norteamericanos de la época. Pero antes de eso, se debe hablar de una serie como
Bringing Up Father de George McManus que se empieza a publicar en 1913, que por
un lado es un canto a las ventajas de lo simple y cotidiano, pero por otro lado es una
critica acida a la imagen idilica del matrimonio americano y, sobre todo, a la
persecucidon del suefio americano. Bringing Up Father cuenta la historia de un
matrimonio de clase humilde, Maggie y lJiggs, que se hacen repentinamente
millonarios, lo cual hace cambiar su vida radicalmente. No es casualidad que Jiggs sea
un inmigrante irlandés que, claramente, en un golpe de fortuna ha alcanzado el suefio
americano de llevar una vida acomodada sin tener que preocuparse de la
sostenibilidad econdmica familiar. Sin embargo, la serie narra continuamente las
tensiones matrimoniales basadas fundamentalmente en la afioranza por parte del
marido de llevar una vida mas simple, una vida en la que pueda disfrutar de los
placeres sencillos como una partida de cartas con sus amigos de siempre, sin tener que
interrumpirla por tener que asistir a la 6pera o a una de las fiestas que organiza su
mujer. Las tensiones entre la vida sencilla y la nueva configuracidon urbana que estaba
absorbiendo la sociedad norteamericana se pone de manifiesto constantemente entre
este matrimonio, cuyo concepto del suefio de vida americano difiere
considerablemente. Esta diferencia es un reflejo de las diferentes necesidades
respecto a la configuracién de un modelo de vida que existian en la sociedad
norteamericana de la época, donde el contraste entre las grandes ciudades con sus
complejidades morales y politicas y la realidad rural, mucho mas sencilla y
aparentemente mas bucdlica convivian con la tension inherente a dos configuraciones
por un lado tan opuestas, pero por otro condenadas a convivir, como sucede en el
matrimonio de Jiggs y Maggie. La Figura 7 muestra una pagina de Bringing Up Father.
La tensidn entre el mundo de la elegancia propia de la clase social a la que pertenecen
los personajes con los deseos reales del protagonista masculino es evidente. Se
atraviesa todo un mundo de elegancia y sofisticacién para lograr el objetivo real: la
sencillez de una partida de cartas. Si echamos la vista atras a la Figura 1, se puede ver
como la partida de cartas ya aparecia en las paginas de The Yellow Kid, como
entretenimiento del chico de barrio, asociado por tanto a la clase baja.
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Figura 7. Pagina dominical de Bringing Up Father del 13 de octubre de 1918.

Esta tensidn se manifiesta de mayor manera, cuando el modelo de vida urbana colapsa
econdémicamente en la Gran Depresion. En una época de grandes problemas
econdmicos, en lo que se refiere a las tiras cotidianas aparecen dos tendencias que se
pueden ejemplificar en dos de las series mas exitosas de esos afios, la ya mencionada
Blondie y Li’l Abner. Por un lado, en Blondie, creado por Chic Youg en 1930, tenemos la
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tendencia a la amabilidad que aparecid en gran parte de la cultura americana,
reflejada en la aparicién en la radio o en el cine de numerosas comedias que, a veces
con un trasfondo critico, buscaban resaltar la tranquilidad de la vida del americano
medio y de la familia americana media, en la que el personaje en ocasiones es
humillado, pero que al final consigue las comodidades del modo de vida americano. La
relacion sentimental y, posterior matrimonio de Dagwood y Blondie es un ejemplo de
visién amable de la vida en la que, pese a las evidentes carencias de Dagwood (un
personaje que se escaquea del trabajo, obsesionado por los deportes y la comida
basura), al final no es mas que un reflejo del americano medio que consigue encontrar
la felicidad en el seno de esa familia americana media, mostrando el después de
comedias como Sucedid una noche de Frank Capra, donde personajes condenados a no
entenderse finalmente encuentran el amor. Blondie seria el vivieron felices tras ese
encuentro amoroso. Blondie es el después del happy end de las comedias romanticas
de la época. Un reflejo de un modelo que trataba de resurgir ante las condiciones
adversas econdmicas y que, como manifiesta Susman, sera el centro de la New York’s
Fair de 1939 y 1940, donde se comienza a configurar un modelo de familia americana
del mafana, del que Blondie es un claro ejemplo. Esta idea de configurar un modelo de
la sociedad norteamericana se pone de manifiesto en el hecho que ese mismo afio
1939, Gallup empieza a realizar las primeras encuestas sobre comportamientos vy
aficiones de la poblacion, donde se trata de cuantificar las tendencias de la poblacién.
Estos estudios ayudan a la configuracion de un modelo familiar que, con sus crisis,
pervive hasta nuestros dias y que explica el porqué del éxito de una serie como Blondie
gue todavia se continua publicando y que creard una tendencia que llegara también al
comic-book, donde un comic como Archie sera durante mucho tiempo el mas vendido
en los kioskos norteamericanos con un modelo de americano medio muy similar al
creado en Blondie. La Figura 8 muestra la cotidianeidad del mundo de Blondie, el
marido vuelve a casa para arrojarse en los brazos de su esposa y en la comida que ésta
le ha estado amorosamente preparando.
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Figura 8. Tira diaria de Blondie del 7 de agosto de 1938.
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La otra tendencia en el comic es la preconizada por Li’l Abner, credo en 1934 por Al
Capp. En este caso hay un mayor interés en subrayar las tensiones entre las clases
sociales, y especialmente entre el mundo rural y el mundo urbano estadounidense. Li’l
Abner es un campesino de mentalidad simple que vive en el tranquilo pueblo de
Dogpatch y que, por diversas circunstancias, se traslada en ocasiones a Nueva York,
entre otras cosas para aumentar su status social y su formacién intelectual. El
contraste entre la vida rural de Dogpatch, donde practicamente no existe maldad v,
donde, cuando aparece algun personaje que realiza alguna artimana, ésta estd basada
en la inocencia, en contraposicion con las maquinaciones de los pobladores de la gran
ciudad se acentta (Berger, 1994; Schumacher, 2013). La ignorancia de Li’l Abner le
hace infeliz en Nueva York, pero, sin embargo, es mas que suficiente para alcanzar una
vida plena en el entorno tranquilo de Dogpatch. Existe un contraste claro entre las
necesidades que la sociedad consumista urbana ha creado respecto a las que una
sociedad rural necesita para llevar una vida plena. La sociedad de consumo que ha
llevado al colapso econdmico y a una época de depresién que, hasta ese momento no
tenia parangdén en la historia norteamericana, se demuestra claramente como un
modelo que hace aflorar los peores sentimientos del ser humano y que no conlleva la
felicidad. La afioranza del mundo rural de Li’l Abner es, en cierta manera, similar a la
aforanza de la frontera que aparece en Krazy Kat, de un mundo mas sencillo, donde
no son necesarias las complicaciones de las nuevas estructuras sociales. Es
especialmente destacable un episodio como el del divorcio de los padres de Li’l Abner,
al comienzo de la serie, donde se ven obligados a divorciarse por las maquinaciones de
una especie de abogado que sélo busca obtener un beneficio econdmico de dicho
divorcio. Sin embargo, una vez divorciados siguen felices como pareja. No se puede
considerar el mensaje de esta historia como conservador, porque es una critica no sélo
al divorcio, sino también al matrimonio (la negacién del personaje de Li'l Abner al
matrimonio seria otro ejemplo), ya que ambas son simplemente convenciones sociales
que, al final, condicionan el desarrollo del individuo que, por si mismo, es capaz de
encontrar la felicidad. Existe, por tanto, una lucha en la sociedad norteamericana de la
época, fruto de las tensiones de la depresién, entre un modelo de sociedad de
consumo, personificado en Blondie o un modelo de retorno al individualismo,
personificado en Li’l Abner que la Segunda Guerra Mundial y la creaciéon de una
economia de guerra hard decantarse por la sociedad urbana y de consumo que
conocemos hoy en dia, lo cual no impedira cierta aforanza que hard que series como
Li’l Abner pervivan en el tiempo. La Figura 9 muestra una pagina dominical de Li’/
Abner donde el contraste entre el mundo urbano y el rural es evidente en los dos
personajes femeninos. La sofisticada mujer urbana adquiere una connotacidn negativa
en comparaciéon con la paciencia y la comprension de la mas sencilla mujer rural.
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Figura 9. Pagina dominical de Li’/ Abner del 10 de noviembre de 1935.

Finalmente, si hablamos de la cotidianeidad, el ejemplo mds importante en las tiras de
prensa, es Gasoline Alley creada en 1918 por Frank King. King introduce un aspecto
pionero en las series de prensa y es la temporalidad. Nos ensefa, como afirma Ivan
Pintor, “que los personajes de comic pueden envejecer” (2014). Esto hace que esta sea
una serie fundamental para estudiar el devenir de la sociedad norteamericana de la
época. La relacién entre Walt, el personaje central de los primeros anos, y Skeezix, el
nino que se encuentra abandonado y decide adoptar, rodeados de los personajes que
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bien en su barrio y en el taller mecanico en el que trabaja Walt son posiblemente el
primer slice of life del cdmic norteamericano y, como tal, una muestra constante de las
inquietudes de la sociedad de la época como se puede ver en (Gordon, 1998). Por las
paginas de Gasoline Alley veremos pasar la obsesion por la tecnologia y por el
automovil de la primera época, los estragos de la Gran Depresion, la llegada de la
guerra y como todos estos acontecimientos afectan a los personajes. Veremos, al finy
al cabo, el paso del tiempo, como muestra la pdagina de la Figura 10 donde se
manifiesta la llegada del otofio y cdmo afecta a nuestros personajes. Frank King es
capaz de mostrar la influencia de algo tan cotidiano como el paso de una estacién,
logrando la misma maestria para otros sucesos mas transcendentes de la vida
norteamericana.
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Figura 10. Pagina dominical de Gasoline Alley del 30 de noviembre de 1930.

Revista internacional de Historia de la Comunicacién, N23, Vol.1, afio 2014, PP. 20-47 41



Las tiras de prensa norteamericanas de finales del siglo XIX y principios del siglo XX como reflejo de la
sociedad

Todos los elementos recogidos en este capitulo pueden encontrarse en un momento u
otro en Gasoline Alley. Como afirma Coulton Waugh, no hay mejor imagen de la
juventud americana en 1942 que el episodio de Gasoline Alley cuando Skeezix se
encuentra en frente de una sefal que dice Oficina de Reclutamiento. Millones de
americanos, “viendo a Skeezix en el norte de Africa, con un casco sobre su cabeza
amistosa y juvenil, entendieron que estdbamos realmente en guerra, y sintieron que el
personaje era un simbolo de algo puro, limpio y silenciosamente determinado”
(Waugh, 1947: 96). El cémic como imagen de la actitud de todo un pais ante un suceso
trascendental como una guerra mundial. La Figura 11 muestra una de las tiras que
cuentan las vicisitudes de Skeezix en la Il Guerra Mundial.
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Figura 11. Tira diaria de Gasoline Alley del 2 de octubre de 1942.

5 El nacimiento del héroe en el serial de
aventuras

A pesar de lo mencionado anteriormente la mayor aportacion (por decirlo de alguna
manera) de la Gran Depresién al comic de prensa es la aparicion del héroe de
aventuras. No es casualidad que 1929 sea el afio donde aparecen tres personajes que
inauguran una tendencia en el cémic de prensa que reportard un gran éxito. Es por un
lado la aparicion de Popeye, creado por Segar, en la serie comica Thimble Theatre, la
adaptacion de Tarzan al comic realizado por Hal Foster o la creacién de Buck Rogers
por Philip Francis Nowlan, que inaugura el serial de ciencia ficcion en los comics. Existe
como reconoce Robert S. McElvaine una necesidad de escapismo, de aventura, que ya
aparece en los seriales de radio o cinematograficos y, que el modelo de continuidad de
la tira diaria, acoge con gran naturalidad. Puede parecer discutible la incursion de
Popeye en esta lista, ya que tradicionalmente se incluye mdas en los personajes de
corte cdmico. Sin embargo, sin querer negar la comicidad del personaje, tal y como
afirma Waugh, Popeye es un precursor en el renacer de la figura masculina en el cémic
gue dara origen al héroe de aventuras. Un héroe que tendrd como los personajes de
John Ford un fuerte componente de clase como resultado de las desigualdades
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sociales creadas por la Depresidon. No es casual que entre los personajes de La
Diligencia, la Unica persona que no es justa ni benévola, sea el egoista banquero y que
el resto de los personajes tengan un componente de compasion pese a su condicién de
fuera de la ley, jugador o prostituta. “/ yam what | yam an’ tha’s all | yam!” afirma
Popeye como expresion definitiva, no solo de su masculinidad, sino también de su
condicidn de persona del pueblo dispuesta a luchar contra cualquier injusticia que se
presente. Segar, ademas, introduce un elemento en las tiras de prensa como es el
suspense, fundamental para el desarrollo del serial de aventuras.

Con esta perspectiva, aparecen personajes como los Tarzan y Buck Rogers,
mencionados antes a los que luego se uniran otros como Flash Gordon creado por Alex
Raymond en 1934, The Phantom creado en 1936 por Lee Falk y Ray Moore o Secret
Agent X-9 creado en 1934 por Dashiell Hommett y el propio Alex Raymond entre los
mas importantes. En este género del serial de aventuras se encuentra una serie como
Terry y los Piratas de Milton Caniff creada en 1936 y en cuyos comienzos el personaje
de Pat Ryan y el mismo Terry cuando empieza a crecer, son un ejemplo claro de este
héroe de aventuras que lucha contra las injusticias poniéndose siempre de parte del
oprimido como corresponde a una sociedad cada vez mas consciente de la diferencia
de clases creada por la Gran Depresion. Pero seria injusto centrar el nacimiento de
este modelo de héroe en la Gran Depresidn, ya que también es un claro heredero del
héroe acrobdtico que definen Nuria Bou y Xavier Pérez, creado fundamentalmente
para los seriales cinematograficos, con anterioridad al afio 1929 (Bou y Pérez, 2000).
Por tanto, lo que hace la Gran Depresion, es afiadir a ese arquetipo heroico una
componente social propia de la época, ademas de aprovecharse de una necesidad de
escapismo que hara proliferar ese tipo de héroes en los cédmics. Pero como afirma
Susman, siendo el escapismo un factor, hay que ver por qué la gente escoge escaparse
de la manera que lo hace. El componente social del héroe de aventuras del comic
aparece de forma reiterada como consecuencia de las circunstancias sociales de la
época.

Otro aspecto importante de la sociedad norteamericana que refleja el serial de
aventuras es la necesidad de la creacidon de mitos. Muchos autores han destacado el
caracter mitoldgico de los superhéroes (Jewett y Lawrence, 2002; Waid, 2010) y su
configuracion como una moderna mitologia norteamericana. No es un aspecto
totalmente ajeno a este trabajo, ya que se trata de creaciones de cdmics, pero al
tratarse de personajes que aparecen en el comic-book, se escapa del marco del comic
de prensa y, por este motivo, es mas interesante comentar un personaje como The
Phantom, reconocido por muchos como el precursor de los superhéroes. The Phantom
es un héroe enmascarado que, aunque no posee superpoderes, tiene unas habilidades
atléticas que lo destacan por encima del ser humano y lo emparejan en cierta manera
con el superhéroe del cémic-book del que es precursor. The Phantom vive sus
aventuras en el momento actual, pero es el niumero 21 de un linaje, en el que el primer
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varén de la familia se dedica a luchar contra la injusticia, tradiciéon que va pasando del
progenitor a su vastago tras la muerte de aquel. Esta tradicion que se remonta a los
tiempos del descubrimiento de América cuando el primer fantasma fue atacado y casi
ejecutado por una banda de piratas, se articula de tal manera que el manto del
fantasma pasa de un personaje a otro, sin que nadie, excepto los involucrados, sea
consciente de que el fantasma anterior ha muerto. Por tanto, la creencia general es la
de la inmortalidad del personaje, de tal forma que cuando un hijo toma el puesto de su
padre, el villano que ha acabado con su vida cree que el fantasma ha vuelto de la
tumba. Este mecanismo, por lo demas no muy explotado en la serie, le confiere el
caracter mitico al personaje que sera basico para la creacién de un tipo de narrativa
eminentemente norteamericano. Y es muy pertinente este trabajo, por su enlace
evidente con la historia. Pese a que The Phantom vive en Africa, el personaje nace con
el descubrimiento de América, de tal forma que ese caracter indestructible y su
perdurabilidad frente al mal y la injusticia es un reflejo de la fortaleza de un pais (no
olvidemos que a los estadounidenses les gusta apropiarse del término de americanos),
cuyo modelo perdurard pese a los obstdculos y las injusticias que puedan aparecer. Un
tema muy propio de la Gran Depresidn, por otra parte, ya que como dice el propio
Tom Joad en la obra mas representativa de esa época de la historia norteamericana
“alli donde haya una lucha contra la sangre y el odio en el mundo, mirame alli mamad
porque alli estaré” (Steinbeck, 1975). Al fin y al cabo no muy alejado del juramento del
fantasma “juro dedicar toda mi vida a la destruccion de la pirateria, la codicia, la
crueldad y la injusticia en todas sus formas”. Ailadiendo el componente aventurero de
la pirateria, se trata de un patrén que definird un modelo que al final perdurara en el
tiempo y configurara toda una mitologia como es la del superhéroe norteamericano.
La Figura 12 muestra el juramento contra la injusticia de The Phantom.
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Figura 12. Pagina dominical de The Phantom del 2 de julio de 1944.
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6 Conclusiones

En este articulo se ha analizado el papel de las tiras de prensa norteamericanas como
imagen de la historia y, especialmente, de la sociedad estadounidense de los afios 30 y
40, época dorada del cédmic de prensa como medio de comunicacidon que llegaba a
millones de lectores, ligado siempre al periddico, lo que convertia la actividad de la
lectura de este tipo de cdmic en algo cotidiano y, ademads, fuertemente ligado a la
actualidad. Se ha analizado cédmo las tiras de prensa incorporan elementos que
permiten analizar las principales inquietudes y acontecimientos de una sociedad que,
por otro lado, estaba en plena construcciéon en dicha época. La aparicion de una
sociedad urbanita en contraposicion con la conquista de la frontera que habia
constituido la base sobre la que se habia construido el pais, se refleja en las tensiones
entre campo y ciudad, asi como en la afioranza de la libertad asociada a la frontera,
gue aparecen en muchas de las series de prensa de la época. También la aparicidn de
la clase media en forma del trabajador que vive en los suburbios y se desplaza cada dia
a la ciudad para trabajar, encuentra su reflejo en este medio de expresidn. Finalmente,
estos afnos estan fuertemente marcados por el colapso econdmico que supone la Gran
Depresién, aspecto que también tendrda su reflejo en varios aspectos,
fundamentalmente, en la aparicién del serial de aventuras.

Referencias bibliograficas

APOSTOLIDES, J.M. et al. (2005). Little Nemo 1905-2005. Un siglo de suefios. Madrid:
Editorial Sinsentido.

BARRERO, M. et al. (2013). La Novela Grdfica. Poéticas y Modelos Narrativos. J. M.
Trabado (ed.). Madrid: Arco Libros.

BENJAMIN, W. (1973). Discursos Interrumpidos 1. Madrid: Taurus Ediciones.

BERGER, A.A. (1994). Li’l Abner: a Study in American Satire. Mississipi: University Press
of Mississippi.

BLACKBEARD, B. (1984). “Nifios, Capitanes y Sombreros de Hojalata”. Historia de los
Comics, vol. 1. Barcelona: Toutain.

BOU, N. Y PEREZ, X. (2000). EI Tiempo del Héroe. Epica y Masculinidad en el Cine de
Hollywood. Barcelona: Paidés.

CAMPBELL, W. J. (2006). The Year that Defined American Journalism: 1897 and the
Clash of Paradigms. New York: Taylor & Francis.

Revista internacional de Historia de la Comunicacién, N23, Vol.1, afio 2014, PP. 20-47 45



Las tiras de prensa norteamericanas de finales del siglo XIX y principios del siglo XX como reflejo de la
sociedad

COSTELLO, M. J. (2009). Secret Identity Crisis. Comic books & the Unmasking of Cold
War America. Londres: Bloomsbury Academic.

FRANK, W. (1929). The Rediscovery of America: An Introduction to a Philosophy of
American Life. New York: Charles Scribner’s Sons.

FREZZA, G. (2009). “Guerras y Posguerras: la Visién Politica del Futuro en la Ciencia
Ficcion de los Cémics, Peliculas y Series Contemporaneas” en Formats: Revista de
Comunicacio Audiovisual, n? 5, Enero de 2009.

GORDON, 1. (1998). Comic Strip and Comsumer Culture 1890-1945. Washington y
Londres: Smithsonian Institution Press.

GUIRAL, A. (2007-2013). Del Tebeo al Manga. Una Historia de los Cémics. Volumen 1.
Barcelona: Panini Cémics.

GREGORIO, P. P. (2007). “Datile y los Espafioles de la Transicién frente a las Primeras
Elecciones” en Humor y Sociedad en el Mundo Hispdnico Contempordneo.
Nanterre: Université de Paris-10.

HAMPTON, M. (2013). “The Political Cartoon as Educationalist Journalism: David Low's
Portrayal of Mass Unemployment in Interwar Britain” en Journalism Studies, vol.
14, n2 5, Diciembre de 2013.

HARVEY, R.C. (1994). The Art of Funnies: An Aesthetic History. Mississippi: University of
Mississippi Press.

— (2009). “How Comics Come to be” en A Comic Reader. Jeet Heer (ed.).
Mississippi: University Press of Mississippi, 2009.

HORN, M. (1984). “El Nacimiento de los Comics Norteamericanos”. Historia de los
Comics, vol. 1. Barcelona: Toutain.

HUGHES, T.P. (1989). American Genesis. A Century of Invention and Technological
Enthusiasm. New York: Penguin Group.

LAWRENCE, J. S. Y JEWETT, R. (2002). The Myth of the American Superhero. Grand
Rapids: Eerdmans.

LINDSAY, V. (1915). The Art of the Moving Picture. Nueva York: The MacMillan
Company.

MCELVAINE, R. (1984). The Great Depression. America 1929-1941. New York: times
Books.

MUMFORD, L. (1938). The Culture of Cities. Nueva York: Harcourt, Brace & Co.

Revista internacional de Historia de la Comunicacién, N23, Vol.1, afio 2014, PP. 20-47 46



Francisco Sdez de Adana Herrero

PENAMARIN, C. (2002). “El Humor Gréfico del Franquismo y la Formacién de un
Territorio Translocal de Identidad Democratica” en CIC Cuadernos de Informacion
y Comunicacion, n2 7, Enero de 2002.

PINTOR, I. (2014). “El Suefio y la Historia: Las Distancias entre el Cine y el Cémic
Documental”. ShangriLa. Aceptado para su publicacion.

RODRIGUEZ MORENO, J. J. (2010). Los Cdmics de la Segunda Guerra Mundial:
Produccion y Mensaje en la Editorial Timely (1939-1945). Cadiz: Servicio de
Publicaciones de la Universidad de Cadiz.

SANCHEZ ARANDA, J. J. (1998). Pulitzer. Luces y Sombras en la Vida de un Periodista
genial. Pamlona: EUNSA.

SCHUMACHER, M. Y KITCHEN. D. (2013). Al Capp: A Life to the Contrary. New York:
Bloomsbury Academics.

SMOLDEREN, T. (2009). Naissance de la Bande Desssinée. Bruselas: Les Impressions
Nouvelles.

STEINBECK, J. (1975). The Grapes of Wrath. Pennsylvania: The Franklin Library. Primera
edicion de 1940.

STERANKO, J. (1970). The Steranko History of Comics, 2 vols. New York: Supergraphics.
SUSMAN, W. I. (1987). La Cultura como Historia. México: EDAMEX.

TRABADO, J. M. (2012). Antes de la Novela Grdfica. Cldsicos del Comic en la Prensa
Norteamericana. Madrid: Catedra.

WAID, M. (2010). “La Auténtica Verdad sobre Superman (y sobre Todos Nosotros)”. Los
Superhéroes y la Filosofia. Barcelona: Blackie Books.

WAUGH, C. (1947). The Comics. New York: MacMillan.

WHYTE, K. (2009). The Uncrowned King: The Sensational Rise of William Randolph
Hearst. Random House LLC.

Revista internacional de Historia de la Comunicacién, N23, Vol.1, afio 2014, PP. 20-47 47



