La trayectoria poética de Mariano Brull

I. BRULL Y HENRIQUEZ URENA. EL MODERNISMO EN 7.4 CASA
DEL SILENCIO

En un ensayo de 1903, el joven critico dominicano Pedro Henriquez
Urena advirtio de la «casi total desaparicion del estilo modernista en la
poesia cubana» . La isla habia pasado una ctapa de graves conflictos. La*
guerra contra Espafa, el exilio de los independentistas y la ocupacion
nortcamericana impidieron cualguicr {abor intelectual profunda y conti-
nuada. Tras la muerte de los iniciadores Julian del Casal y Jos¢ Marti, el
modernismo no se desarrolld como movimiento colectivo y coherente. La
publicicion en 1904 de la antologia Arpas cubanas. que reunia a los prin-
cipiles poetas del momento. revelo un panorama desalentador: escasa ca-
lidad y formas ya superadas en todo el ambito hispanico.

Henriquez Urena comprendié pronto que el modernismo habia ini-
ciado una transformacion de gran alcance: daba a Hispanoamérica su
independencia literaria. una literatura propia, pero no cxtraia a la del
resto de Occidente, original y a la altura de su tiempo. Si los escritores cu-
banos querian incorporarse al progreso artistico del mundo era preciso
que «pasaran por ¢l modernismo, etapa importante y necesaria de nues-
tra evolucién artistica» . Es mas, debian encaminarse a un «modernismo
americano bien entendido» ¥ no adoptar un moedernismo de escuela, sino
las actitudes basicas y perdurables de éste: la libertad v ¢l rigor en ¢l
arte.

El consejo fue también una despedida. A finales de ano Henriquez
Urefia publicé en La Habana su primer libro, Ensayos criticos, donde se
recoge ¢l articulo anterior, y seguidamente se trasladé a México. Con solo

1. «El modernismo ¢n la poesia cubana». en Qbras compleras, Tomo 1. Santo Domingo,
Universidad Nacional Pedro Henriquez frefia. 1977, p. 164,

2. Ihid. p. 164,

3 Ihid. p.o 170,

Anales de literatura  hispanoamericana. num. 200 Ed. Univ. Complutense, Madrid, 1991,
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\eintidos afios poseia una solida formacion y cierta reputaciéon. Inmedia-
tamente s¢ convirtio en el centro de los jovenes intelectuales mexicanos
rcunidos en la Sociedad de Conferencias, mas tarde Ateneo de la Juven-
tud y Atenco de México. Convencido de la eficacia del trabajo intelectual
en grupos pequenos y bien dirigidos, oriento la labor de los ateneistas a
la defensa y difusion del modernismo en su mas amplio sentido. y a al re-
cuperacton de las humanidades y la filosofia, que la ensefianza positivis-
ta implantada en México -medio siglo antes habia hecho practicamente
desaparecer. Pero ¢l Atenco durd poco. La Revolucion puso bruscamente
fin a ¢sta Greeia mexicana y dispersé a sus miembros. En abril de 1914
Henriquez Urena tuvo que abandonar el pais y volver a Cuba. Aqui y en
cada uno de los lugares por lo que fue pasando, intentd reconstruir de al-
gan modo cse espacio 1deal donde desarroliar su vocacion de humanista
y maestro, y desde todos ellos continué conversando con Alfonso Reyes,
su intimo amigo, en quicn encarnd de forma ejemplar el espiritu ateneis-
ta. El epistolario que mantuvieron toda la vida constituye una fuente ina-
gotable para la historia de la cultura hispanovamericana de la primera mi-
tad de siglo. def que me he servido para reconstruir la formacion de Ma-
riano Brull.

Nada mas regresar a La Habana, Henrigquez Urefia trato de formar su
grupo. Entre los elegidos cstaba el poeta Mariano Brull, a quien presenta
asi a Reyes: «Brull no tiene biografia: veintidos anos: poesia desusada en
Cuba: abogado. doctor por la Universidad de La Habana» 4. Y anade sin
ambagcs: «Poeta vacio y poco habil, pero realmente modernista (cosa rara
y muy necesaria en Cuba)» %, Aunque no se hacia ilusiones sobre su ta-
lento literario, apreciaba su gusto modernista. del que consideraba tan
necesaria a la isla, y decidio ocuparse de él. «Tengo empefio en dejarle la
cabeza en vias de ordenacion antes de irme» . Durante meses l¢ dedicé
una atencion especial, dirigiéndole las lecturas y corrigiendo sus escritos.
«Mariano Brull me ve con frecuencia. Desde que me conoce escribe me-
jor. (O scra vanidad mia? Le he mostrado el ejemplo de Gonzalez Marti-
ncz, y lo va siguiendo bien»’. El ejemplo de Gonzilez Martinez. ;Por
que?. qué es lo que crefia Henriquez Urefa que el poeta mexicano Enri-
gue Gonzalez Martinez podia ofrecer a los escritores jovenes, entre cllos
a Brull?

Gonzdlez Martinez se inicio cn el momento de apogeo del modernis-
mo, pero pronto abandono la extraversion imaginativa por una poesia

4. «10-8-1914», en Reyes. Alfonso v Henriquez Ureda. Pedro: Correspondencia (1907-
1914), cd. de José Luis Martinez, México, Fondo de Cultura Economica. 1986, p. 428. Los
pocos datos biograficos que ofrezco a lo largo de cste trabajo son. en buena medida. parte
de las informaciones que muy amablemente me proporciono Silvia Brull de Zimmerman.
hija del pocta.

5. «8-5-1914», cn fbid. p. 314.

6. «21-7-1914», en Thid, p. 405,

7. «l6-6-1919n, en fhid, p. 365.
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depurada, de cardcter intimista y reflexivo, de acuerdo a una de las ten-
dencias mas caracteristicas del llamado «posmodernismo» o proceso de
disolucion del movimiento. En su libro Los senderos ocultos, de 1911, apa-
reci6 el soneto «Tuércele el cuello al cisne», motivo de discusion literaria
durantc anos, y que hoy vemos mds que como un manifiesto antimoder-
nista, como un simbolo de la reaccion antiesteticista iniciada hacia 1905
por los propios modernistas, entre ellos Dario. En buena medida la cele-
bridad de Gonzalez Martinez tiene su origen en la acogida que le dicron
los micmbros del Ateneo de México, del que llego a ser presidente. ¥ en
cspecial Henriquez Urena. Este lo encontraba el poeta «representativo»
del momento: representativo del modernismo bien entendido y. en gene-
ral. de lo para él era el cardcter peculiar de la literatura mexicana: el espiritu
clasico, la sobriedad, la mesura. Estando ya en Cuba, insiste en un ¢nsa-
yo: «Gonzalez Martinez es el poeta de la hora presente. el amado y prefe-
rido por los jovenes que se se inician» 3. Y como €1 era un hombre dado a
compartir sus entusiasmos, ¢ incluso a imponerlos, el joven Brull no pu-
do por menos de verse afectado y llegd a asimilar los rasgos de Gonzalez
Martinez de una manera sorprendente. Henriquez Urefa se dio cuenta
de ¢llo y le escribe a Reyes: «Tu dirds que ha influido demasiado. En
efecto: no hay una sola reminiscencia verbal y, sin embargo, el tono ¢s
idénticon?. Y como prueba le envia la primera version del poema titulado
«Aunque falte a tu vida», que Brull incluyé con variaciones en su primer
libro, Lua casa del sitencio, de 1916. He aqui las primeras estrofas de la ver-
sion definitiva;

Aunque falte a tu vida la paz y la alegria
nunca te sonriese sobre el camino adverso
que llene tu existencia siempre la poesia
como ha de rebosar el molde de tu verso.

Con los ojos cerrados busca ¢l mundo en ti mismo:
ta mujer que no has visto, 1a ciudad que no existe:
y. al abrirlos. tus ojos verdn en espejismo

aparecer la vida como i la quisiste,

No sentiremos nada de nuestro ser distinto,
y todo serd undnime, el gusao y la flor;

y viviremos siempre sin salir del recinto

de la luz que proyecta nuestro suefio interior.

No cegara tus ojos el esplendor del mundo.

y pasards, sondmbulo, absorto en tu universo,
mientras late tu alma en el ritmo profundo
que toma de la vida el alma de tu verso 1.

8. «La poesia de Enrique Gonzalez Martinez» (1915). en Gbras completas. Tomo 111, ed.
¢t p. 257

9. «4-9-1914». en Correspondencia.... p. 466.

10. La casa del sifencie, Madrid, Galo Sdez. 1916, pp. 41-42. El libro sc publicé con un
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Brull s¢ muestra ya como el «fino asimilador» que Juan Ramdn Jimeé-
nez vio en ¢l veinte afos después!l. El pocma presenta efectivamente el
mismo «tono» de la poesia de Gonzalez Martinez, una poesia pretendi-
damente reflexiva y sencilla, muy extendida cn su época. pero que hoy
nos parcce artificiosa y envejecida. Y no solo el tono. En éste y otros mu-
chos poemas del libro pueden encontrarse también las «reminiscencias
verbales» que negaba Henrigquez Ureia. Baste aqui comparar las estrofas
citadas con los siguientes versos de Gonzalez Martinez:

Que sin desviar los ojos de ti mismo
puedan tus ojos contemplarlo todo.

Y que llegues por fin a la escondida
playa con tu mindsculo universo.

y que logres oir tu propio verso

en que palpita el alma de la vida '°.

«Aunque falte a tu vida» es un poema programaélico sobre la vocacion
del escritor. En estc momento y de acuerdo a la tradicion roméantica y
simbolista, Brull concibe 1a poesia como un cambio de perfeccion espiri-
tual y una forma de conocimiento, como el medio de recuperar la armo-
nia primigenia del universo, en fin, como «la verdadera religion», el sus-

prologo de Henriquez Ureiia y, gracias a las gestiones de éste. con dos poemas a modo de
portico sobre la vocacion y la gloria literaria: uno, en inglés. del nicaragiiense Salomdn de
la Selva: y «La meditacion bajo la luna» de Gonzalez Martinez. que esté incluyd mas tarde,
ya sin dedicatoria. en Ef libro de la fuerza. de la hondad y del ensueio (1917). El libro fue
anunciade semanas antes de su aparicion por la revista Social de La Habana, que adelanto
cinco poemas («La casa del silencio, por Mariano Brulls, vol. I, n2 11, Noviembre 1916, p.
17). Como en sus demas libros, Brull corrié con los gastos de edicion. Existe una edicion
moderna de Poesia de Brull. realizada por Emilio de Armas (La Habana. Letras Cubanas.
1983}, que aungue vino a cumplir una primera y necesaria labor divulgadora. estd lena de
deficiencias y faltas. Scguiré, pucs. las ediciones originales.

11. «Prélogon a La poesia cubana en 1936 (Coleceion). Ly Habana, Instituto Hispanocu-
bano de Cultura, 1637, p. 13

12. «lras sobre la vida de las cosas..». en Silenter, Qbras completas, México, El Colegio
Nacional, 1971, p. 70. Julio Matas ya scfiald el paralelismo entre cstos dos poemas («Maria-
no Brull y la poesia pura en Cuba», en Nueva Revista Cubana, La Habana, vol. I, n° 3, 1959,
p. 60). S podrian sefalar otras muchas similitudes igualmente claras. Por ejemplo. entre
los poemas «Psalle ¢t sile» de Gonzalez Martinez

No turbar el silencio de la vida.
y soscgadamente
llorar. si hay que Horar, como ka fuente escondida..

y «Momento de Brull

No turbeis. en ¢l suetio irreverente,

el ritmo agreste de la cancion fugaz:
fluye ¢n reposo la escondida luente
y encuentra en si volupluosa paz.
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tituio de la religion perdida. «La casa del silencio». el poema mas cxtenso
y centro del libro al cual da titulo, es una vision del mundo en el que han
desaparecido los dioses. Este sentimiento de muerte o ausencia de Dios y.
en general, de pérdida de valores cspirituales, lo que se ha llamado «la
trascendencia vacia» o «la vacuidad del ideal». esta en el origen del pen-
samiento y la literatura moderna. Es un tema romantico que continda en
el modernismo. Manuel Gutiérrez Najera, Julian del Casal y Julio Herre-
ra y Reissig. entre otros. dejaron poemas sobre capillas silenciosas y
abandonadas. Se trata en todos los casos del mismo sentimiento, de la
misma vision del mundo sin Dios y sin espiritu que Brull simbolizé en su
poema.

Junto a la pérdida de la fe y su sustitucién por la poesia. la pérdida
del amor es el otre nicleo del libro. En La casa del infierno la amada es
sicmpre una amada muerta, una muchacha tempranamente desapareci-
da. Esta dentro de una larga tradicion a la que pertenecen la Sophie de
Novalis, las virgenes y Ofelias prerrafaleistas, las amadas de Poe y Silva,
las novias blancas de Juan Ramon. Su figura ¢s evocada con un lenguaje
scudomistico de «clausto» y «lirio», segin el modernismo mas conven-
cional 14,

Brull se inicia. pues, bajo los signos literarios y culturales del fin de si-
glo: modernismo y espiritualismo. En sus libros siguientes se va a mos-
trar como un escritor muy distinto, aunquc si conviene retener de este
primer momento ¢l sentimiento nihilista y la proximidad a la poesia me-
xicana. que volverdn a reaparecer en su ultima etapa. Federico de Onis,
en su imprescindible Antologia de Ia poesia espariola e hispanoamericana,
de 1934, senal6 «la gran distancia que hay entre su primer libro, de refre-
nado lirismo posmodernista y su segundo libro, francamente ultramoder-
nista» . A continuacion trataré de explicar como se produjo este cambio,
mediante el cual Brull consumd el proceso de aprendizaje y ruptura con
el modernismo que vivieron, de una u otra forma, la mayoria de los poe-
tas hispanicos de primera mitad de siglo.

2. VANGUARDIA Y POESIA PURA: POEMAS EN MENGUANTE
Y CANTO REDONDO

En 1917 Mariano Brull ingresé en ¢l Servicio Exterior cubano, en el
que permanecio ¢l resto de su vida, recorniendo diversos paises. Entre
1917 y 1920 estuvo destinado en Washington; y entre 1920 y 1924, en Li-

13. En la citada carta de fecha «10-8-1914», Henriquez Ureria le anunciaba a Reyes que
Brull preparaba un primer libro que se llamaria fnrerior (ob. cir. p. 428). Este titulo quedd
para designar un grupo de cuatro sonetos sobre la muerte de la amada. Se podria pensar
que en buena medida Brull compuso sus poemas amorosos antes de¢ conocer a Henriquez
Ureiia y. por tanto. a Gonzalez Martinez, cuva huella es ¢n ellos mucho menor,

14. New York. Las Americas Publishing, 1961, p. 987.
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ma. Durante estos ocho anos pudo visitar con relativa frecuencia la isla y
asistir a los comienzos del llamado «grupo minorista». El minorismo fue
un movimiento muy difuso. a la vez politico y cultural. en el que partici-
paron los principales intelectuales cubanos de la década de los veinte 5.
Los minoristas mantuvieron una actitud muy critica ante la situacion del
pais. primero con ¢l presidente Alfredo Zayas y mas tarde con Gerardo
Machado. Brull, seguramente por su trabajo como diplomaitico, s¢ man-
tuvo siempre al margen de cualquier compromiso. Fueron también los
minoristas quicnes llevaron a Cuba las primeras influencias vanguardis-
1as. Aunque esto sucedio muy tarde: de momento permanecian anclados
en el posmodernismo, al igual que Brull, del que se conocen muy pocos
poemas de estos afos. La mayoria aparecieron en 1923 en la revista So-
cial, 6rgano del minorismo en La Habana, como adelanto de un libro en
preparacion, titulado En el peAdn del vuelo . A juzgar por ellos. Brull no
ha variado esencialmente: continia profundizando en la linca reflexiva
de La casa del silencio. Puede afirmarse que seguia siendo un poeta pos-
modernista en 1924, cuando fue destinado a4 Europa.

Después de varios meses en Bruselas. se trasladé a Madrid, donde
permanccio entre 1925 y 1926, afio que creco decisivo para su evolucion.
Espafia vivia uno de los momentos culturales mas intensos de su historia,
lo que ya entonces s¢ denomind un nuevo Renacimiento. Brull entro fu-
gazmente en contacto con ¢l ambiente cultural madrilefio ¥ s¢ vio espe-
cialmente influido por la poesia de los jovenes que con el tiempo sc co-
nocerian como generacidn o grupo del 27. En una entrevista que conce-
dio por esos dias al corresponsal de Social e Espana, Ia unica que de ¢l
he podido encontrar, se reficre a «la intensidad del nuevo movimiento in-
telectual, que tiene mayor significacion en lo poético» ', v hace la si-
guiente declaracion: «A mi primer libro, La casa del sifencio, siguc otro
que todavia no publico. El peqidon del vuelo, que forma puente entre el an-
terior y ¢l tercero. Poemas en menguante, cuyo nombre indica nueva ten-
dencia, avance poéticor ¥ Y a la pregunta de en qué consiste concreta-
mente esc avance. responde: «Depuracion en pensamiento y formax» 1%

En 1926 y al contacto con la poesia espaiiola. Brull confirma cl cam-
bio de orientacion de su estética. Todavia tiene entre manos cl libro En el
pefidn del vuelo, pero también tiene. al menos. el titulo y la intencion de

15. Cfr. Cairo. Ana: El Grupo Minorista y su tiempo, La Habana, Editorial de Ciencias
Sociales, 1978, donde sc reune la documentacion mas completa sobre ¢l tema. Cabria, sin
cmbargo, anadir a clla un ime,reeantL articulo titulado «Declaraciones de los minoristas cu-
banoss, {Juc a}!al\.\.lu on La Gaceta Lireravin, Madrid, vol. 1, n2 14 Julin 1927, n. RS,

16. Este grupo de cuatro poemas, junto otros tres dpdl‘LleOS en F! Figaro en L.a Habana
entre 1917 y 1919, fueron localizados y publicados por Emilio de Armas en su edicion {pp.
79-86).

17. Ortega: «Secial cn Espafna. Mariano Brulls. en Secial. vol X1 n? 10, octubre 1926,
p. 78.

IR, Ihid. p. 7R

19. fhid, p. 79.
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Poemas en menguante. En el peion del vuelo quedd finalmente inédiio.
Brull no volvié a publicar, que sepamos, ningin otro poema suyo, pues
debia encontrarlos desfasados. Lo que si comenzo a adelantar a partir de
este momento fueron composiciones que iban a integrar Poemas en men-
guante, su segundo libro. Algunos aparecieron. traducidos al francés por
Francis de Miomandre y Paul Werrie, en la «plaquette» Quelques poemes
{Bruselas, 1925). y otros en distintas publicacioncs cubanas: la antologia
de Félix Lizaso y José Antonio Fernandez de Castro La poesia moderna en
Cuba (1926). Social y 1a nueva Revista de Avance.

Revista de Avance aparecio en [927 y fue la resultante de la labor inte-
lectual de los minoristas ™. A través de ella Cuba s¢ abrio tarde y timida-
mente a la vanguardia artistica y literaria internacional. Estaba animada
por un proposito de renovacion general, pero no fuc pertavoz de ningin
«ismo». ni ofrecio una poesia cubana de caracter definidamente vanguar-
dista. Cuando en 1928 aparecio en Paris, donde Brull se acababa de tras-
ladar, Poemas en menguante, la Revisra 1o anuncid con una resena del poe-
ta Eugenio Florit, en la que se decia: «Poesia pura. jexiste? Ahi estan los
poemas dc Mariano Brull. Pura pocsia. El verso porgue si. Por armonia.
Por jucgo de agua clara. Una interferencia de luces (...). He aqui el modo
de la poesia pura» ?'. Brull estaba ya clasificado. Su poesia tenia un nom-
bre con el que entrar en la historia de la litcratura: «poesia pura», un tér-
mino vago y pelémico. sobre el que conviene repetir aqui algunas cosas,
sin duda conocidas, pero que ayudaran a situar a Brull en su contexto.

En 1925, cuando Brull llega a Espana. la critica solia aplicar el con-
cepto de «pocsia pura» a la realizada por los jovenes del 27 y estos solia
aceptarla como una cxpresion adecuada a sus idcales estéticos 2. Segun
Damaso Alonso. uno de los que con mas fuerza rechazaron después el
concepto, «al hablar de poesia pura se queria mentar un modo poético
que estableciera un filtro donde quedara retenido lo facil, lo vulgar, lo
sentimental» 2*. Depuracion era entonces sindnimo de antirretoricismo,
de antirromanticismo o de deshumanizacion, segin la famosa expresién
de Ortega y Gasset, tan tergiversada mas tarde. En la deshumanizacién del
arte, publicado ¢n 1925, y que Brull no pudo dejar de conocer, se sefiala-
ba que «aunque era imposible un arte puro. no hay ninguna duda de que

20. Cfr. Ripoll. Carlos: Tndice de ke Revista de Avance. New York, Las Americas Publis-
hing. 1968; v Lizaso. Félix: «La Revista de Avance», en Boletin de la Academia Cubana de la
Lengua, La Habana, vol. X ne 3-4, Julio-Diciembre. pp. 19-43.

21, «Poemuas en menguante, por Mariano Brulle.en 1929 Revista de Avance, vol. 1V, n.» 3(.
15 de enero de 1929, p. 25

22, Para las siguientes notas me he servico especialmente del completo libro de Antonio
Blanch: La poesiu pura espaiola (Conexiones con la cultura francesa), Madrd, Gredos, 1976; y
de la sintesis de Agustin Sanchez Vidal «La literatura entre purcza y revolucién. La poce-
siun, en Garceia de la Concha, Victor (ed.): Epoca contempordnea: 1914-1939, Tomo VII de
Histortee v critica de la fireratura espaiola dirigida por Francisco Rico. Barcelona. Critica,
1984, pp. 668-672.

23 Poctas espadioles contempordneos. Madrid, Gredos, 1952, p. 210,
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cabe una tendencia a la purificacion» . Sin acudir a antecedentes mas
lejanos, esta tendencia tuvo su origen cn ¢l fondo de las vanguardias: en
el ultraismo. en el creacionismo y. en ultimo término, ¢n el cubismo.
Cuando surgen estos movimientos se hablaba de rehabilitar {a autono-
mia de las artes. La pintura y la escultura debian convertirse en pldstica
pura; la musica, en pura armonia. De la misma forma. la lirica debia cli-
minar lo extrafio y parasito: lo anecdotico, lo narrativo o rctorico.

Junto al impulso fundamental de las vanguardias, otros dos estimulos
contribuyeron a la voluntad general de depuracion de la poesia hispdni-
ca: la personal busqueda de purcza Hevada a ¢cabo por Juan Ramon Ji-
ménez y las repercusiones del debate producido en Francia entre 1925 y
1926 v que tuvo como protagonistas a Henri Bremond y a Paul Valéry >,
Para el espiritualista Bremond la «poesia pura» es la experiencia poética,
la inspiracion, algo previo al poema, algo misterioso e inefable que se co-
rrompe al expresarse en palabras. Para ¢l intelectualista Valéry lo que
cuenta no es la expericneia poética. sino ¢l poema; no hay inspiracion, si-
no fabricacion. La purcza no ¢s un cstado previo al poema, sino un ideal
que hay que tratar de lograr mediante la scleccidn y destilacion conscien-
te de los elementos que forman ¢l poecma. Este debate tuvo inmediato eco
en Espaina y a partir de él se extendio definitivamente la otilizacién del
término .

Aqui los jovenes. encabezados por Jorge Guillén, se identificaron con
la postura intelectualista de Valéry, un poeta que con su gran prestigio vi-
no a confirmar muchas de las ideas que flotaban en el ambiente. Este es
¢l momento del descubrimiento de Valéry en Espafia, asociado al de su
maestro Mallarmeé y en paralelo a la rehabilitacién de Géngora. Gon-
gora-Mallarmé-Valéry suclen aparccer juntos cn los escritos de la época.
Son tres cjemplos extremos de disciplina poética. tres estimulos para los
jovenes que tras la aventura vanguardista buscaban, para decirlo con una
expresion de Guillermao de Torre, ef orden, lo c¢lasico moderno. Hay que
recordar que la primera traduccion al espanol de Le cimetiére marin cs de
Jorge Guillén, de 1929: y la segunda cs de Brull, dei afo siguiente 7. Y po-
dria afadirse quc micntras que desde el comienzo de su obra magnifica y

24. Obras completas, Tomo HI Madrid, Revista de Occidente. 1947, p. 359,

25. Buena parte de este debate puede scpuirse a través del libro de Henri Bremond La
pocsie pure (Paris, Grasset, 1926).

26. Sobre la repercusion del debate en Espana da buena cucnta ¢l cxeclente articuto de
Fernando Vela «La poesia pura (informacidn de un debate literario. en Reviste de Occiden-
te. Madrid, vol. XIV. n.® 41, Noviembre 1926, pp. 217-240.

27 Al parecer. Guillén y Brull solicitaron casi simultaneamente a la poetisa Mathilde
Pomés. muy relacionada con escritores hispanicos, que obtuviese de Valéry autorizacion
para traducir su poema (cir. Patout, Paulctie: Aifanso Reves et La France, Paris, Kliencksieck,
1978, p. 525). Guillén se adelantd por poce v su version fue publicada en Revista de Qccidente
en junio de 1929: Ta de Brull. en octubre de 1930 por la asociacion «L’Artisan du Livrer de
Puris. Véase también el apéndice de Antonio Blanch «Traducciones espanolas de obras de
Paul Valérys, en Ob. cir. pp. 316-321.



La travectoria poética de Mariano Brull 187

creciente Guillén se apartd de la metafisica y el arte de Mallarmé y Va-
léry: frente a la Nada, afirma cl Ser; Mariano Brull se {ue identificando
cada vez mas con ellas. En 1949 publicoé una traduccion largamente ela-
borada, la primera completa en espanol, de La jeune Pargue, ¥ los libros
que escribe por entonces cacn, como veremos. en un nihilismo extremo .

Asi pues, el término «poesia pura» tal como se aplico en la poesia es-
pafiola de los anos veinte, se deriva de la polémica francesa de 1925, del
¢gjemplo Juan Ramén y. en ultimo extremo, de las vanguardias. Lo que
guiaba a esta poesia era la intencion general de depuracion tematica y
formal a la que aspiraba Brull y que venia sugerida en el mismo titulo de
su nuevo libro: Poemas en menguante. Este alude a la reduccion del tama-
fio de los pocmas. al abandono de los moldes estroficos. de la rima. la
medida y el ntmo. al alan de sintesis v a la liberacion de a retorica deci-
mononica. Operaciones que sc corresponden con otros tantos rasgos de
la pocsia de la época, donde, segiin Ortega. Mallarmé¢ habia cumplido la
funcion de capitan «que ordené la maniobra decisiva: soltar lastre»?,
Mientras cn La casa del silencio la poesia nace de lo intimo y de lo senti-
mental, en Poemas en menguante procede de la experimentacion y se com-
place en su gratuidad. El resultado de esta experimentacion ¢s doble:
poesia intelectual y poesia aldgica. la fiesta v la derrota del intelecto, dos
tendencias gue, como dice Hugo Friedrich, sc oponen y coinciden en la
lirica moderna y que se encuentran en Brull como caras de¢ la misma mo-
neda*. Para ¢l las fuerzas arcaicas y las cerebrales. lo imaginativo y la
abstraccion cstaban representadas en la poesia espafnola del momento
por dos poetas, jovenes maestros de jovenes. que también dejaron cierta
huella en su poesia: «Los caracteristicos de las dos tendencias son Federi-
co Garcia Lorca y Jorge Guillén. los dos distintos; el primero con entu-
slasmo imaginativo admirable, Guillén cerebral, inclinado a la abstrac-
cion» 3,

Como cjemplo de poesia intelectual se pueden citar aquellas composi-
ciones de Poemas en menguante que toman como motivo elementos sim-
ples: la picdra. el aire, la palma o el rayo de luz. Brull intenta ¢xpresar la
esencia, lo permanente ¢ invariable de cada uno de ¢llos. Lo anecdético o
circunstancial queda fuera; el yo casi desaparcce. Los poemas que co-
mienzan «Piedra —mufon de alas», «Ceniza del cielo —luz». «El polvo
—ceniza etérea» parecen construidos como ejercicios de delinicidon poéti-

28, Al ano siguiente de su traduccion de El Cementerio Marino. Brull adelantd los treinta
y siete primeros versos de La Joven Parca cn «Unc traduction inédite de Paul Valéry en ¢s-
pagnol», Revue de Littérature Comparde, Paris, vol. X1, 1931, pp. 74-75. La version completa
aparecio mucho después en La joven Parca, prologo y traduccion de Mariano Brull. La Ha-
bana, Origenes, 1949 Y una nucva edicion, con prologo de Mathilde Pomés, cn Paris. Civi-
lisations du Sud, 1950

29. Oh. cir, p. 371,

30. Cfr. Friedrich, Hugo: Estructura de la livica moderna. De Baudelaire hasta nuestros dias,
Barcelona, Seix Barral. 1974, pp. 185-186.

31. Ortega: «art. citr, p. 78.
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ca: la linea inicial se carga de sonoridad y sugerencia, el resto ¢s un proli-
feracion de incisos, de guiones. El lenguaje no fluye. sino que avanza en-
tre interrupciones. La misma tendencia se da en los breves poemas a rd-
fagas de la segunda época juanramoniana. y en Guillén o en Salinas, que
se complacen en multiplicar los paréntesis. las pausas y las rupturas para
dar a su poesia un nuevo ritmo mas conceptual. En el poema «Alla arri-
ba» Brull s¢ enfrenta al cielo y a la altura, trata de definir algo paradogi-
camente indefinible; el espacio sin limites y la transparencia.

Huia en el huir de mi mirada:

—aire en el aire, agua en el agua—
desaparecido

en la orilla mas clara de silencio:
itodo arriba! en la paz gragosa y agria.
{(Cielo inconcluso. El aire sin contornos.
Todo el paisaje. Lejos. Cerca.

El dia en 1odas paries).

Oreado de petrea soledad
—cristal deshecho de silencio helado—
ya lejos de lo lejos para siempre 2,

La tension y el alambicamiento conceptual, que ya sc obscrvan en cs-
te poema, lleva a Brull en muchas ocasiones hasta el hermetismo. De esta
forma toca el otro lado de su poesia. lo que llamdbamos poesia aldgica.
Un ejemplo conocido es «Verdehalago», un poema dirigido a la sensa-
cion v a la fantasia. no a la razén, en ¢l que Max Henriguez Ureia vio la
influencia del «Verde verderol» de Juan Ramén y del «Romance sonam-
bulo» de Lorca *:

Por el verde, verde
verderia de verde mar
Rr con Rr.

Vicrnes. virgula, virgen
enano verde
verdularia cantirida
Rr con Rr.

Verdor y verdin
verdumbre v verdura.
Verde, dable verde
de col v lechuga

32, Poemas en menguanie. Paris. Le Moil et Pascaly. 1928, p. 4.
33, Cfr. Henriguez Urena, Max: «Trdnsito y poesia de Mariano Brulls, en Boletin de la
Academia Cubana de la Lengua, Lo Habana, vol. VIIL n.o 1-2, Enero-Junio 1958, pp. 37-39.
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Rr con Rr

en mi verde limon

pajara verde.

Por ¢l verde, verde
verdehalago himedo
extiéndome. —Extiéndete.
Vengo de Mundodolio

y en Verdehalago me estoy 4

Brull anticipa aqui una ¢xperiencia poética que ensayo poco después,
y que aunque no es hueva dentro de las vanguardias. le debe a €1 su nom-
bre: la «jitanjafora». combinacion sonora sin sentido logico. ultimo paso
en el camino de reduccion conceptual y formal que el mismo titulo Poe-
mas en menguante anunciaba,

Cuenta Alfonso Reyes que las «jitanjdforas» nacieron en 1928, duran-
tc las reuniones celebradas por los artistas hispanoamericanos residentes
en Paris. En una de e¢llas el pocta Porfirio Barba Jacob records un juego
de palabras de la infancia, que fue aprendido por algunos contertulios.
Poco después, en casa de Brull, éste hizo recitar a una de sus hijas peque-
nas el signiente poema preparado para la ocasion:

Filiflama alabe cundre

ala alulinea alifera

alveolea jitanjafora

liris sulumba salifera.

Olivia oleo olorife

alalai canfora sandra
milingitara girdfara

rumbra ulalindre calandra ¥,

A Reyes le llamo la atencidn una palabras. que le parecia destacar en-
tre las demas por su especial sonoridad: «jitanjafora». Y ésta se convirtid
en un estimulo que le llevé a probar una vez mas su inagotable curiosi-
dad y erudicion. A partir de 1929 escribid una scrie de articulos en los
que recogio y clasifico distintas modalidades de juegos de palabras. y que
refundio mas tarde el ensayo «Las jitanjaforas», incluido en La experien-
cia literaria. A partir de aqui el término se extendio entre escritores y criti-
cos hispanoamericanos, gue lo han aplicado a todo este género de poema
o formula verbal.

El siguiente libro de Brull, Canto redondo (Paris, 1934). no me parece
la obra de reposo y madurez que la critica ha coincidido en sefalar desde

34, Poemas en menguante, ed. cit, p. 16,
35. En Reves. Alfonso: «Las jitanjaforas», La experiencia Hreraria, Obras completas. Tomo
XIV. Méxivo. Fondo de Cultura Economica. 1962, p. 197
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su aparicion, sino un libro extremadamente desigual. Llevado por su ver-
satilidad y capacidad imitativa, Brull siguio probando fortuna entre di-
versos modos poéticos en boga en los afos veinte v treinta . Canto redon-
do contiene pocmas muy dispares en calidad y estilo. que. sin embargo,
pucden englobarse de forma general en esa doble tendencia, intelectual y
alogica, cerebral ¢ imaginativa, que seialamos en ¢l libro anterior.

Sus motivos d¢ meditacion son ahora ¢l blanco mallarmeano de la
pagina. el desnudo femenine reflejado en el cspejo y sobre todo la rosa.
Tres poemas, que pasaran a tormar parte del siguicnte libro, Solo de rosq,
estan dedicados a clla. En ¢l titulado «Epitafio de la rosar», uno de los
mas acertados y celebrados de Brull. el gesto trivial de deshojar una flor
adquiere una insospechada trascendencia: s¢ convierte ¢n la bisqueda,
mads alla del tiempo y del espacio concreto. de ta Belleza permanente:

Rompo una rosa y no te encuentro
Al viento. asi. columnas deshojadas,
palacio de a rosya en ruinas

Ahora —rosa imposible— empiezus:
por agujas de aire entretejida

al mar de la delicia intacta.

donde todas las rosas

—antes gue rosa—

belleza son sin cdrcel de belleza .

36. La consideracion del libro como obra de plenitud de Brull ha solido ir asociada con
la supuesta influencia que sobre ¢l cjercié Jorge Guillén, poeta de la perfeecion y pocta per-
fecto. Marta Linares Pérez resume bien esty opinion cuando dice: «Ya ¢l titulo indica por
donde va a adentrarse su autor. "Canto™ voz en alto. alegria. perfeccion guilleniana. “Re-
donde™ perfeccién en circulo, forma csférica, completa. ceerada» (La poesia pura en Cuba y
su evolucion, Madrnid, Playor, {975, p. 121). Cuando se publicd Cante redondo, Guillén goza-
ba. cn efecto, de gran prestigio. Una verdadera obsesion por su mancra poética afectd a bas-
tantes jovenes. Pero como en otros casos. su influencia real sobre Brull fue superficial y en
absoluto dominante. Apenas pasa en algin verso o imagen concrefa, de un simple epigrafe
o de cierto vocabulario caracteristico. El poema inicial. que da tituto al tibro, «Canto redon-
do» ¢s un juego humoristico sobre ¢l tema de la luna, que estd mas cerca del Lunario senti-
mental de Leopoldo Lugones que de Cantico de Guillén. Lo unico gutlieniano gue hay en ¢l
es lu uilizacion de la décima y el titulo (que. por cierto, no es ¢l inico, El poema de Canto
redondo «Ista de perfil» bien podria estar inspirado en los versos de Cintico «El otofio: isla/
de pertil estricton). Pero es engafoso ver en este {itule una cifra de todo el libro. Y lo que cs
mas importante: las obras de Guillén y de Brull marchan, como hemos dicho. en sentido
muy diferente.

37. Canto redondo. Paris. Q.L.M., 1934, p. 17. Scgun Gladys B. Zaldivar (En terne a la
poética de Mariano Brull. Miami. Asociacion de Hispanistas de las Américas. 1981, p. i5), el
final del poema remite al tema cldsico de la «carcel de amory y hay en ellos «una posible in-
fluencia de Alrazors, ¢n concreto de los siguientes versos:

Rosa al revés, rosa otra vez y no rosa rosa
aungue no quiera ¢f carcelero

rio revuelto para la pesca milagrosa,

No entiendo lo de la «carcel de amor» ni alcanzo a ver influencia de los versos citados. De
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La segunda linea del libro esta representada por el cultivo artistico de
lo popular, segin el ¢jemplo de algunos poetas del 27, y por la expresion,
algo mas personal, de motivos infantiles, Con romances como «Las Ma-
rias», «Duelo por Ignacio Sanchcz Mejias» (curiosa aportacion cubana a
la literatura sobre ¢l torero muerto) o « Romance de piedra y viento», Brull
participd en la amplia corriente romancista de la pocesia hispanica del si-
glo XX, pero sin demasiada fortuna. Sus romances carecen de la conten-
cion, del dramatismo o de la sugerencia que caracteriza los mejores ¢jem-
plos del géncro. Mas afortunado se muestra en aquellos poemas en los
gue la expresion popular va unida a la infantil:

iMafianita de vivos colores
—salamandra inquieta de rojo y afil—
ata tus hilitos. hilitos de luz,

al verde fragante del buen pereil!

Por el caminito la hormiga loquea,

y va dando tumbos el escarabajo.

con los pies descalzos como los mendigos,
y al sol, sin sombrero. se pasca el gallo.

iHuye escarabajo! jHuye salamandra!
Si te ve su ojo. negro, azorado:
iAdios mananita de vivos colores,
salumandra roja, verde escarabajo! ¥,

El pueril dramatismo del poema, acentuado por la abundancia de ex-
clamaciones. su humor blanco y los diminutivos como expresion de ter-
nura, pueden traer a la memoria «Los encuentros del caracol aventurero»
o «El lagarto estd llorando» de Lorea. incluso alguna composicién del pri-
mer Alberti. El estilo infantil viene condicionado siempre por el caracter
mismo de los motivos elegidos. todos ellos pertenecicntes a la naturaleza o
fauna diminuta. Un buen ¢jemplo es «El grano de polvo», microscopico y
omnipresente como la shakespearana reina Mab:

tener que senalar alguna relacion, podria hacerse con la décima de Jorge Guillén «lLa
FOSaN:

Yo vi la rosa: ¢lansura
Primera de la armonia,
Tranquilamente futura

Y el aire cind ¢l espacio
Con plenitud de palacio.
Y fue ya imposible el grito.

En ambos casos aparece la imagen de la rosa como palacio en el aire la paraddjica union
de levedad y sotidez. Pero en Guillén el palacio significa la jubilosa plenitud alcanzada por
la rosa rcal; en Brull es obstaculo, aungue bello. que oculta una belleza mayor,

38, Canto redonde. ed. cit.. p.
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Granitos de polvo

enano sefor del mundo.

perpetuo viajero en cl tren del mundo.
danzarin de los rayos de sol;

aqui, wlla: todo es igual para ti,
minimo salteador de caminantes 7.

En este tipo de pocsia Brull utiliza juegos verbales tefiidos de melanco-
lia infantil. Como en «Saltaban los granizos», que constituye una recons-
truccion del «non sense» de las canciones infantiles. incluidas por Alfon-
50 Reyes en su amplia clasificacion de las «jitanjaforas»:

Roncos, freidores.
sobre los tejados.
campartilleantes

de los ventanales.

Témpano v timpano.
piedra y brasa.
calca y recalca
ia luvia que pasa .

3. LA OBRA DE MADUREZ

Cuando cstalld la I1 Guerra Mundial, Brull volvio a Cuba y siguio tra-
bajando cn ¢l Ministerio de Exteriores. A comienzos de 1941 la imprenta
habanera dcl pocta espafiol Manuel Altolaguirre publico Sofo de rosa. con
ilustraciones de los pintores cubanos Martano v René Portocarrero. Brull
deseaba una edicion esmerada, a tono con el breve y singular contenido
de la obra, integrada por diccisicte variaciones sobre la rosa®. Aunque
desde su primer libro le dedicd poemas a la rosa. fue en Canto redondo
cuando vio las posibilidades que le ofrecia el tema. A partir de aqui la ro-
sa se¢ identifica con la idea platonica de la Belleza Absoluta y comienza el
juego intelectual de las variaciones.

La flor que va a cantar Brull ¢s siempre una flor auscnte: ¢l arquetipo
platonico. la idea pura no rcalizada de rosa. que florece como imagen ver-
bal en el poema.

3. Poémes Bruxcelles. Les Cahiers du Journal des Poétes, 1939, Es és1a una coleccion de
pocmas de Brull de distintas épocas. traducidos por Mathilde Pomés y Edmond Vanderca-
men, y publicada con prélogo de Valéry,

4, Cunto redondo, ed. cit., p. 23

41. De ellas sc habian publicado va. que sepamos. dos cn Canto redondo v tres en
Poémes.
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Apartada, —ya todo amor de olvido-—
y en limpia ausencia recreada,

la cima de tu hermosura diviso
nublada por un silencio de angeles:

y al acecho de un agit morir

en el perenne umbral de la mudanza,
la imugen —en tu imagen sola—
jrosa total de otro vivir reclamo!

De alba luciente, humeda. alta,

y curva ardiente y quicta

tu forma —azar preciso— se descifie

en cauda mausical de margen muda

y unce la almendra deuna llama helada.
En hora rosa se detiene el cielo

para vivir su eternidad mas lenta,

y una orilla de frescores defiende

¢l hueco. sin contornos, de la rosa.

Teson eterno. Abril inacabado.

Halo de olor que ronda sobre ausencia:
espacio en ciernes de la rosa futura
que ¢l aire rezagado punza#.

Esta «rosa desconocida» es también «La rosa sin nombre»,poema en el
que Brull recupera dos conceptos de origen platénico: la existencia de los
nombre verdadcros de las cosas y el olvido de aquella region celeste por la
que el alma viajé antes de su caida.

Yo te llamara con todos los nombres
que supe antes de nacer;

palabras de tu imdgen. traslucidas,
presas en mudez luminosa.

iTa, novia eterna de jévenes estrellas.
donde tu nombre es solo luz

que aun no ha legado a la terra!
iTa, la sola escapada del nombre,

en paraiso sin memoria! 4%,

Solo uno de los poemas del libro. titulado «A 1a rosa rosa». se centra
en una rosa real, ya florecida. pero precisamente para hacer sentir que és-
ta ¢s s0lo un trasunto. mera apariencia (vive «de si misma apartada». «so-
la y otra —y a un tiempo—»*), y que la verdadera csta ausente. En «La
rosa de mi guarda» y en ¢l va citado «Epitafio a la rosa» estd el ansia por

42. «A la rosa desconocidanr, en Sofe de rosa, 1.a Habana, La Veronica, 1941, p. 4.
43 fhid, p. 14
44, Ihid, p. 6.
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volver a contemplar la belleza desnuda de todo velo material. Les sigue
«Rosa, inmortal presencia», ultimo poema del libro, donde la prosa se
compara con el Sol. simbolo de la Bellza Absoluta en Platén. y sc le apli-
can los mismos términos que Didtima emplea en Ef Banguete.

Thi. sol. incorruptible,

ni mueres ni desmueres.
irosa, inmortal presencia,
hucco del tiempo eterno! 4.

En 1942, despuc¢s de este breve paréntesis en su pais, Brull vuelve a au-
sentarse y hasta 1956, en que se retira y muere, sigue recorriendo los mais
diversos destinos: Washington, Ottawa. Bruselas y Montevideo. En este
tiempo publica dos libros mds. en edicion bilingie francés-espanol: Temps
en peine. Tiempo en pena (Bruselas, 1950), con traducciones de sus poemas
por Mathilde Pomés: y Rien que.. Nada mds que... (Paris, 1954), traducido
por E. Noulet. Los dos ofreccen una continuidad tematica y estilistica que
obliga a considerarlos conjuntamente. De uno a otro solo se advierte una
intensificacion de los motivos. Si Tiempo en pena se centra en el tema del
tiempo como destruccidn: Nada mds que... lo hace en sus consccuencias: la
Nada, la transparencia y el silencio absolutos. Cabria explicar este nihilis-
mo final de Brull por la situacion general del mundo en la Posguerra, que
¢l conocia bien; y de forma mas concreta. por ¢l cancer que sufrié en sus
ultimos arios v que lo llevé a la muerte.

Después de la Guerra de Espafa y la Guerra Mundial, gran parte dc la
poesia en nuestra lengua se repartio entre lo que José Olivio Jiménez 1la-
mo «la protesta social» y «la pregunta metafisica» 4,

«Fue una vuelta general al orden —dice Octavio Paz—. Didactismo politico y
retorica neoclasica (..). Dos libros son tepresentativos de lo mejor v lo peor
de este periodo: el Canto general (1950) de Pablo Neruda y Muwerte sin fin
{1939) de José Gorostiza (...). Dos extremaos: ¢l si pasional v el no reflexivo.
Un monumento a la locuacidad vy un monumento a la reticencia» 7.

De tener que situar los libros finales de Brull en una de las zonas de
csta particion, sin duda esquematica pero orientativa, habria que hacerlo
en la segunda y junto a su extremo: el reticente. negativo José Gorostiza.

Brull. que en sus comienzos se mostro tan dependiente de la poesia
mexicana, termino escribiendo de una forma mucho mas personal, pero
cercana a la de los mejores poetas mexicanos de esos anos: Xavier Villau-

45, Ibid., p. 17.

46. «Prologo» a la Amiologia de la poesiu hispanoamericana contempordnes 1914-1970, Ma-
drid. Alianza, 1979. p. 22.

47. Los hijos del lima (Del romanticismo a la vanguardial. Barcelona. Seix Barral, 1951,
p. 208.
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rrutia ¥ Jos¢ Gorostiza miembros destacados del grupo de Contecmpora-
neos. Mds que de influencia. habria que hablar de convergencia de cami-
nos hasta entonces paralelos. Tanto uno como otros se iniciaron bajo la
influencia de Enrique Gonzalez Martinez. No creo que se haya observado
que cn el primer libro de Gorostiza, Canciones para cantar en las barcas, fi-
gura un poema titulado precisamente «lLa casa del silencio», donde una
mansion vacia y desolada es ¢l simbolo del mundo. El v Brull leian a
Gonzalez Martinez y también se leian entre si®®. Mas tarde se abrieron a
todas las corrientes innovadoras europeas y finalmente acabaron escri-
biendo poemas intelectuales, de l6gica delirante y fuerte dramatismo, que
tienen como tema el tiempo. la muerte, la Nada.

Después de cantar la belleza intemporal en Solo de rosa, el tiempo se
convierte para Brull €n la gran objecion, No hay cn él ningin sentimiento
elegiaco: se sitda ante el fluir temporal en plena tensidn intelectual, bus-
cando percibir y expresar el momento mismo del transito, {ijo en los inter-
valos. en los instantes en que la realidad s¢ desploma entre ¢l ser y el no
ser. Su reino ¢s el mismo que Octavio Paz sefalé en Villaurrutia: el reino
del «entre». «El entre no estd aqui ni es ahora. El entre no tiene cuerpo ni
substancia. Su reino es ¢l pueblo fantasmal de las antinomias y de las pa-
radojas»¥. El fantasmal «Tiempo en pena» es el instante condenado a no
ser nunca ¢l mismo, sino pasado y futuro, la zona ¢spectral en gue las co-
sas vacilan antes de su completa desaparicion.

A la luz del instante terminan las certidumbres y las cosas pierden rea-
lidad. Como en los «Nocturnos» de Villaurrutia, los poemas finales de
Brull tocan motivos propios de la literatura fantastica. En «Esquina a la
noche» ¢l hombre descubre en medio de la noche que es un fantasma:
«Era casi nadie en la calle de nadic/azotado por el silencio de las estre-
llas»®. O que es otro. En poemas como «Fl encuentro», «Sombrasy,
«Quien o «Yo estoy detras de mi» aparece el tema del doble como ex-
presion de la duda, del vértigo de la conciencia:

Yo estoy detrds de mi:

en tierra siempre extrana, sorprendiéndome
abriendo hueco a mi future cuerpo..,

Yo estoy detrds de mi en vigilancia —inerte—
viviendo bajo las ruinas de mis mudos sentidos.
«En qué gemela imagen me duplico

¥y me encuentro solo conmigo mismo?

48. El periodista mejicano Ortega inicia ¢l reportaje citado sobre la estancia de Brull en
Espana, con cl siguiente recuerdo: «M¢jico. 1917, quizas 1918. Alla, en el patio de nuestra
Escuela, mi compafiero Jos¢ Gorostiza, poeta, me hablé —primera vez que escuché el
nombre— de Mariano Brull. poeta, entonces en el Perin («Art. cite, p. 18)

49. Xavier Villaurrutia en persona y obra. México. Fondo de Cultura Econdmica, 1978,
p. 84

50. Rien gue... Nada mds que..., Paris, Pierre Seghers, 1954, p. 50.
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Qué me enajend sin romper

el anico perfil que me defiende?

Yo estoy detras de mi:

en la ciega vislumbre de no estar en mi ser:

iteso, entre ¢! amago de fa penumbra virgen,

y el puente parpadeante que me une a mi mismo .

«E1 poeta —escribe Brull cn el criptico prologo de Nada mds gue..— ¢s
el testigo ciego y sordo de ese cataclismo. supremocreador de obras maes-
tras de ruinas» . El tiempo destructor. el tiempo como fuga o ruina se
concreta en la imagen del «reloj de arena». En ella parecen contenidos to-
dos los clementos de la concepcion temporal de Brull: la arena como resi-
duo de un proceso de ruina. deslizandose entre dos ampollas que perpe-
tuamente tornan el si en no, el antes en después, lo pleno en vacio. ¢l todo
en nada.

Vacila el tiempo en dos —gravido v dgil—
hacia divinas lentitudes sube

la escala inmovil del reposo ileso.
Torna la hoja del instante. Torna

al vuelo diafano de cristal dormido.
collares de silencio traspasando.

Cada momento vuelve a su momento,

y calla, abriendo brecha en lo callado:
vano ferviente gue amontona vanos,
huecos tenues de huecos transparentes...
Sin iry sin no ir. Y sin espera™.

La Nada o cl No absoluto. la transparencia y cl silencio son el fin de
todo cuanto existe y la unica recspuesta que recibe el poeta en su busqueda
dc lo eterno. Asi sc expresa Brull cuando, desdoblandose, se dirige a si
mismo. «A toi-méme», inico pocma gue escribid originariamente ¢n fran-
ces. sirve de portada a Tiempe en pena. Lo doy seguido de la traduccion
que realizo el poeta cubano Cintio Vitier.

Toi qui plonges dans I'éternel

Et reviens les mains vides,

Plein d'un oubli qui ne pése

Que sur les cils chargés de songes;
Toi qui de rien combles ta vie
Pout étre plus léger a I'ange

Qui suit tes pas, les yeux fermés,
Et ne voit point que par tes yeux:

51 «Ya estay detrdas de min, on Ibid. p. o4

520 Ihid, p. 12

53. «Si-No». en Temps en peine. Tiempo en pena, Bruxelles, La Maison du Pocéte, 1950,
p. 54,
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As-tu trouvé le corps d'Icare

A l'ombre de tes ailes perdues?
Qu'est-ce qui t'a rendu muet
Parmi les sables du néant,

Toi qui plonges dans Ueternel
Ft reviens les mains vides? ™,

Tir que buceas en lo eterno

y vuelvas con las alas vacias,

lleno de un olvido gue sdlo pesa
cn las pestafias cargadas de suefios;
ti que de nada colmas tu vida

para serle mads ligero al dngel

que sigue tus pasos con los ojos cerrados
¥ NO ve Sino por tus ojos;

ihas encontrado el cuerpo de learo
cn la sombra de tus alas perdidas?
{Que es lo que te ha vuelto mudo
entre las arenas de la nada,

a ti que buceas en lo eterno

y vuelves con las manos vacias? >,

ALFONSO GARCIA MORALES
Universidad de Sevilla

54. fhid, p. 9.

55. Lo cubano es la poesta. La Habana, Universidad Central de lax Villas, 1958, pp. 327-328.
Lu traduccion aparecié también reproducida en la citada edicion de Poesias de Brull realizada
por Emilio de Armas. pp. 157-158,



