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Nuestro punto de partida para la claboracién de una critica del texto poético en el marco de una didactica de 1 literatura
se vincula con el postulado de pluraridad de lecturas que toda obra ofrece por su naturaleza ambigua.

En lalengua natural, explica Pagnini, se da el conocimiento espontinco de las unidades; en cambio la lectura de la obra
literaria s6lo ofrece algunas competencias dadas y deja un espacio que deberd ser completado con competencias provi—
sionales. El proceso de semantizacién de la produccién poética parte de relacién significante-significado existente en la
lengua natural; comienza con la semantizacién de sonidos, sigue con la sintdctico-morfolégica, continda con la léxica, y,
por ultimoy en algunos casos, con la grafica. En suma, todo puede convertirse en significante de un significado anémalo(1).

Asi la semidtica literaria, segin Pagnini, podria definirse como técnica de la insercién o la reinsercién. Este ltimo caso
plantea ¢l supuesto de que el intérprete descubra el codigo que el autor ha utilizado de modo intencional; en caso contrario
y cuando el autor lo utilice sin intencionalidad, existiria un doble cédi go; asi pues los procesos de sentido de la obra poética
no son 16gicos sino tautolégicos, entendiendo tautologia como dialéctica de elementos equivalentes por susticion
semantica(2).

Pero si nos detuviésemos en las variadas definiciones que se han formulado acerca de la poesia, cosa que por obvias
necesidades no hacemos, podriamos observar que su definicion no deja de ser menos problemdtica que la literatura(3).

Segun el profesor Talens dos son los tipos de relacion que fundamentan la estructura del texto literario y que se
constituyen como principios del mismo:

a)La cooposici6n de elementos equivalentes repetitivos: principio de la repeticién y el ritmo;
b)La cooposicidon de clementos en contacto no equivalentes: principio de la metifora.

El primero scria ¢l caracteristico del lenguage poético, en tanto que el segundo lo seria del lenguaje discursivo, aunque
pueden aparecer ambos en un texto ddndose entonces el cardcter predominante de unos de ellos(4).

Sobre el eje sintagmdtico actdan, en el lenguaje literario, dos disposiciones: La eliminacién de las prohibiciones de la
lengua natural, por una parte, y la semantizacion de esas climinaciones, por otra, de modo que el texto se proyecta sobre la
lengua natural entendida como lengua base. El sentido del texto serd el resultado de un proceso de formalizaciones: el de
lalengua, el de la tradicién en que dicha forma se inserta, la formalizacion explicita de 1a obra en cuestién y, por tiltimo, la
formalizacion global de todo ese conjunto en el texto(5).

En cuanto al texto los puntos fundamentales que caracterizan la nocién de texto son tres segiin Lotman:

1) Expresion: el texto estd fijado en signos determinados, oponiéndose a lo extratextual;

2) Delimitacién: un texto se opone a todos los signos materiales que no entran en su conjunto; y

3) Cardcter estructural: ¢l texto no es sucesion en el intervalo de dos limites, sino una organizacién estructurada(6).

Estas dos ultimas caracteristicas definen al texto como un todo no segmentable aunque si jerarquizado.

El ya citado Pagnini, en su andlisis de la estructura literaria, parte de la divisi6n de los signos que realiz6 Ferdinad de
Saussure en cuanto a su aparicién en el discurso; el eje sintagmdtico estaria determinado por el principio de la combinacion
enlacadena hablada, y el eje paradigmatico remitiria, como ya conocemos, a laexigencia que cada unidad del discurso posee
con aquellas con las que tiene rasgos comunes(7). Estudia en primer lugar lo que ¢l denomina funciones sintagmdticas del
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significante, basadas en el principio de la interacién; se ocupa cn cste apartado de la métrica, de las iteraciones fénicas
tradicionales y del ritmo(8).

En el estudio de las funciones sugestivas del significante considera los mismos elementos anteriores desde el punto de
vista sugestivo(9). Para el autor, el significante, que en ¢l lenguaje practico desempefa una mera funcién referencial, en el
lenguaje poélico tiende a organizarse en una estructura que se justifica como patrén abstracto y se motiva en ¢l vinculo con
el signiflicado.

A continuacion analiza las funciones sugestivas del significado(10); enticnde que el gran fenémeno de la sugestién
semantica esti constituido por el simbolo(11); pero no olvida los demds fenémenos basados en la analogia: la comparacion,
la metafora(12), la alegoria y el montaje o «collages.

Por ultimo analiza en las funciones sintagmaticas del significado, los diversos modos en que pucde estructurarse la
poesia: en sentido de ritmo, en sentido descriptivo, afcctivo, o abstracto. Termina insistiendo en ¢l alejamiento de la norma
como principio del lenguaje poético.

Nuestra propuesta de andlisis del texto poético, partiendo de estas consideraciones, pretende un acercamiento al margen
de relaciones extratextuales de modo que posibilite al receptor, o al sujeto del aprendizaje en ¢l marco de la diddctica de 1a
literatura, una comprension del texto como unidad plena de autonomia.

Planteamos pues las siguientes referencias:

1) Concepto de texto como totalidad de signos delimitados y con caracter estructural;

2) Concepto de andlisis como dialéctica entre el respeto alacomplcjidad y la necesaria ordenacion logica que se requiere
para su inteligibilidad;

3) Método de analisis intratextual basado en:

- Division del texto segiin los segmentos sintagmaticos,

- Divisién del texto scgiin los segmentos semanticos,

- Observacién de repeticiones y equivalencias,

- Evidenciar las marcas semdnticas diferenciales y las oposiciones seménticas,

- Y evidenciar la composicion o estructura del material anterior.

Pero veamos ala luz de estas apreciaciones tedricas anteriores qué es lo que sucede enel mundo poético de Edgar Nevi]le,

Neville, autor injustamente olvidado, presenta una evidente inclinacién a un género nuevo para €l, la poesia, en sy tltima
etapa, la que abarca desde 1964 hasta 1967, afo de su mucrte(13).

El ya por entonces afamado director cinematogrifico, autor de piczas de teatro y de relatos cortos y novelas, el también
conocido articulista se dedica, a partir de la fecha indicada, a la creacion poética, fruto ésta de un descubrimiento de I3
introspeccion como resultado de una preocupacion intimista. No es estraiio pues que abandonc ¢l teatro, el mundo de la
creacion de personajes, de situaciones y de ambientes. Sin embargo pervive cl relato como clemento portador de lo
«vanguardista» ¢n su vertiente de costumbrismo irénico y con la utilizacion de la desmitificacién con efectos humoristicog.
Continua ademas cjerciendo su labor como articulista en ABC y Sdbado grifico entre otras publicacioncs.

La mayoria de las poesias del autor fue publicada en la Libreria Anticuaria El Guadalhorce de Malaga, en edicién de
Angel Caffarena(14).

En un primer acercamiento a la poesia de Neville sc observa que enlaza con la corriente poéticade ladécada de los scsenta
en laque el retorno a la intimidad y a lo cotidiano mediante un cstilo conversacional es caracteristico(15). La poesia socia]
habia acabado por adoptar cierto formulismo que la empobrecia (16); y la nueva poesia, reaccionando contra esa rigidez,
se preocupa de nuevo por el hombre(17). Se rechaza el prosaismo de la poesia social y s¢ tiende hacia lo cordial, lo cilido.
Por otra parte Neville hereda de la poesia andaluza la visién nostdlgica, el intento de pervivencia, de recuperacion del paisaje
y de la temdtica de Andalucia. Llega asi a la concepeién de una pocsia cilida, intimista, nostélgica, (efiida a veces incluso
de prosaismo, en la que se diferencian seménticamente dos momentos: la incidencia cn la temética amorosa cn el primero,
y la poesia de exaltacién a figuras en ¢l scgundo. Scgiin cl tipo de relaciones semdnticas analizadas, los protagonistag y sus
atributos, podrian establecerse los siguientes campos semdntico-pocticos: Amor, Admiracion, Afecto-Amistad y Andalucia.
Asuvezenel primero aparecen los niicleos tematicos de Aceptacion, Rechazo, implicito y explicito, Indiferencia y Fracaso.
Como hemos mencionado, la primera ctapa hace referencia reiterada al sentimicnto del amor, en tanto que en la scgunda
aparecen otros campos semanticos y, sobre todo, el motivo andaluz ¢n dos vertientes: como alusion temdtica o como nicleo
tematico aglutinador de la composicion.

A esa primera ctapa corresponderian los poemas incluidos en El naulragio, Dime, amor, tu nombre, Mar de fondo, La
borrasca, 1964 y Amor huido, 1965. En la segunda sc encontrarian los pocmas dc 4 cstampas andaluzas, Figuras de pericon
y coplillas, Su dltimo paisaje y Tres poecmas, 1966 y Poemas, 1967.

Resulta pues evidente el paso de la introversion de la primera fase poética a la extroversion de la segunda. Como
caracteristicas de ese primer momento destacarfamos la gradacion de la frecuencia del Rechazo implicito al Rechazo
explicito asi comola escasa incidencia de la aparicién de la Indiferencia y del Fracaso. En lo que respectaa la segunda etapa,
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aesa extroversion antes aludida le corresponderia la inclusién del popularismo, del andalucismo y de los poemas a figuras.
En un dltimo momento, representado por el poema «He tenido mucho gusto en conocerles», regresa a la introversion de una
manera serena y mesurada, al asumir sus anteriores vivencias y al aceptar, de forma evidente y sosegada, 1a proximidad de
la vejez y de la muerte.

Acerquémonos ahora a la palabra poética del autor y veamos cémo se articula todo ese mundo poético. Nos detenemos
en «Como i quieras», que aparece por vez primera en Mar de fondo,1964.

El texto dice asi:
(1) «Yo soy como i quieras que yo sea;
(2) audaz, cobarde, ardiente o reflexivo.
(3) Soy, si me animas, fuerte y atrevido,
(4) sime desprecias, enfermizo y roto.
(5) No me regafics por mi mal semblante
(6) si me miraste con tus 0jos agrios,
(7) ni me reproches mi alegria loca
(8) si hay temblor de promesas en tus labios.
(9) Si quieres verme alegre y animoso
(10) y luchar con la vida con denuedo,
(11) con la cnergia de mi edad primera,
(12) abre tu risa y mirame a los ojos,
(13) que en tu expresion se juega mi destino
(14) y el querer que yo viva o que yo mueray.

Observemos en primer lugar los segmentos sintagmaticos; ¢l poeta elige una forma conocida, el soneto,pero se permite
lalicencia de dejar algunos versos con rima libre o de utilizar la rima asonante de modo que la estructura métrica del texto
seria la siguiente:11-, 11A, 11A, 11-; 11-,11A, 11-, 11A; 11B, 11-, 11C; 11B, 11-, 11C.

El ritmo viene marcado por los acentos de los endecasilabos, que ahora no analizamos, y por las pausas. Tras el primer
Verso existe una pausa fuerte. La separacién entre las estrofas también sefiala pausas marcadas excepto la de los tercetos ya
que €stos se presentan encadenados y con pausa mis leve.

Comienza cl primer verso con una primera persona seguida de un verbo copulativo y de una proposicion de atributo en
la que aparcce ¢l mismo verbo copulativo en Subjuntivo. Le siguen unos adjetivos en funcién de am’bu%o en antfte.sis y
emparejados con los que aparecen en los versos 3 y 4; asf «audaz» y «fuerte» frente a «cobarde» y «enfermizo», del mismo
modo que «ardicnte» y «atrevido» se oponen a «reflexivo» y «rotos. )

En el verso 3 se repite el verbo copulativo en primera persona del primer verso pero sin el pronombre; le siguen dos
proposiciones condicionales en antitesis: «si me animas», «si me desprecias», en idéntica posicion.

La segunda persona aparece en la segunda estrofa en los versos 5 y 7. Le siguen dos condicionales: una en un pasado:
«si me miraste», y otra en presente: «si hay temblor». Sigue esa segunda persona en el primer terceto incluida en otra
condicional: «si quicres verme alegre y animoso»; en ¢l segundo terceto aparecen unos imperativos dirigidos a esa segunda
persona: «abre tu risa y mirame a los ojos»; el soneto se cierra con un «que» casual; «que en tu expresion se juega mi destino
y el querer que yo viva o que yo mueras.

En cuanto a los scgmentos semdnticos cxiste una serie de elementos semdnticos que se organizan en dos campos
referenciales: el Yo y ¢l Tt. Dentro de ellos se pueden establecer oposiciones entre términos valorativos positivos y términos
valorativos negativos. Asi pues tendriamos en el campo referencial del Yo como términos valorativos positivos: «audaz»,
«ardicnte», «fuerte», «atrevido», «alegria loca», «energia», «edad primera»; todos ellos concretizados en el ordenamiento
«que yo viva». Como términos valorativos negativos aparecen: «cobarde», «reflexivo», «enfermizo», «roto», «mal
semblante», que se concretizan en ¢l «que yo mucra.

Grilicamente tendriamos:

YO 4 _
audaz cobarde
ardiente reflexivo
fuerte enlermizo
atrevido roto
alegria loca mal semblante
energia

edad primera
yo viva yo muera
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En el campo referencial del ta tendriamos en cuanto a las valoraciones positivas: «animas», «promecsas», y los
ordenamientos «abre tu risa» y «mirame a los ojos»; los términos negativos que aparccen oponiendose a los anteriores serian
«desprecias», «regafies», «reproches» y «0jos agrios». Griaficamente podria expresarse del siguiente modo:

TU + -
animas desprecies
promesas regafies
abre tu risa reproches

mirame a los 0jos  0jos agrios

Estoselementos de los campos referenciales aludidos se presentan en oposiciones semdnticas claramente diferenciables;
asi «audaz» frente a «cobarde», «ardicnte» frente a «reflexivo», todos ellos en dependencia del Tad: «como ti quicrass», Del
mismo modo «fuerte» aparece en oposicion a «enfermizo», y «atrevido» a «roto» también en clara dependencia del 1 «sj
me animas», «si me desprecias».

A su vez «animas» se enfrenta a «desprecias» y «mal semblante» a «alegria loca»; por otra parte €l Td presenta 1a
oposicidn «0jos agrios» frente a «promesas». Asi todos los emparcjamientos de equivalencias semadnticas quedan res umidos
en la oposicién final entre el Yo y el Ti: «tu expresién» y ¢l «que yo viva» se opone a «mi destino»y el «que yo mueray.,

Graficamente:

tu expresion — mi destino
yo viva — yo mucra

En lo que hace referencia a la composicién, el texto nos presenta el discurso que un emisor en primera persona (E) dirige
a un destinatario en segunda persona (D). La relacién esistente entre ambos es una relacion de deseo de subordinacién'bE

desea subordinarse a D.

Este discurso presenta unos bloques o apartados que podriamos delimitar de la siguicnte manera:

A’) manera de ser del Yo condicionada a la voluntad del Tt (versos 1y 2)
B ) manera de ser del Yo condicionada a las acciones del Tt (versos 3 al 8)
C) siiplica del Yo al Ti para que le otorgue la vida, o simplemente para que establezca una fijacion hacia el Yo,

Asi pues A implicaa C, y B seria una justificacién de esa implicacion: el Yo y su manera de ser y actuar se subording
al Td de tal manera que el Tt se convierte en aquel elemento con capacidad para otorgar la vida y la muerte; el T posee
un poder rector sobre el Yo; el Destinatario posee unos atributos de poder: «yo soy como tii quieras que yo sea», y ¢l Emj SO
una voluntad explicita de doblegarse, de subordinarse; al principio y al final del texto se incide en la misma idea; «en 1y
expresion se juega mi destino y el querer que yo viva 0 que yo muera».

Sin duda la eleccion del soneto «Desmayarse, atreverse, estar furioso...» de Lope de Vega como cita introductoria de Mar
de fondo encuentra su justificacion tras lalectura del poema. De nuevo la contradiccion se hace evidente. La palabra pogtica
de Neville asi lo ha expresado.

No hemos pretendido en modo alguno un andlisis exhaustivo sino una posible aproximacién al texto que creemos atil
en el aprendizaje del comentario de texto para los alumnos de un curso de nivel pre-universitario.
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