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INTRODUCCION

A lo largo de la literatura argentina pueden observarse dos aspectos acerca
de la visién que los intelectuales poseian (y ain poseen) de la ciudad de Buenos
Aires, rasgos que la distinguen del resto de las capitales hispanoamericanas.
El primero de ellos consiste en la dicotomia que ha sido determinante para la
historia del pais: federales / unitarios. Desde el siglo x1x, Buenos Aires es una
ciudad marcada por la contradiccidn; segin el ojo con que se mire, es concebida
de diversas maneras, bien como el progreso y el futuro esperanzador del pais,
ya como la mis terrible de las barbaries.! Entre estos dos polos se posicionan
indefectiblemente la mayoria de los escritores argentinos al situar sus obras en
la Capital Federal.

El segundo aspecto se desprende del primero y es la tendencia a considerar
Buenos Aires como metonimia de la Republica Argentina, representante princi-
pal de su cultura e idiosincrasia. Esta idea comenzaria, entre otras razones, desde
la necesidad de la ciudad por superar su localismo decimondnico, que quedaria
relegado al espacio de La Pampa; segln Javier Santiago Sinchez, «durante la

! Los ejemplos decimonénicos més representativos son el Facundo (1843) de Sarmiento y
El matadero (1871) de Esteban Echevarria.
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intendencia de Torcuato de Alvear (1883-1888) [...] la imagen de la Nacidn se
identifica gradualmente con la de Buenos Aires»?. Este fenémeno arraigarfa ain
mids entre los escritores de la década del veinte ya que, a pesar de que la gene-
racién martinfierrista identifica al gaucho con la tradicién, los escritores toman
consciencia de que la tradicién portena debia trascender y avanzar, creando su
propia cultura desde la ciudad: «para los martinfierristas lo argentino se redujo a
Buenos Aires. Desde el mirador porteno pretendieron captar y entender la reali-
dad total del pais»®. Durante los afios treinta y cuarenta pervive este principio, y
sirve como base para la metéfora desarrollada por Martinez Estrada en La cabeza
de Goliat, al comparar a Buenos Aires con la cabeza del gran cuerpo que compone
el interior del pais. En 1961, Carlos Mastronardi publica Formas de la realidad
nacional, donde expone un fundamento similar: «Buenos Aires impone su tono
y su estilo, su ritmo vital y sus modos verbales, sus costumbres y sus gustos a la
totalidad del pais»?. Esta percepcién de la ciudad hace de Buenos Aires la parte
por el todo; en palabras de Piglia, es el aleph de la patria’.

Hay, asimismo, un tercer aspecto fundamental para comprender la con-
cepcién de Buenos Aires en la tradicién: su oposicién a la Pampa®. Desde sus
comienzos, la literatura oscila entre la mitificacién y la desmitificacién de un
espacio u otro, con el fin de legitimar y situar la tradicién argentina en un lugar
especifico. A lo largo del siglo x1x la poesia gauchesca dedica sus mejores obras
a poetizar la Pampa, contraponiéndose a la supuesta «civilizacién» localizada en
Buenos Aires. La generacién del Centenario continta esta linea al reivindicar
la cultura popular del primer siglo de vida del pais. Mientras estos ven en la
ciudad el simbolo negativo del progreso, producto del crecimiento demogréfico
inmigratorio, los martinfierristas poseen la visién contraria.

Esta percepcién responde al propésito comin de toda vanguardia: la exalta-
cién de los elementos que representan el progreso’, reivindicando que también
desde la ciudad se puede configurar la identidad argentina®, aunque siempre
marginando a los inmigrantes recién llegados. Sin embargo, esta euforia durard

2 ]. S. Sdnchez, «Imdgenes y representaciones histérico-literarias de Buenos Aires: la ciudad
en Domingo Faustino Sarmiento, Lucio Vicente Lépez, Manuel Galvez, Jorge Luis Borges y
Ezequiel Martinez Estrada», Tiempo y sociedad, nim. 10, 2013, pdgs. 108-109.

% A. Ortiz de Urbina, «Addn Buenosayres de Leopoldo Marechal», Identidad y literatura en
los paises hispanoamericanos, Buenos Aires, Solar, 1984, pédg. 72.

4 C. Mastronardi, Formas de la realidad nacional, Buenos Aires, Ser, 1966, pig. 44.

> R. Piglia, Respiracién artificial, Buenos Aires, Sudamericana, 1992, pdg. 127.

6 Cabe aclarar que este rasgo no es tnico de la literatura argentina, ya que consiste en el
conocido binomio ciudad/campo.

7 Ejemplos de esta tendencia abundan en la revista Martin Fierro en textos de Marechal como
el poema «A una cafetera Renault».

8 Como apunta Navascués, la relacién espacio/identidad estd presente «desde Sarmiento hasta
Martinez Estrada, desde José Herndndez a Sdbato», para quienes, «la busqueda de una identidad
nacional argentina tal vez se haya visto siempre surcada por una obsesién geografica» («Un lugar
en el mundo: la ensonacién geogrifica de Leopoldo Marechal», Critica del testo, ntim. 1, 1998,

653-663, pag. 662).
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poco; el desengafio hacia la ciudad no se hard esperar y el pesimismo surgird otra
vez en los discursos de la década del treinta. En este periodo destaca el famoso
ensayo de Martinez Estrada, Radiografia de la Pampa (1933), cuya novedad reside
en desmitificar la divisién establecida entre Buenos Aires y el campo. El autor se
basa en la idea de que la capital argentina se alzara desde la pampa conservando
atin en su fisonomia caracteristicas de este espacio:

La pampa quedé agazapada y por encima de ella irrumpid la avalancha de
las casas, en un movimiento de reaccién. Quedaron alli hombres del suelo mds
que de pared, el compadre de pafiuelo y cuchillo, que un buen dia se juzgé
ciudadano. [...] Resté como hombre del campo en la ciudad, y la edificacién
también a él le pasé por arriba’.

Una de las conclusiones que se derivan de lo expuesto hasta aqui es la rela-
cién contradictoria de los intelectuales con la ciudad de Buenos Aires, espacio
caracterizado por la paradoja, fruto de las numerosas tensiones entre localismo/
Europa, modernidad/tradicién, etc. Sergio Waisman, en «De la ciudad futura a
la ciudad ausente: la textualizacién de Buenos Aires», interpreta que es precisa-
mente en esa tensién donde se configura la realidad y la identidad argentina. Y
es aqui de donde parte Marechal, de una visién esperanzadora de Buenos Aires,
ciudad a la que dedica toda una novela, desde su titulo. Sin embargo, desde un
punto de vista de la estética de la recepcién, resultan curiosas las perspectivas
tan dispares desde las que los criticos han examinado la obra marechaliana. Di-
cha discrepancia oscila entre aquellos que consideran Addn Buenosayres (1948)
como una aportacién mds a ese proceso de mitificacién de la ciudad o si, por
el contrario, las descargas irénicas del narrador dan como resultado una critica
mordaz hacia la cultura portena.

La visién negativa de la ciudad, segtin Ambrose Gordon, se basa en la desa-
probacién de la vida moderna que invade Buenos Aires y que acosa al protago-
nista. Este mismo panorama observa Marfa Jests Orozco, al calificar al Buenos
Aires de Marechal como «inestable y falso que destruye a todo aquel que se atreve
a cuestionar sus leyes»; ciudad devoradora, la capital «destruye todos los valores
del espiritu y reclama un mercantilismo sin ideales»'?. Fernando Colla, por su
parte, vuelve sobre la dicotomia ciudad/ campo, y afirma que Buenos Aires se
condena en la novela «legitimando el contenido inauténtico de los gestos coti-
dianos, la vacuidad de los hdbitos»'!.

Desde la posicién contraria, Rodriguez Monegal destaca la funcién de Addn
Buenosayres como «fundadora de una mitologia bonaerense y hasta de un len-

 E. Martinez Estrada, Radiografia de la Pampa, Madrid, Galaxia Gutemberg, 1991,
pdg. 154.

19 M. J. Orozco Vera, «Espacio urbano e identidad en las novelas de Leopoldo Marechal y
Eduardo Mallear, Industria y cindad en la literatura, Sevilla, Agathon, 1992, pag. 222.

""E Colla, «De Addn Buenosayres a Megafén. (Itinerario de un hombre imposible)», Addn
Buenosayres de Leopoldo Marechal, Madrid, Galaxia Gutemberg, 1997, pig. 597.
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guaje o escritura portefia»'?, en paralelo a lo que alude Angel Nifiez en «Des-

mesurado Addn Buenosayres»: «|[En la novela] se ird desplegando también una
mitologia urbana, con personajes cuyas situaciones se reiteran, constituyendo
tipos a partir de los cuales se configura el mito portefio»!®. El cardcter mitico es
lo que caracteriza a la ciudad del Addn, que pone en evidencia el homenaje que
lleva a cabo Marechal a la ciudad argentina. En efecto, esta ausencia del elemento
mitico y la necesidad de crear una tradicién portefia se afirma explicitamente en
boca del personaje Samuel Tesler: «Buenos Aires estd muriéndose de vulgaridad
porque carece de una tradicién romdntica. {Necesita enriquecerse de leyendas!»'*.
La relacién entre mito e historia en Argentina es un tema inabarcable para desa-
rrollar aqui por cuestiones de espacio, pero es necesario apuntar que, en el caso de
Buenos Aires, esta ausencia es un complejo que los escritores intentan compensar.
Algunos, apoydndose en la cultura europea de la que se sienten herederos; otros,
con la tradicién criollista que Marechal desautoriza al considerarla desfasada.

La inclinacién hacia lo criollo y la predileccién por la literatura gauchesca
responden al rechazo a lo cosmopolita por parte de los escritores de principios
de siglo, con el fin de independizarse culturalmente de Europa. Sin embargo, las
miradas también se vuelven a la ciudad de Buenos Aires y los intelectuales toman
conciencia del vacio de su tradicién, imposible de ser sustituido por leyendas
pampeanas. En este contexto Jorge Luis Borges publica su primer poemario Fervor
de Buenos Aires (1923), un verdadero homenaje a la ciudad donde se inaugura
un nuevo espacio entre la ciudad y el campo: las orillas, es decir, el suburbio que
separa la capital de la pampa abierta. Este espacio coincide con el término de
periferia, en oposicién al centro. Aunque a priori ambos espacios corresponden al
mismo territorio, la diferencia reside en la éptica desde la que se presenta cada
espacio. La periferia se ofrece como lo marginal, aquello que se opone a la civili-
zacién ubicada en el centro de la ciudad". La propuesta de Borges consiste en una
visién poética que despoja a este espacio de todo realismo estético y de realidad
social; es un lugar literario cargado de nostalgia, el creptsculo entre la ciudad y
el campo donde el yo poético proyecta su interior al entorno que lo rodea.

EL Esracio EN ADAN BUENOSAYRES: UN ITINERARIO ENTRE CIUDAD,
CAMPO Y LOS SUBURBIOS

Leopoldo Marechal (1900-1970) comienza su actividad literaria en una at-
mosfera donde la identidad nacional argentina es un vacio que se intenta definir,

12 E. Rodriguez Monegal, «Posdata de 1969», Adsdn Buenosayres de Leopoldo Marechal,
Madrid, Galaxia Gutemberg, 1997, pdg. 928.

13 A. Nufiez, «Desmesurado Addn Buenosayres», Addn Buenosayres de Leopoldo Marechal,
coord. Jorge Lafforgue y Fernando Colla, Madrid, Galaxia Gutemberg, 1997, pdg. 680.

1 L. Marechal, Addn Buenosayres, Jorge Lafforgue y Fernando Colla (coord.), Madrid, Ga-
laxia Gutemberg, 1997, pdg. 42.

15 El texto que mejor ilustra este punto de vista de la periferia es £/ matadero de Echeverria.
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en un ambiente donde las nociones de criollismo, universalidad, cosmopolitismo
y progreso ocupan el foco de interés de todo discurso, y donde los términos de
tradicién y modernidad son el punto de convergencia donde se instalan las no-
vedades estéticas. La tradicién portena es un hueco que reclama una existencia
auténoma independiente de lo gauchesco y del europeismo, con perspectiva de
futuro. J. L. Borges fue uno de los iniciadores de la idealizacién de la ciudad en
literatura, al responder a la ambicién de muchos escritores de crear un universo
mitico en torno a Buenos Aires. Asi, la ciudad comienza a adquirir cierto prota-
gonismo, que anteriormente en la literatura decimondnica habia sido privilegio
de La Pampa. La escasez de mitos y leyendas en la historia y cultura argentinas
obliga a estos nuevos autores a construir una tradicién situada en Buenos Aires.
En las lineas que siguen me propongo demostrar cémo Marechal en su primera
novela Addn Buenosayres (1948) despliega una visién mitica de la ciudad en un
tono parédico que no deja de inmortalizar dicho espacio, fundiendo modernidad
y tradicidn, universalidad y criollismo. De esta manera, contribuye a ampliar la
mitificacién portefia e instaura una tradicién literaria cuyo influjo en escritores
posteriores es fundamental. Este homenaje eleva a Buenos Aires situdndola al
mismo nivel que el resto de las ciudades europeas, un espacio donde se concilia
lo universal y lo nacional, que es una de las claves principales que estructuran
el Adin.

La primera novela de Marechal es una verdadera arte poética que expone
las principales ideas del escritor acerca de la literatura en general y de los es-
critores argentinos en particular, llevando a cabo una revisién de la generacién
martinfierrista, a la que homenajea mediante la parodia y el enmascaramiento.
En ella, asimismo, presenciamos los dltimos dias en la vida de Addn y, a través
de sus paseos por los espacios bonaerenses, el lector conoce distintos aspectos
de la sociedad portena. Ciudad, campo y periferia organizan la disposicién de
la trama de Addn Buenosayresy es asi cémo Marechal ofrece su propia visién del
espacio desde la literatura. Los tres escenarios adquieren una simbologia que
exige ser dilucidada para comprender desde qué perspectiva se acerca el autor a
la ciudad de Buenos Aires.

La novela comienza ofreciendo al lector una visién de la capital desde las
alturas, mostrando la faceta negativa de la modernidad que la invade!®:

Templada y riente [...] la Gran Capital del Sur era una mazorca de hombres
que se disputaban a gritos la posesién del dia y de la tierra. [...] Si desde alli
hubieses remontado el curso del Riachuelo hasta la planta de los frigorificos
[...]. Rumores de pesas y medidas, tintineos de cajas registradoras, voces y
ademanes encontrados como armas, talones fugitivos parecian batir el pulso de

16 Javier de Navascués ha sefialado la carga simbélica de este primer parrafo en el cual «...]
no es Addn, sino la inmensa Buenos Aires quien se mueve a gran velocidad. [...] el espacio urbano
se convierte en metdfora ruidosa de la intimidad del protagonista, pero también es un tema que
define a la colectividad argentina por si mismo» (Navascués, ob. cit., pdg. 659).
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la ciudad tonante [...]. Buenos Aires en marcha refa: Industria y Comercio la

llevaban de la mano?’.

El narrador acompana al lector a través de la ciudad poniendo de mani-
fiesto sus rasgos mds caracteristicos: el comercio del puerto de Buenos Aires, la
inmigracién que hace de ella un espacio babélico, los trenes que representan la
velocidad de las ciudades de principios de siglo. Este narrador-guia se detiene en
Villa Crespo, barrio situado en el corazén de la capital'®, concretamente en la
casa de Addn, en el momento en que el protagonista sufre su despertar metafisico
y se lleva a cabo una parodia al Génesis'?. Adén recorre las calles de Villa Crespo
en el Libro Primero, dando lugar a un laberinto costumbrista en que observa,
convertido en una suerte de fléneur, a diversos personajes de la realidad porte-
fia: inmigrantes, linyeras, cocheros, cantineros, etc.. En la novela, dicho barrio
adquiere dos funciones principales estructuradas a partir de la dicotomia dia/
noche: de dia el barrio pone en evidencia el bullicio, las costumbres portefas, las
tensiones entre inmigrantes, y el aspecto comercial de la ciudad. Sin embargo,
es la noche el lapso temporal en que el protagonista, recogido en soledad, vive
su epifanfa y la revelacién del absoluto. Llama la atencién la distinta anatomia
del barrio bajo el cielo nocturno, puesto que el ajetreo matinal es sustituido por
una descripcién romdntica de un espacio poético:

[...] el 4mbito fantasmal de la calle Gurruchaga, un tinel abierto en la misma
pulpa de la noche y largado entre dos filas de paraisos tiritantes que, con sus
argollas de metal a los pies, fingen dos hileras de galeotes en marcha rumbo al
invierno. [...] no queda ya en el aire ni una vibracién de la tltima campanada,
y el silencio fluye ahora de lo alto, sangre de campanas muertas. [...] Pasé la
rdfaga: el silencio y la quietud se reconstruyen bajo el canturreo de la lluvia.
Soledad y vacio, Addn entra la calle Gurruchaga?.

La distincién dia/noche corresponde asimismo a la imagen contradictoria
de Buenos Aires que se va construyendo a principios de siglo xx y que Ricardo
Piglia resume al senalar la doble fundacién de Buenos Aires: la primera corres-
ponde a la irreal, «civilizada» y mitificada; mientras que la segunda se adecua a
la ciudad real, impregnada por la inmigracién que se asume sin complejo como
parte de su identidad?!. Dicha dicotomi{a reaparece en el Adin en el Libro Sép-
timo en la parodia al descenso ad inferos del protagonista junto al personaje de
Schultze. La Buenos Aires subterrdnea serfa la infernal Cacodelphia, mientras

17 1. Marechal, ob. cit., pag. 7.

'8 El barrio de Villa Crespo es el protagonista de dos otras obras de Marechal: en Megafdn o
la guerra (1971) y La batalla de José Luna (1970).

19 7. Navascués, «Introduccién» a Addn Buenosayres, Buenos Aires, Corregidor, 2013, pdg. 21.

20 L. Marechal, ob. cit., pig. 307.

21'S. Waisman, «De la ciudad futura a la ciudad ausente: la textualizacién de Buenos Ai-
res», Ciberletras: Revista de critica literaria y de cultura, nam. 9, 2013, s. p.
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que la ciudad utépica se encontraria en Calidelphia, la ciudad futura, ausente
y quimérica que anoran los escritores argentinos.

Frente a Villa Crespo, surge el espacio de la periferia, concretamente en el
suburbio de Saavedra. En este dmbito se llevan a cabo, por una parte, la expedi-
cién a Saavedra del Libro Segundo y el citado descenso ad inferos. Ambos acon-
tecimientos comparten el mismo cometido: la revisién y relectura de la literatura
argentina anterior a través de la parodia. Saavedra sirve como escenario donde se
replantean las nociones de identidad, criollismo y tradicién mediante distintos
niveles de intertextualidad?’. Asimismo, la regién marginal, que solo se visita de
noche (por lo que no cabe aqui la divisién diurno-nocturno) es el inico dmbito
donde se manifiesta lo fantéstico, rompiendo con el horizonte de expectativas de
una novela que, hasta el momento, se presentaba como realista. Asi, se propone
una nueva dicotomia que distingue entre centro-realismo/ suburbio-fantdstico,
este tltimo caracterizado por lo enigmdtico, por una indeterminacién que se
deriva de la fusién ciudad-campo:

En la ciudad de la Trinidad y puerto de Santa Marfa de los Buenos Aires
existe una regién fronteriza donde la urbe y el desierto se juntan en un abrazo
combativo, tal dos gigantes empefnados en singular batalla. Szavedra es el nom-
bre que los cartégrafos asignan a esa regién misteriosa [...] [donde] pululan
tribus de frontera que oscilan entre la ciudad y el campo??.

En Saavedra, lo fantdstico deviene en una aparicién fantasmal que se me-
tamorfosea en distintos personajes: el cacique Paleocurd, Santos Vega, Juan sin
Ropa, un gringo italiano que personifica la inmigracién, hasta culminar en el
Neocriollo.?* Este tltimo hace referencia al Neocriollo, tltimo eslabén de la
evolucién humana que, como explica el personaje de Schultze, ha de surgir en
la pampa argentina:

[El Neocriollo] serd el producto natural de las fuerzas astroldgicas que rigen
a este pafs [...]. Admitirdn ustedes [...] que el Neocriollo estd destinado a reali-
zar las grandes posibilidades americanas, y que deberd nacer bajo los auspicios
mds favorables de la astrologfa®.

El Neocriollo es, sin duda, una parodia al discurso de La raza cdsmica (1925)
de Vasconcelos, un ensayo donde se plantea el continente americano como el
espacio propicio para el desarrollo de una nueva raza del ser humano, resultado

22 En la expedicién a Saavedra aparecen personajes tipicos de la tradicién gauchesca, mientras
que en Cacodelphia se desmitifica la generacién martinfierrista a través del enmascaramiento
de personajes ficticios que representan autores reales (J. L. Borges, S. Ortiz, O. Girondo, etc.).

23 L. Marechal, ob. cit., pdg. 133.

24 E] término estd basado en el lenguaje inventado por el pintor argentino Xul Solar, que se
ha identificado tras la mdscara del personaje de Schultze.

25 Ibid., pags. 102-103.
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del contacto interracial. La desmitificacién de esta teoria se pone en evidencia
por el humor y el absurdo con que se expone esta aparicién. La parodia y la
critica constituyen el verdadero propésito de esta excursidn, y es el criollismo
otra cuestién que se debate aqui en boca de Samuel Tesler quien, al pasar junto
al rio de la Plata, exclama: ;Sélo a un debilitado mental se le ocurre meter al
rio de la Plata en una figuracién mirolégica®®. ;Bah! Un rio muerto: un céctel
de agua y barro!»?’. Pero la critica mds mordaz dirigida al criollismo se observa
en el descenso a Cacodelphia, donde los ataques a los primeros poemarios de
J. L. Borges se hacen explicitos, un lugar «donde los pseudogogos abren metafé-
ricamente sus colas de pavorreal, dirigidos por las falsas musas o Antimusas?.

Quedaria adn por analizar el espacio del campo, en oposicién a la ciudad
(centro o periferia). De esta distincidn se deriva un nuevo antagonismo, ya que
en ocasiones, la narracién oscila entre el presente de la enunciacién y la recu-
peracién del pasado a través de la memoria. Como el lector asiste a los dltimos
dias en la vida de Addn, los mondlogos del protagonista vuelven continuamente
a su infancia en la estancia de Maipt. Resulta curioso cémo en este Libro se
sucede un encadenamiento de recuerdos, en una suerte de caja china, ya que
al rememorar sus dias en Europa, llegan a la mente de Addn reminiscencias de
Maipu: «el sol hace brillar la pelusilla de oro que la cubre, y, al mirarla, recuerdas
el huerto de Maipti y un color de membrillos afelpados, a la hora de la siesta»®.
Pero lo mds significativo de estos recuerdos es la mitificacién del hombre de la
pampa, el gaucho real ya extinguido, que se contrapone al gaucho artificioso de
la literatura que se condena en Cacodelphia:

aquellos paisanos eran, tal vez, del tiempo de Rosas, a juzgar por sus barbas de
una blancura de vellén o sus rostros atezados y con mds arrugas que un papel
antiguo: llevaban todavia chiripd negro, botas de potro y desusadas nazarenas
en los talones; y en tu asombro de nifio los mirabas como si contemplases el
mismo rostro de la aventura, pues no dejabas de vincularlos a los famosos arreos
de hacienda rumbo al Chubut, a las travesias legendarias por entre médanos y

tempestades, a toda la gesta del resero antiguo®.

La simbologia del campo en el Addn es seguramente la mds evidente y con-
vencional: Maipu representa el paraiso perdido, es la infancia del protagonista
y la imagen en que se refugia horas antes de su muerte. Pero el campo es, a su

26 Barcia, en su edicién critica de Adidn Buenosayres, sefiala la evidente alusién al poema de
J. L. Borges «Fundacién mitolégica de Buenos Aires» tras la expresion «figuracién mitolégica»
(«Introduccién», a Addn Buenosayres, Madrid, Castalia, 1994, pag. 360).

27 L. Marechal, ob. cit., pdg. 139.

2 Ibid., pag. 502.

2 Ibid., pag. 287.

30 Ibid., pdg. 281.
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vez, el paraiso perdido de la tradicién argentina: la vida libre y sin ataduras de

los gauchos, irrecuperable ya desde Don Segundo Sombra (1926).

CONCLUSIONES

Addn Buenosayres es una de las obras de la literatura argentina que, sin caer
en una poetizacion irreal de la ciudad, funda un mito portefio a partir del cual se
configura una nueva visién de Buenos Aires. El homenaje de Marechal se pone
en evidencia al situar los acontecimientos de la trama en la capital bonaerense en
una novela que se ha llegado a comparar con dos paradigmas hispanoamericanos
de la denominada novela total: Rayuela y Paradiso. En ellas, el alcance universal
de su temdtica convive con la tradicién latinoamericana, compaginando lo lo-
cal con problemas existenciales del hombre moderno. Asi, estos escritores han
sabido elevar estos espacios al mismo nivel que otras ciudades europeas. En el
caso concreto de los escritores argentinos, Julio Cortdzar equipara Buenos Aires
con Paris, y J. L. Borges en «LLa muerte y la brijula», se despoja del criollismo
de sus primeros afos y neutraliza el espacio al ubicar su cuento en una ciudad
andénima que no ha dejado de identificarse con Buenos Aires.

En el Addn, la mitificacién no se lleva a cabo mediante las dos tendencias
vigentes de los discursos que la preceden: no se reivindica la tradicién criollista,
ni se venera el progreso propio de las ciudades modernas. Al contrario, Marechal
las pone en cuestionamiento y propone una visién mds verosimil de la ciudad;
a pesar de sus carencias, su inmigracién y sus componentes criollos, es posible
constituir una tradicién y una identidad en que sus habitantes se vean reflejados,
sin necesidad de compararse con lo extranjero o con la tradicién gauchesca. Sin
embargo, Marechal no descarta ni el campo ni el heterogéneo espacio de los
suburbios; antes bien, les otorga un protagonismo al fundir lo urbano con la
llanura para constituir la denominada Ciudad de la Yegua Tobiana.
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