La iguana. Pliegos infinitos de locura poética para
un trabajo creativo en el aula

Luis Montero Lopez
Encarna Ferrén Sdnchez

1. Origenes y contextos

) La historia lejana es Rodari, un descubrimiento para alumnos de Formacién Profesional. Un primer contexto rural-
minero, en Riotinto. Se trataba de ampliar los Iimites de la realidad, entre la rutina de un lugar relativamente cerrado. No
fue mal. Se escribian textos con hipétesis disparatadas, golpes de sorpresa para ambientes anodinos.

Todo fue evolucionando y complicindose con prensa, publicidad, teatro, imagen. La realidad se modificaba algo. No
hay que ¢ngafarse, no se cambia tanto por la inquietud y el esfuerzo de diversas personas. Existen otras variables.

Todo continta. Ahora hay, en el LF.P. Bellavista y en el LF.P. Punta del Verde, un trabajo conjunto de los que suscriben
esto, un plan sistemdtico de prensa, medios de comunicacion, teatro, talleres, animacién a la lectura, como forma de
aprendizaje de unos alumnos mds abiertos a la realidad y criticos ante ella. Los resultados no son negativos, hay suficientes
pruebas para apoyarlo. Es importante la visién global de lo que se pretende en educacion, es imprescindible evitar el
atomismo que encadena toda accién (en equipo).

Ahora interesa La Iguana. Pliegos infinitos de locura poélica.

2. Objetivos - justificacion

una base-papel-documento-producto que fuera
tro 12 - 20 afos. Desde el principio
s la necesidad de la imagen como

Sc pretendia lograr, dentro de las limitaciones presupuestarias 1ogicas,
la lu_chca génesis racional para un trabajo creativo y progresivo entre alumnos de un espec
s¢ vio la forma de plicgo, no de libro, por lo de breve, manejable, intenso. Nos marcamo
referente continuo y de las formas geométricas como sustento. Lo nlimeros como concrecion de una vision de la poesia y
de su creacion como racionalidad y sentimiento, con reglas estrictas para cuestionarlas o destruirlas. Plantar las bases de una
ceremonia colectiva y pedagdgica para organizar cl caos de la lengua.

'Hay precedentes y ejemplos que han sido ttiles. Nos referimos a una tradicién de literatura dada, ultraista, surrealista,
O}II‘Diana que sigue pretendiendo subvertir el aburrimiento de las aulasnormales. Hay deseos de ampliar conceptos: literatura
vasgz}l, matemdltica lingiiistica, poesia combinatoria. Ampliar las bases, especificar los estimulos para una certera provo—
cacion,

En el fondo el desco es crear posibilidades inagotables, lograr los abrazos del pulpo de una vez y parasiempre. La poesia
y la literatura no admiten medias tintas. O se estd o no con ellas.
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3. Manual de uso y explicacion

LaIguana, en mayo del 88, estd recién nacida, no se trata de agobiarla. La Iguana, es dulce, casi fragil a veces, pero muy
suya. Nosotros creemos en ella, por ahora. Confiamos que no nos falle.

LAIGUANAT

Composicion- descripcion - uso/abuso
Pdgina 1 - Portada.
- Historias con variaciones vocdlicas y caligrama que aclara o complica.

- Encontrar la historia correcta. Construir otra, con variaciones. Dibujar caligramas.

Piginas2 y 3 - Los Senderos del Sol.
- Especie de sol-célula-isla-coral-cabeza-circulo.
- Caminos que cruzan y vagabundean.
- Puentes que se lanzan y atraviesan.
- Seguimiento de caminos hasta la sorpresa y el agotamiento.
- Con las palabras pisadas se construyen lextos, se respeta el orden o no.
- Se juega con los niimeros, se eligen de forma aleatoria, sc marca una relacién.

Pdgina 4 - Viejos Conocidos.

- A los mayores se les repeta. Ni se veneran, ni se olvidan. Se disfruta con ellos, se dejan, son buena gente. Por ahora
es una seccién fija.

- Cuatro sonetos importantes, hermosos; resolver el lio, jugar con las posibilidades de recomposicién. Calibrar las pistas.

- Interpretarlas, pero sin comentarlos mucho, se trata de que no odien los textos, de que no se destruyan. Ya se sabe que
un comentario de texto, normal, es una anodina sentencia de defuncién literaria

Para los alumnos de primer curso es s6lo una aproximacién, mas un juego consciente que un dominio de historia litera
ria. Un pliego para dedicarle unos dias. Trabajar una pagi na, olvidarlo. Volver a otra. Proponer actividades parael aula o
fuera de ella.

LAIGUANA I
Composicion - descripcion - uso/abuso

Pdgina 1 - Portada - Nocturnos Tristes,
- Partitura de pentagramas con diferentes compases.
- Notas que se elevan o cuelgan como hojas y raices de un sauce llorén.
- Pequeiias historias que hay que descubrir a través del niimero de palabras, de las pausas. Historias «sin sentidos que

pueden interpretarse y explicarse. Que se recrean, se reducen o amplian segiin apliquemos més palabras o climinemos las
innecesarias.

Piginas 2 y 3 - Un Espia en la Ciudad.
- Un mapa. Caminos. Calles. Una ciudad como fondo.
- 273 palabras agrupadas en bloques de 3, dos sustantivos y un adjetivo.
- Posibilidad de combinaciones diversas.
- Buscar una metéfora, el germen de una historia. A partir de ahi desarrollarla.
- Utilizar todas las decenas, o las palabras que «acaben» en 7, 0en 5, 0 en...
- Juntar las palabras que empiecen por t, por m, por c...
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.

Y siempre con ¢l diccionario, usdndolo sin descanso. Si se agotan las posibilidades buscar sugerencias. Apoyarse en las
palabras: inventar.

Pdgina 4. -G. A. Bécquer, matemitico.
- Una nueva pérdida de respeto a los clésicos.
- Nos aprovechamos de un poeta «romdntico» que repite los paralelismos, los esquemas.
-Jugamos con él adjudicando a cada categoria gramatical un valor de menor amayor segiin su mayor o menor frecuencia.

Solicitamos de los alumnos todo tipo de frases y la préctica lidica, racional y matemdtica, se convierte en repaso,
reflexién o bisqueda gramatical.

4. Relato de una experiencia concreta

¢Qué ocurre en una clase de primero de F.P.I. ante unos pliegos infinitos de locura poética? La primera y mas obvia
Iespuesta es que nuestros alumnos se vuelven «locos». Pero jes eso malo?

Primeros contactos:

El alumno conoce estos pliegos desde el comienzo de curso. Surgen las primeras preguntas y observaciones: ;Esto qué
¢s?, Para qué sirve?... {Dibujos!, {Nameros!... ,

Nuestro interés no es entrar de Ileno y desde el principio en ellos, de manera que tranquilizamos al alumnado: « jNo os
preocupéis, ya los veremos!. Sucle existir un niimero de chavales a los que no les vale la esperay les desvelamos algunos,
no todos, los secretos que se esconden en los pliegos de la Iguana.

Al trabajo:
Transcurrido algiin tiempo, los alumnos se han habituado al sistema de traba jo en ¢l aula-taller, han leido algunos libros,
han realizado trabajos de creacién. Llega el momento de buscar la Iguana.

- Las volvemos a presentar. Son hojas leves para acercarnos a la creacién (literaria).

-Las miramos y leemos. La mayoria de los alumnos (siempre hay quien piensa que es un chorrada... pero, todo se andard)
que ain son muy perceptivos, vuelven a plantear preguntas: ¢C6émo funciona? ;Qué tenemos qué hacer?. :

- Hemos cumplido un objetivo, el de inquictar, y como si de un grupo de inventores se tratase, los a]u{nn_os mtent'an
explicarse unos a otros para qué sirve aquella hoja que tienen entre manos. Tras la inquietud o con ella, Ia cuno§1dad, Iavrlsa
»1a complacencia, la sorpresa y el recelo ante tantas palabras juntas en los senderos del sol, 0 en el sauce llor6n / musical.

.~ Conocidos ya los plicgos y sabiendo lo que tenemos que hacer (planificamos el trabajo, 1o secuenciamos, buscamos
fichas ) comicnza el trabajo de creacion.

Las posibilidades diddcticas de los pliegos son muchas y su utilizacién en el aula polivalente. Individualmente y en
pequeno grupo hacemos caligramas, lipogramas, textos poéticos, aforismos, juegos, dramatizamos (exIos, recreamos
nuevos senderos ¢ incluso pensamos en crear una revista. En gran grupo montamos historias colectivas, de.scubnm‘os como
seriarealmente el texto que el compafiero escribié con una sola vocal, entramos en competencia para ver quién loca11;a antes
los sonetos de los viejos conocidos o se alia primero al Bécquer matematico, mezelamos partes de poemas 0 sonetos distintos
hasta conseguir el mas surrealista. i

Los alumnos mds reacios entran en el juego. Sin darnos cuenta se pucde romper el freno ala creatividad, nos acercamos
sinaburrimicnto a la poesia, incluso a sus aspectos mds formales, a lo icdnico, a lo simbélico. Creamos un clima en el aula
sosegado donde no tengamos miedo a escribir, a lo incorrecto, a la falta de ideas, a lo que parece que no entendemos.

Las actividades posibles no se acaban, los mismos alumnos inventan otras nuevas pero, €s mejor no agotar_las.

Importa sefialar que son propuestas de realizacién que pueden/deben progresar hacia la creacién de nuevos jucgos que
clalumno clabora y que sugiere a otros compaiicros en una dindmica permanente.

5. Otros lugares. Otros planteamientos

Creemos que es un material adecuado para cualquier tipo de clase, de profesor, de zona. Asi, tal y como apa rece, quiza
necesite apenas de un compaiicro que se proyecte, que esté un poquito vivo y se plantee sus clases con la férrea aventura
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del que busca siempre algo nuevo en lo cotidiano, en la rutina permanente. Para otros tipos dc profesor siempre hay
soluciones.

Estdla guiadidactica, el listado de ideas, la sugerencia para adecuar cada propuesta a una edad psicoevolutiva especifica.
También soluciones para aflojar o incrementar ¢l «nivel» de cada actividad. No olvidando cémo desarrollar ¢l trabajo en

gran/medio grupo o la escritura-reflexion individual.

6. Una propuesta mas amplia

Estas dos Iguanas son el inicio de una coleccién de diez, en las que se pretende repasar, jugando, diversos aspectos de
lenguay de animacién lectora. Todas ellas para un alumnado de secundaria, aunque, con modificaciones, puedan servir para
edades menores o mayores.

Plan:
1. Caligramas. Sustantivos. Sonctos.
I1. Misica. Sustantivos. Adjetivos. Bécquer. Gramatica.
III. Astronomia. Sustantivos. Verbos. Poemas ardbigoandaluces.
IV. Tres visiones de Machado.
V. Un personaje. Elementos de relacién. Catdlogo de novelas imaginarias.
VI. Oraci6n simple. Pliego-baraja de veinticuatro naipes.
VIL. Texto interminable/ circular. Oracién compuesta. Joyce. Faulkner.
VIII. Pausas. Esquemas musicales/estilisticos. Géngora.
IX. Creando Poeta en Nueva York
X. Todo lo que queda. Volver sobre lo inagotable.

7. Postdata

Conviene sefalar el interés mostrado por los alumnos y por diversos colectivos que conocen y / o han empleado las
diversas propuestas. Grupos de maestros de la sierra de Aracena, cl Condado (Huelva), zona de influencia del C.E.P.dePilas.

3. Referencias

DIDACTICAS

- Gramdtica de la fantasia. Gianni Rodari. Avance

- Los talleres literarios. Juan Sanchez Enciso. Fco Rincén. Montesinos.
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9. Anexo "

LA IGUANA

PLIEGOS INFINITOS DE LOCURA POLTICA

I.F.P. Sevilla-Bellavista. S.P. Fomento de la lectura en F.P.
o
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cQué que es esto?

mm ven muchas cosas, quiza amabuhm

:E.. muchas palabras con un nimero
partidas en fila. No estamos descu-
briendo nada.
rar muy bien el panorama.
no infalible para una aventura buena.

que las precede., Hasta 273. Estén re-

Sin embargo conviene ._..»
Es el cami-

Nuestro objetivo es viajar, cono-
cer, investigar y escribir historias,
poesfas. S{, podemos componer poemas,
miles, inagotablemente.

Con cada grupito de tres palabras
ya puedes componer uno. La primera pa
labra y la tercera son siempre mcmww:
tivos y la segunda un adjetivo, Al aa
nos nos sale una relacién extrafia, -
una metdfora, por ejemplo. .

Se pueden tomar todas las palabras
de una fila (horizontal o vertical),
Podemos trazar una diagonal, formar
éngulos... Podemos acumular todas las
palabras cuyes nimercs terminen en 2,4,
7, 9, el que sea.

Podemos también seguir las lineas
o caminos de los recuadros, andar por
ellos. Somos espfas o vagabundos, an-

darines en una ciudad nuestra.

Cada recuadro, aislado, con sus
tres palabras es una sugerencia, un
pequefio paisaje para que alguien en
un momento dado se fije, para que to-
do un grupo se fije en el suyc y al
final exista un poema coral, una ciu-
dad completa w variada.

Y esto es sélo empezar. Seguro que
en un minuto se multiplican las posi-
bilidades, por supuesto.

TABT[aH-BIT1ADy "

231

498
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La
cuarta
plgina

v

ayuda
@ recrear
¥ construlr

indefinlda-
mente,

& Crear
aventuras

9,

gloriocass
con ndmeros,
Palebras y
@epacios

3
c2
al

geometria
del ritmo

v

alcanzable
con el caos
ordenado,

con la fuer:za

N

natatoria
del escritor
que en lo
profundo del

v

egua
se descubre

en el cealno
do la poesfa.

Cendal flotante de leve bruma,

2 4 7 4 2
rizada cinta de blanca espuma,
4 2 7 4 2

rumor sonoro
2 4
de arpa de oro,
7 2 7 2
beso del aura, onda de luz,
2 7-3 2 2 7 2
eso eres ti.
5 1 5

T4, sombra aérea, que cuantas veces

5 2 4 8 4 2
voy a tocarte te desvaneces.
1 7 1-5 5 1
|Como la 1llama, como el sonido,
8 3 2 8 3 2
como la niebla, como el gemido
8 3 2 8 3 2

del lago azull
7-3 2 4

En mar sin playas onda sonante,
7 2 7 2 2 4
en el vacfo cometa &rrante,"
7 3 2 2 4
largo lamento :
4 2
del ronco viento,
7-3 4 2
ansia perpetua de algo.mejor,
2 4 7 5 4
es0 soy yo. :
5 1 5

1Yo, que a tus ojos en mi agonia
S 8 7 3 2 73 2

los ojos vuelvo de noche y dia;

3 2 1 7 2 8 2
Yo, que incansable corro y demente

5 8 6" 1 8 6
tras una sombra, tras la hija ardiente

7 3 2 7 3 2 4
de una visién!
7 3 2

Es una famosa rima de Gustavo Adolfo
Bécquer, nuestro gran poeta roméintico
del siglo XIX. E1 poema no esté mal, es
muy propio del autor. Lleno de esquemas
y de ritmos repetidos, de paralelismos
marcados.

Ademée nos sirve de ejemplo para nues
tro juego de los nimeros y la gramftica.

_Un jyego

Brevemente consiste en lo siguiente:
Empezamos adjudicéindole a cada "cate-
goria gramatical" un valor.

VerboB + « s« s s s s s s s s s s o 1
Nombres . . « s v « s ¢« o s o s « 2
Articulos o adj. determinativos . 3
Adjetivos calificativos . . . . . 4
Pronombres . « « =« « s« =« o« s s « s 9
Adverbios . . « 4 + 4 4« ¢+ s s s o 6
Preposiciones . . « « ¢« ¢« o« s o o ;

Conjunciones . + « « « &« o ¢ ¢ o o

Una vez que ya los conocemos podemos
hacer muchas cosas. Por ejemplo, lo que
hemos efectuado con el poema de Bécquer.
Sabemos cuanto suma cada verso, cfmo se
reparten sus elementos, cémo hay nimeros
que se repiten, etc...

Esto lo podemos hacer con cualquier -
verso o poesia.. Pero es més divertido
fabricar versos. :

Al principio nos contentaremos con
pequeflag frases. Supongamos que tenemos
un total de 10 puntos. g;Qué podrfiamos es
cribir?

El nific fue bueno (3-2-1-4)

El caballo negro corre (3-2-4-1k

El hombre toca, ve, siente pena.

(3-2-1-1-1-2)

‘Habla como piensa (1-8-1)

Sufre sin amor (1-7-2)

No va mal la cosa, pero sflo es el
principio. ¢Si tuviéramos 207
El hombre corre y we una playa.
(3-2-1-8-1-3-2)
LY 407 oY 17 .Y 37
.Y B8i tuviéramos que escribir un poe-
ma de quince versos y que cada uno de -
ellos sumara 157 Tendrfan que ser todos
distintos.
.. De sangre parecen los aullidos
(7-2-1-3-2)

Vicjos Conocidos..






