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Que el gran poeta Luis Cernuda fue también un inteligente critico literario es
cosa bien conocida. Quizd lo sean menos sus ideas acerca de la literatura medieval
y de la literatura del Siglo de Oro. En Cernuda, tres temas son bésicos para explicar
Sus: conceptos acerca de la poesiaen general y de lasuya propia en particular: barro-
quismo, populismo y coloquialismo. Lo que pensaba acerca del barroco parece claro:

emiadulta de una mentalidad primitiva. Barroquismo en
nsamiento (Quevedo), en el sentimiento (Espronceda).

Barroco: expresidn artistica s
| barroco, la del barroquismo sentimental es para

el lenguaje (Gongora), en el pe
De todas las formas aceptadas por e
m{ la ms repelente '.

e opina Cernuda sobre el barroco tiene mucho

Ciertamente, buena parte de loqu
y que podria resumirse en su

que ver con lo que a su vez creia Antonio Machado.
sabida copla de Nuevas canciones:

El pensamiento barroco
pinta virutas de fuego,
hincha y complica el decoro.

Y ello aunque

Sin embargo...
— Oh, sin embargo,

hay siempre un ascud de veras
en su incendio de teatro.

5, p- 147.

, Barcelona, Barral, 197
feta, e¥ Séneca, 1940, p. 320.

_José Bergamin, Meéxico,

1. Luis Cernuda, Prosa comp
2. Antonio Machado, Obras. ed
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Si Luis Cernuda estd en contra del barroco en los términos expuestos. no lo estd
menos contra lo que muchos considerarian lo opdsito, es decir. lo popular: Cemiséa
picnsa que lo popular es. por una parte. un falso filon para el poeta ("e:( lotadoa
c!c un caudal poético que no es suyo™) y un mito (el mito de lo popular™ [E) 1 447)r
Se pregunta Cernuda “'si esa poesia y ese arte al que tan ligeramente cz;lif.'lc‘amos.
de populares lo han sido en realidad alguna vez” (p. 741). )Tsi conceptos tales—sin

duda. dicho sea de paso. los de Ramén Menéndez Pidal-no sonssino. sencillamente

producto del romanticismo (y del neorromanticismo) nacionalista. Y afiade:

colectivo. y la poesia exige como

es pueblo de un modo indistinto y
por singular entiendo algo

aella la singularidad (y
al es incompatible con lo colectivo (ibid.).

El pucblo
condicién previa para aproximarse
bien diferente de lo personal). lo cu

iso comprender de modo correcto lo que dice Luis Cernuda. Tras
afiadir que “la triste condicion del pueblo impide hoy a muchos que de €l forman
ello soy el primero €n compadecerme”, afirma que
cayno artistica™ (ibid.). En todo caso, en
la poesia no cierra su camino a nadie por
limpio corazon; a quien se niega

Pero es prec

parte acercarse a la poesfa. y de
el remedio a tal situacion “es tarea politi
Cernuda es fundamental la idea de que ™
humilde que sea, a condicién de que la busque con

es al vulgo, no al pueblo™ (p-744).
esfa popular” noes tal, no es del pueblo,

habitualmente suele llamarse *'po
a,puebloy aristocracia, nivelados

sino del vulgo: “unamezclaindistinta de burguesi
por la comin pobreza del gusto’y de la mente” (p.743).
por lotanto. La férmulareal

la sucede:

Loque

se llama coloquialismo.

Ni barroquismo ni populismo.

En la historia de la poesia espafio
nguaje escrito coinciden, como

ando lenguaje habladoy le : .
ocurre en las Coplas de Manrique: 2) otros cuando lenguaje hab’la.do y lenguajf escrito
comienzan a diverger, como ocurre en Garcilaso: y 3), ot’ros. por ltimo. ci;land(;) e?g:t?{g
hablado y lenguaje escrito se oponen, como ocurre en Gongora. Upa vez egaa]oec; estlo
a ese extremo, de oposicion entre lengua hablada y lengua escrita, regresa

primero, tratando de que ambas coincidan (PP- 296-297).

1) Que hay momentoscu

mplo, en, pp. 762-763;

tros lugares (por eje ] ;
a tuvo simpatia por la

tras explicar que nunc
de 19297), que

te en lo mismo eno
declara,
ala, “a partit

Cernuda insis
pp. 927-928). El propio poetd

rima (la cual dejé de usar, sefl
o, tratando siempre de usar,

6n, los vocablos de empleo
que tendi siempre

jempre al lenguaje suculento€ inusnafi :
sito, es decir, con 0portun1dad y precist
acia los cuales creo

igual antipatiatuves
] tono coloquial h

ami intencién y propo
diario: el lenguaje hablado y €

(ibid.).
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O de modo mas ¢ '
_ s compendioso: ** ie h:
necesario entre ambos” (p. 1.477) Lenguaje hablado y lenguaje escrito. Equilibrio

EDAD MEDIA

De la Edad Media castellana
a Cemudg de modo particular dos
para denigrarlo en ciertos de sus

~porque $6 PP
elevarlo a las ci aspectos, esto esp er]‘l};mlcarlo duramente ¢ incluso
Romancero en “II;Z)ZS fie lg mds alta poesia, esto es Joromﬁnccr'oz el segundo para
de la admiracién quseliﬂ, e';::ratu'r a” (pp.734-741). "Eras U%]ea«,l»\zi:r,]%uc: S‘c ocupa del
llamada primitiva, aldmirac.s,entlrse por los romances trad.icio SI] §ra01()ncs acercd
algunos romances, precisam 10n que nl’Jestro poeta no COmpancn:(':?)'y P()rr la ’poesla

ente los ms liricos, son “exquisitos y J:liclii)r;(?g m{;[L? ?}/J:

a alude otr:
4 vez, y no de manera muy positiva,

\Y
:;'Eijac;:s que aesta parte de nue
e
€n gran parte su aire intangible;

4asunomb
0s, es . re los restos , ~
la gran supersticién modem; (":";;gndos del pasado. y la
. 736).

1 pueblo representa” (p. 741).

odo est .
nud oes i
préliacerca del Machado foliif(l,b‘l ¢ Interpretar de modo ad
80 a Campos de Castill 18ta y romancerij Serdp ec.uado la opini6n de Cer-
' reciso, sin duda, recordar €l

a (1912),
que Cernuda también recuerda y cita:
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Mo parecio e ance la s oy
o Me parecio el romance la suprema expresion de lapoesia. y quise escribir un nuevo
omancero. A este proposito responde “La tierra de Alvargonzdlez™[...], mis romances
no emanan de las heroicas gestas. sino del pueblo que las compuso y de la tierra donde

se cantaron (Machado. p. 28).
pese al profundo respeto que siente por

ceptible una idea, "que no
‘arte del pueblo™” (p. 363).

Insisticndo en ideas ya mencionadas. y
z\'nt}mio Machado. declara Cernuda que en aquél es per
s¢ siseria pocodelicado llamar mania [...]: lade creerenun
Pero atirma otra vez que

y romgdntico de esa creencia. que parte de la asuncion

Sabido es el origen germano
a literatura moderna, son obradel pueblo.

de como los poemas €picos medievales, encad
Que las gestas épicas primitivas las hiciera suyas ¢l pueblo. no es de extraiar. puesto
que loque expresaban era la conciencia nacional naciente. y el pueblo podia as sentirse
identificado con ellas; ahora, que las escribiese el pueblo, esotra cuestién muy distinta.
y repetirla sin mis equivaldria a tanto como decir que la religién de una nacién lacred
¢l pueblo. o que la politica primitiva de una nacién la dirigié el pueblo (ibid.).

on el cual “el pueblo. en cierto

ar”’ no es otro que aquel ¢
fica; pero en modo alguno que

Asi pues, “arte popul
ircunstancias, se identi

momento. en determinadas ¢
lo cree él mismo™ (p- 364).
ara Cernuda el de Jorge M

bre las famosas Cop
de la generacion de

1947 todounlibro —profesoral-
que, cOMO $€ vio al tratar de
Antonio Machado. En efecto,
Jusivamente Cernuda,
as damas...7”- Vemos
Asi dice el Arte
aducir en
de saber

anrique (pp- 76 1-767), breve pero
Jas. Conviene sefialar aqui algo

Casomuy diversoesp
la Reptiblica,

muy enjundioso comentario so
que por lo demds es bien conocido, que otro poeta
aunque mayor que Cernuda, Pedro Salinas. dedicden
a Manrique. Pero también es preciso tener en cuenta
ciertos aspectos del barroco, Cernuda coincide aqui con
uno y otro centran sus respectivos estudios, aunque no exc
en la estrofa 17 de las Coplas, aquella de “;Qué se hicieron 1
de nuevo que los dos poetas sevillanos coinciden en gran manera. ,
poética de Mairena: “El poeta no comienza por gsentar nociones qué

juicios analiticos, con los cuales construir razonamientos. El poetano preten

nada; pregunta [...]” (Machado, p- 392).
“conmueven -—itodavfa!— el corazén del

sueno, actualizando, materializando
n laestrofade don Jorge” (ibid.).
todo esto, como en otros
o.Nide Américo Castro,

as, cosas,

sentimientos, music S
poeta” (ibid.). Todo parece comoescapado “deun
casi el pasado [...]. 12 emocion del tiempo es tO.dO e o
Pues, sin duda, 12 poesia €S ]a palabra en el tiempo-
gjos de Antonio Machad

aspectos, Cernuda no andamuy 1 oo Castro
habri = 1: de inmediato. En efecto,€n un Castr c ciak
'::nrtl: 2: T;;(z)u(j‘l‘rl\iiérte y belleza. doaJorge Manrique ),s€ utiliza tambi€

Un recuer ' atar
la f; fa 17 de la s de otras. Luis Cernuda escribe Tres
amosa estrota

Personas,

s Coplas, ademd



1402
JULIO RODRIGUEZ PURRTOL AS

poetas metafisicos” i
! S en 1946, si bi . :
poeta algo que ya sabemos: u : b]'e" “0 se publica hasta 1948. Sefala aqui nuestro
se halla en las Coplas mar‘l'rjq ue(3 equilibrio perfecto entre lengua hablada v C\‘L:ril'l
paraél (como para Mairena !C\‘Ain;ls(‘]en esa identidad entre diccion v cxprc;i()ﬁ qu;

-Machado) es la marca distinti A !

lSlln[l\"l dc lu vcrd, g Lo
¢ adera poesia:

Elequilibri
roentre lenguaj
. e habl: , . _
poetas medievales, tan Perfecjtamen?do) lenguaje escrito. natural a algunos de nuestros
a romperse ° e sostenido en Manri DA nuestro:
perse a favor del lenguaje escrito (Cernuda d_]n()r‘])quc' comienza con Gracilaso
+P-762).

Vendra después
todo revelacién%ir;cﬁg:;tyPO‘fﬁn'. Géngora. Pero en Manrique “la palabra es sobre
quelaimaginacién puede efef:_,mam]en[o”' No un instrumento para :‘Il':g iof d'?s.?(:n rt
€s una con su significacién riar Co;l]a palabra™ (Cernuda. ibid. ). Eet(‘)‘c‘s‘. “lcz:dtlll(ub::x
mencionado Garcilaso, Parap u'_nera (P.?63), y ahi radica su difércnéi.u : l; J| a
quien, ps;:éempl(), la palabra rosa es la prc.:é)ncitu Ze
nte v;z;zgfe(;c fl;"i'lthcs dCl’i vados: primavera.
queza alusjva” (T _],dilg magia poética” (ibid.).
ony expresién f())/ dM,' limita su contenido, pero
ico, caracterizado rmdn un todot’ (ibid.); untodo
énfasis™ (p.764) ]EOJ Su austeridad y su reticen-
estoes, larealidad de | »que la palabra pogt; o O,Ha,mos pensar, de acuerdo
temas? “La belez ?s C0sas, que son, ciertament 4 manriquena es la-cosa-en-si.
a efimera de 1a vida” la bell €, temporales, perecederas. ;,L0S
; ¢zade la fugacidad, una vida en que

b COp[a .
S No vy X
Cual agran:inmowhzados’ sino avanzando hacia
an su significado” (Cernuda, ibid.)-

se 4
hace mias acendrado, y en €] dicci
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inmediata” (Cernuda, ibid., p. 764). Pues como se ha dicho®, y ahi tenemos acaso
uno de los secretos —que no misterios— de las Coplas.

agen artistica serd, justamente, su capacidad para entregar lo abs-

al através de lo singular. Y es por esta capacidad
¢ es, entre otras cosas, conocimiento.

lo caracteristicode laim
tracto a través de lo conereto, lounivers
sintetizadora por lo que podemos afirmar que elart

Al menos el arte de Jorge Manrique. Por lo demds. ala viejay en verdad absurda
oenel caso de La Celestina. cabria afiadir— de si Manrique es medieval
do que sus Coplas constituyen la perfeccion

en parecen completar y terminar un

pregunta —com
o renacentista. Cernuda responde dicien
del lirismo castellano medieval, y que mis bi
ciclo de poesia que abrir otro diferente.

POESIA DEL *SIGLO DE ORO’

La mencionada serie cernudianade “Tres poetas metafisicos” continua, después
de Manrique y ya en el siglo XVI. con Francisco de Aldana (ibid., pp.767-772) y
con la Epistola moral a Fabio (pp.772-776). que hoy sabemos pertenece a Andrés
Fernandez de Andrada. Considera Cernuda acerca del primero de €stos poetas que
su Epistola a Arias Montano estd muy cerca de la sensibilidad d§ los”ml’sticos
espaiioles, hasta el punto de calificar a su autor como mfsti.co “no profesional (p-768).
En efecto. dicho poema muestra el concepto que Aldanatiene de lo que suele llamarse

“el hombre interior’:
o de nuestra figura exterior, acuya dua.li.dad
lidad que Aldana halla entre realidad visible

bita. como distint
daiia a este amigo incomparable,

derlaotradua

xterior, si N0 traiciona,
767).

Es el ser que nos ha
representativa parece respon

e invisible. El excesivo contactoe
que sentimos diferente € idéntico a nosotros (p.

En cierto sentido, Aldana es el anti-Manrique, pues para €,

yarealidad sin

e habia entre
uila el encanto

o al desdoblarseen jmagen interior, aquella
lo visible y 10 invisible rota ahora a favor

las formas visibles no tienen
del mundo exterior (p-769)-

adecuaci6n que para Manriqu

de lo invisible, cuya intuicién aniq
cién de la realidad, como har4 en buena

e una desrealiza .
' i apartamiento de €sa realidad, que,
medida el nicleo duro del barroco, Sino de u;]acfén” ey por pat e

para Cernuda, llega aund «yoluntad de amqmﬁOl
que sitiia entre los mayores del Parnaso espano’:

No se trata todavia d

ico, La Habana, Letras Cubanas,

istoria del tropo poét

4. Guillermo Rodriguez Riverd Sobrelah

1985, p. 17.
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Del autord f
e la Epistola )
“como apariencia ng mu mom.laFab'O le interesa a Cernuda su vision del mundo
y convincente, de cuya irrealidad todo en torno parece

advertirle: del pasad
: 0 nada queda; del fut
; ur ‘ b
exactamente el caso ya visto de Aldana pqunsaL?a Febe esperane” (p 7721 No ¢

disconformi
idad conel ¢
. ontorno ‘
laevasion espiritual fuera del murrll(()l pretende salvarla el autor de la Epistola moral por
tancias 0,como Aldana, sj o .
que pertenecen a un pasado histérico (p 77'4“”0 porfasimulacion de circuns-
' -114).

Me permit
O concretar: ] .
digamos - Por la negacién de la Histori
personal de la Epi e la Historia. Para Ce T
siacabase, viendo cémoill)lsm[a moral a Fabio se compendia :[1] Comuda, o p‘(l)r]l:
. uero,/de estos versos
aFernédndez de And »/ de aprender a mori " .
rada, conviene afiadi Air[...]" (p.773). Todo lo cual llev:
1ene anadir, a las riberas mismas del descn() I(j utx)al lleva
S sengafio barroco.

Complemento de los “Tres poeta

laCruz (pp.755-760
-133-760). Es Garcilaso
9 u N
frente al que “refina o ya creado polr](())ii:ios poetas “que crea su propia tradicion”.

sobre Herre ,C i
ra, pp.762-763). Ahora bien: seﬁa(l):]((j):eniie] caso de Herrera (p.747
’ rnuda que

por contrast
. ariencia . ‘e
re las cuales vivia (p.749) que ese mundo mismo

Unos v
€rs0s en que “sent;
. e “sent I
muerte” (ibi, i l
rte” (ibid.). Inteligencia e i i

resistente al pa .
So del tiem
poy de las m
odas.

- En Fray.Luis de Le6n nota Ce
Paz, sosiego y armonga dificil

que “sélo ho
Y [1941] comienzo a entrever cudl sea €l
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verdadero contenido de su lirismo™ (p.756). esto es. el amor, manifestadoen “belleza
y pureza literaria” (p.760). resultado de “labelleza y pureza de su espiritu”, es decir,
“de una actitud ética y de una disciplina moral” (ibid.). Es més que posible que una
de las piginas esenciales del Cernuda critico figure, precisamente, entre las dedicadas
a San Juan de la Cruz:

Hay momentos en que ni siquiera construye frases completas, sino que se limita
4 seiialar. como si el arte del poeta fuese ya iniitil. el nombre mismo de las cosas, cuya
hermosura es para ¢l cristal transparente d través del cual admira la faz de su creador:

Mi Amado, las montanas.

los valles solitarios, NeMOTosos.
las fnsulas extranas,

l0s rios SONOrosos.

¢l silbo de los aires amorosos.

La noche sosegada

en par de los levantes de la aurora,
la musica callada.

la soledad sonora.

la cena que recreay enamora

(p.757).

jisos v sentencias espirituales, en cuyo prélogo anota S@
1 pdjaro solitario, que Cernudaincluyeensu comentario
larlo aqui) dard Jugarauna parraciony qled#a;
samente, Las virtudes del pdjaro solitario.

936, publica Cernuda,

Cita Cernuda los A
Juan las cinco condiciones de
(p.759), texto que (€S importante sefna :
cién de Juan Goytisolo titulada, prect

Cuatro meses antes del comienzo de la guera civ1], en 1 D 308, enque
en la revista Cruz y raya, Soneros cldsicos sevillanos (ibid. » PP- 11?:3 Ri-o'a Tr’as ucrllas
seocupade Juan de Arguijo. Francisco de Medrifc y Fra_nC(;SClz literati]lréi espafiola
consideraciones acerca de lo que l0s n.1anual.es de hlswnad:lo ue suele llamarse
ignoran o relegan (esto €s, unas consnderamonest:g: rC(iletas sesillanos —“‘excepto
el canon literario) opina Cernuda que 3 €stoS Y P ‘mosura”, una

) na “intensa he
el necio Baltasar del Alcazal (p- 1307)- les u‘?ec‘jl ccién propia para los lectores
“delicada gracia” una“juventudperenne yuna“sedt

d (1] ) 08 . )
e hoy” (p- 1309 . os de Cernuda acercade Gongora, delque

jona en numerosas ocasionesy al que
ue ya vimos y del

se ocupa de modo muy especxa?, a Ccilunen mencion: o gativo d
en 1937 distingue con todo cuidado €< - ibid., pp- 1421-1434). Considera Cernuda

culteranismo (*G6ngoray
tos sobre Juan Goytisolo.

iz Lagos (coord.), Escri ' s
armal, il uleaI }zll)]ra dnguan Gopytisolo: «Las virtudes del pdjaro
enses, 1990-

5. Barcelona, Seix B

Actas del 1l Seminario
solitario”, Almeria, Institu
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que Géngora crea en sus versos *

un mundo que “es mds ronl :r::Ta 51 mundo quc buscaba indtilmente tuera de si™

que “todo puede expresarse a travé i :jmple realidad” (p. 1425). pues lo que “Cum; “

atravésde la palabra, al obtener v‘(; ¢la Pa]abm' Pero aquello que se quicre ex 7rcs;¥r

(p. 1432), 1o cual acaso produc ]"‘figri'lCla.s:uc”a. sufre una deformacion in '\ii:' hi

serdel artista” (p. 1426). Cre eCd incinacién hacialo original [...]. la tini "L ' r Ll‘
-ree Cernuda que en la obra de G(’)ngur.a.h:n'. pt;:' [1111/(1)?(]((:

un extrano ho
ITOr a4 log sentimi
: S sentim o .
reinaen sus versos es |a namra;e"lr)s, las pasiones del hombre estin excluidas. Qui
alo human Py eza, expresada con tal mavia inm: an excluidas. Quien
0, dotdndola de voz y de espiritu (ib 21[‘” magia inmarcesible. que lacleva
' id.).

Pese a ello, Géngora “es un

no explota . . o de 10s mais apacion:
P Su propla pasion (p dp“M()ﬂadOS p()Clil.\ CSPuﬁ()Ics", pcr()

1431). En este sentido,

;niconel dri

1030 S o ‘('lo Quevcdo. cuyo pensamiento momi-

o ascgurar]. I'siquiera con Lope de Vega. cuya obra
€ mejor rendimiento (ibid. ). '

ﬁcadg S€ nos brinda en sunt
canaliza la Propia pasién pa
Distinto
R es el caso de C
siguiendo las Tasensibils € ’
. s ideas o O Cery » €COmMo habrg d S !
dil . Sy lasensibilid S pomerner ¢ o muy
ecto, DamasoAlonso (Lalen e e
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Y CERVANTES

Muy complejoes el temacervantinoen Luis Cernuda. que desarrollaen “*Cervan-
tes” (publicado en 1943: ibid.. pp. 947-972) y en “Cervantes poeta™ (de 1962; pp.
973-978). ademis de hacer abundantes alusiones en otros textos. Digamos. para
empezar, que le interesa sobremanera el tratamiento que los del 98 y en especial Una-
muno hicieron de Cervantes. Pues transformaron a Don Quijote en “‘encarnacion
mitica y mistica de lo espafiol ", pese aque “convertir a las cosas en simbolos, es un

tanto peligroso™ (p. 950). Es mis:

los espaiioles: tratar nuestro pasado como
n. 0 al menos como algo que podemos darnos la satisfaccion
ren borrar la politica espafiola contraria a la
orrar nuestro despotismo ilustrado:
Il en nuestra tierra, y los segundos

Tras de todo ello late una mania comuna
algo que puede modificarse au
a alguien. Y asi unos quie

de reprochar
lente. quieren b

Reforma, y otros, con reaccion equiva
an con un heterodoxo del siglo XV

los primeros suci
a Inquisicion (p. 95D).

con resucitar en tiempos modemos 1

o mismo escribe AmErico Castro® al tratar de “1a inquietud sentida

Exactamente |
iglo XIX y comienzos del actual.

por algunos eminentes pensadores de fines del s
que incluso llegaron a dar por invdlidos y vacios los tres o cuatro siglos que nos

han precedido™. Sigue comentando Cernuda de manera muy negativala visionuna-

muniana de la Vida de Don Quijote ¥ ginas preliminares,

Sancho, y enespecial sus pag
“El sepulcro de Don Quijote”.La caracteristica ironfade Cernuda alcanza aqui cotas
magnificentes, mas no€s elloloq

ue ahora interesa, sino esto: “Pero, ;estd Don Quijote
muerto? ; A qué buscar el sepulcro

de quien sabemos donde encontrar vivo?” (p. 952).
A estas preguntas de Cernuda han precedido. poco antes, otras: “.g,cérpo acercarse a
¢él. cémo hablarle, co6mo conocerle por gustoy a solas, sm.mvestlgacmnes, sin aca-
demias?” (p. 947). He aqui la respuesta a tz}les i1-1terrogac'1’ones. res;zues.tzi Iil]uet p::z
por el hechode que Cervantes €s no sGlo amigo, SIno también com;‘)-aner(t)].a N é(r)l de;) r;e
sino alargar mi brazoy alcanzar su libro para tocarme con’Dc.m Quqote; abldndons
y acompafidgndome como nadie de este mund_o mf: hablcl)) ni née ﬁ((:)ct)ge]; s ;]n e
(p. 952).Y las preguntan continuan: “Ahora’l,)len: ;es suDonQui
vive eternamente en €l libro de Cervantes?” (p- 972).
«descubrir”a Cervantes, *sino descubrirnos a nosotros
Cervantes” (ibid.). Ese Cervantes queé Cernuda, en un

«tan espaiiol y tan poco espafiol al mismo tiempo”
1934-35; p- 1425), y ese Don Quijote aparentem

ente loco,
”). Cervantes creaun ambito, dice Cer-
hasta la risa, cosa un tan

No se trata, €n verdad, de
mismos, hombres de hoy, en
atisbo genial, define
(“P4ginas de un diario”,
“cosamuy de espaiioles” (p..957:‘
nuda, en que existe la sonrisa, y

to rara en la literatura

o, Porria, 1966, p- 22.

— . -~ , "
La realidad histérica de Espand. MEéxic

8. Américo Castro.
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espaiola, dond

’ e lamuecay la gri

Lazarillo equjpararse en es)t/ez-gnma ocupan a veces su luear” (p 952 - Pod

“exquisitos capf specto a Don Quijote? c . 952). (Podria el

) pitulos” de a o twjote? No para Ce ,

sonrisa que brilla en la ob quél hay “una punta de acidc[; a ernuda. pues ¢ los

comprendiendo ra de Cervantes sobre los arga. Carece de esa
y perdonando” (p. 967) 0s errores y locuras humanas

Muchas de las opiniones

Amél.'ico Castro expllj)es[a_gn:: :]: ICCmuda a.cel'(.‘a de Don Quijote coincide
que sin duda el poeta conocia uminosolibrode 1925, £1 pensc 'l)nu en conlas de
y yaen el exilio, recuerda Y aho‘)r a, aprincipios de los af ) amiento de Cervantes.
Cltaesa Marcelino Menéndo ’relee - Y ello pese a que .a e del siglo XX
vantino, el poético, le repr e}j Pflayo, al cual, por lo dcm(,!l.llcn ¢n algin momento
es, por ejemplo, lo que Procha “su miopia estética usuz ]"‘xs yenotro contexto cer
sigue, relativo a log Personajélidc (p. 977). Muy castriano

) S. construidos

d l l 2 " b . ~ d, d uec “ll)()

nenlarealidad h
umana. Sus
- OUS personajes
najes|...]avanzan un gesto, y la b
sto, y lasombray la luz se des-

plazan armoni
0same
(p. 956). nte en torno suyo, silueteando g] p
ersonaje con la debi 10
ida proporcion
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Pues. en efecto, “hay verdades que s6loa través del delirio se manifiestan por

primera vez a los hombres™ (p. 969).

creador de lanovela moderna, y Cernudalove asi: “con
ida entera de un ser: su alma y su ambiente”™
r novelesco entero y cabal

Cervantes es sindudael
Don Quijote aparece en la novela lav
(p. 958): ¢l Caballero de la Triste Figuraes el “‘primer se
de que tenemos noticia™ (ibid.). De este modo.

del libro: el alma humana, y conel

rés novelesco. desde ese momento.
ontar

ahora fijo en las piginas
almaque es lavida. El inte
ue se cuenta[...]nienloquese dice[...].sinoenc

Algo inmaterial queda
alma. este reflejo de nuestra
no ha de concentrarse séloen loq
la realidad (pp. 961-962).
Castro hicierade lanovela
ra de “como se encuentra
ugar de narrar o describir
da en la anterior

definicién que Américo
e Cervantes: se trata aho
le acontece.enl
lidad a que alude Cernu
ompuesta de suefio y de verdad. de
como ya decia Castro en 1925:
trianos, afirma Cernuda

Compirese lo anteriorconla
moderna, es decir. de lanovela d
existiendo la figura imaginada en lo que
10 por lo demds. esarea

lo que le acontece”
ha dicho, una realidad ¢

cita. es. como él mismo
sombra y de luz; es decir. una realidad oscilante,
la cueva de Montesinos, el baciyelmo. Y de nuevocon ecos cas

que es Cervantes un espiritu vitalista, el que
n més destacadamente

“Y contodo
del Persiles

ida, quie
deroy corruptible:
beenla dedicatoria

que no niegan lav

4ndolo de perece
jvir”, escri

llos de nuestros escritores
mundo, acus
deseo que tengode v

entre aque
no vuelve las espaldas al
esto. llevo la vida sobre el

(p- 967).
la vida, son, pard

che, negadores de
ste modo, el héroe

Mateo Alemdn y Su Guzmdn de Alfara
de Cervantes. Dee

Américo Castro, precisamente, Jos antipodas

cervantino, visto por Cernuda,
los monstruos con que lucha no son ya

on que oscuray tragicamente luchan los
or esto el libro de Cervantes €8

la m.és alta de todas (p- 966).

]a sociedad nueva, y
o los males mi
violencia,
y si no ]a Unica,

se convierte en héroe de
criaturas mitolégicas, Sil
hombres todavia: la fuerza, la
la primera epopeya moderna,
dores tan disimiles como M. Menéndez Pelayo

No de otro modo lo dijeron pensa

A. Castro y G. Lukécs-
rnudiano sobre Cerva

Como yase menciond, el estudio €€ .
i “ » Ge trata de und defensa uni
con el titulado Cervantes poeta - : ;

4s, del valor poético de esa prosa: pues Cernu

su poesia, y loqué es mas,

ntes s€ complementa

taria de su prosay de
da diferencia

veo ahora el “Quijote” Madrid, Magisterio Espaiiol, 1972.P- 2.

10. Américo Castro, Coémo
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con claridad entre poeta y versificador (pp- 973-975). No puede prescindirse en la
poesia espafiolade lade Cervantes, quien aporta peculiaridades y diferencias notables,
si bien nada esencial. Gentes injustas y parciales osan negar el pan y la sal al poeta
Cervantes (p.982), gentes que —en esto COmMoO en otras cosas— “‘repiten, a tontas 'y
alocas, la necedad formulada por el primer cretino que sc entremete a opinar sobre
lo que nada sabe ni entiende” (p-974). Y Cernuda, llevado de su pasion cervantina,
afirma que fue el “versificador” Lope quien en realidad no afiadic nada esencial
a la poesia espafiola, ademis de adolecer de “‘una terrible dilucion™, de “*falta de
intensidad expresiva y emotiva” (p.975):

Tanto, que nada nos parece mds certero (no digamos que justo) que aquella ocurrencia
de Géngora cuando califica a Lope y a sus secuaces antigongorinos como “patos del
aguachirle castellana™; Pocas cosas definen tan bien e verso y lapalabra de aquel llamado
“con razén Vega, por lo siempre llano™ (pp. 975-976,).





