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Ti .
iene don Luis de Géngora un extrafio soneto €n que loirreal se mezclaalo miste-

rioso: y
no de esos sonetos del gran poeta en qué parece que sé entreabre un mundo de
n seraquien no nombra nide

fa "

qu';:]s::)ﬂg:na, :ie eqsueﬁo y de dolor. El poeta habladeu

descami : da sefias ningunas. Ese hombre de quien habla Géngora anda porel mundo,
incierto T?:do' peregrino, enfermo; no sale delas tinieblas; por ellas va pisando con pi€
en vano, O o es confusién, inseguridad para ese peregrino. De cuando en cuando da Voces
- Otras veces, a lo largo de su misteriosa peregrinacién, oye a Jo lejos el latir

de un can.

Repetido latir, si no vecino,
distinto oy6 de can siempre despierto...
s versos? {Qué simbolismo
a ese peregrino, Janzando
siempre despierto?

AZORIN, Castilla.

¢Quién ese hombre que el poeta ha pintado en su
resar Géngora al pintar

angyat;
vogzss tioso, trégico, ha querido exp! i
en vano y escuchando el ladrido de ese perro lejano,

P
Un Ca°§tergando el caso apasionante del Entremés de los romances, ! que merece
al::itulo aparte y dejo para otra ocasién, aundue afecta diret;tam;nte al lvt;;rrnqa de
culo, y enel f : mplicar, como ha hecho el profesor uez
el que habria que 1mp i antlopesco

Vil
AMueva?, a Gabrie] Lobo Lassodela Vega, 4% “formaun no
iniciado

\
*
om j Géngora
g Orezael titulo, estaes lase undaentregade un IrabajosobreCerVaﬂtesy ngors,
ublic::;‘::tg Y Gongora. Primer agcercamiemo: poética barmé’; rﬂ mbawlgr;:ldt::ig;e{]ag:;gi’;asde
L. vj dngora Hoy, VII. Gongoray Sus contempordneos, oba, D1 -
A Retx‘-::' ol d°°“m°madoy trabajo d: éoeof?rcy Stagg, “Don Quijote and the Entremés de los romances:
2. rgpeg e Cervantes, XXIL 2 2002), pp- 129-150-
Yda y valo $co Mérquez Villanueva, “Lope infamado de
res, Puerto Rico, Universidad, 1988, pp- 2933

morisco: La villana de Getafe”, en Lope:
31; en concreto, P- 312
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condon Luis
y el autor del Quij
l . .
Quijote; aparte, digo, este caso, desarrollaré a continuacion

lasimbricaci
caciones de m ;
ayorinteré
y la obra de Cervantes, erés que he encontrado entre lo romances de Gongora

Nohayd
uda, alo qu
€ Cl’eO, de .

ZI:: 1i5193 que comienza “MUrrnurague Cervames imité el romance de Gongora fechado
es Encl)f"dhambriemos como Rocil'lazlln :Osaocmes.‘}' Se tratade un di;jlooocentre cuatro

1dalgo ena nte, tlacos 3 = .
mor. scomoélyc ‘U 2 ién

ado, como don Quijors en snes e o et fam?

’ 0§ Casos:

Si ij

Mrvc,), les dijo, a un ratifio

" aclas enamorado ’
n flacoen Ia carne é]

como
Yo en los huesos flaco. (vy 21-25)°

ROClnan .

tedialo

del Ingeni 22 con Babj

nioso hidg ecaenel célebr ) -
mayor claridad Igo, pero ya en e] rOmanc:;:Igl,o cervantino de los prctllrﬂm;;fl‘;a
’ 6ngora uno de los rocines,

Menct
€ncionaba g] caballo de] Cid:

Diez a“‘ .
Nos tiramos j
S Ju .
Por toda Tierrg de JC ntos
YO untio de Babie
¢l carretén de Lagp,

ampos
ca
Calvo. (vv, 102-105)

Siaello upj
unimos | .
amos (¢ . as u
(“la pajame g quejas frecuenteg por el hamb les hacen pasal us
re que les ha Cen an

1998 e ;
+P- 164, Matos y g . OCInes™, que fue imi do. PO "
0 ue imitado por Cervantes: Queve .m'nsula’

sAntonj .
10 Carreira, Gongoremas, Barce ond,
2000

]
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B. ;Es necedad amar? R. No es gran prudencia.
B. Metafisico estdis. R. Es que no como.
B. Quejaos del escudero. R. No es bastante.
gCémo me he de quejar en mi dolencia,
si el amo y escudero o mayordomo
p- 35)

son tan rocines como Rocinante? (Sevilla-Rey,
directa sobre Don Quijote,

Es ma . .
ds, podemos pensar incluso en und influencia
moen loque afectaincluso

tan

al otg le‘:slgooclug Sle refiereala conﬁgurac.:ién de Rocinante co :

Cierta I hingy ¢ .flaco y}enamorado h¥dalgo manchego, conlo que Gor}gora, de ser

Y, por endep eeSIS.’tendna una presencia considerable enla génesis delaimpar novela
, estaria mucho mds relacionado con Cervantes deloque habitualmente

Se ha sospechado.
E
gong;r'i’CCho €S que no hay duda de que
por s nos, y mds porque unode ellos, pre
U extremada largura:

o a estos rocines

Rocinante debe much
Babieca, destaca

cisamenteel queé aludea

hablé alli un rocin mds largo
que una noche de diciembre
para un hombre mal casado [.--]
Trdjome a Madrid mi dueo,
donde apenas hay establo

a do quepa mi largueza,
si no duermo como galgo- [...]
Como tan largo me vem,
piensan todos los muchac
que soy algin pasadizo

de la posada a Palacio- (vv. 95-121)

hos

que también €8

Y.h
» 11a; Ton . : .
Ito significativamente, 10 mism sobre su ongen

rem
ngor?damente largo, como observa, para qU *n
no, don Diego Miranda, el caballero del verde gabar:
yerde fu
sel &0 ongura de Si

LaMancha € o la
mas: admirote » (1, 16, Sevilla-

ext

g0
que semejante

Lo . i
eraqr:{e juzgé de don Quijote de ncha
Cabqy,, i parecer de hombre no 1€ habfa visto jamds: o
, ez desuros
®, 78i:;grandeza de su cuerpo, la flaquezd y amarill
enl, 43,
. .i6n, dado que reagarece
o OP}Z lsobre: Rocinanté junto al hueco
tede zeca con el cabestro del

0 ) )
no se detiene ahf la influencia:

muiiecd o«
dola 4pice: dela

Cug
Ndo don Qi
3jar Zn Quijote se queda forzadamen t
0. Dyr. € la venta, porque Maritornes lehaa . o de!
iencj ante_mucho tiempo Rocinante 10 se n:) eve  dia perardue carfasin
ay quietud de Rocinante ~dic® el texto—D!

as
Pac
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moverse un sigloentero”; “Rocin i

sin moverse a su estirado sefior” ante -reitera— poco ni mucho se movia™: “Sostenia

como n i onn ;:rél:r(:] zenor ,hasta que llegan otros rocines, y entonces s€ mueve.

balgado y colgadode o at; (cll:nque parecia de lerio”, y nuestro héroe queda desca-

catl’va a mi propésito, porqu ra. Lareferenciaal lefio. ala madera. puede set signifi

rocin de longitud extremaqdaeqiz i:g;n ":I};e de Géngora, precisamente el misimo
ntabamos mas arriba, dice:

]Por descendiente me Juzgan
0§ que me miran de espacio
en la materia y la forma

d
€ aquel caballo troyano. (vy 121-125)

Esdeci .
I,nosélo] :
de i argo, sino tambjé .
Troya: tal es Rocinante ambién de lefio, de madera, como el famos0 caballo

delos d
0s eSCI‘itO
©o res
SlmaClén” 6 »ya
; €l prim
er

Y el segundo en 15 pys O €n el romance que . )

pn comienza: “Al pie de un alamOd ues
u

(I, xliv):
}€5t0.es, ambos haer. 1 - JUE Psa don Quijote en el palacio d¢ los

al mismo tiempo de las formulas  Franci?
I estrecha amistatlzf?tg hambre que “desea ca’4" 2 scrib®
a don Quj; - Don Miguel usuz
uijote, a quj guel, en su tono Itar®”
»aqu i ¢ ;
quien, al quitarse las calzas, € le SY dief?

€lportep de punt
erallfy 05 de una medi
mas, pese a 15 dlsgli? arme de sedy verden:ledla’ que quedé hecha celosia- [ ntific?
nodeja 12 narratj haonzad ” ssel
Jade sersj nificatiye tiva, ?on suhéroe que G"‘; plata”. Cervante o arg0
que Géngorg mencion éngora conel su)’r‘]): e ate?
e en este romance al heT
5. Robe
It Jam 5
de B meS, Et
urdeos, 1967, o7 udes sur l'oeuyre pos): . idi‘d
. 2-7 ;)’A poethue de Don LuiS‘d Gé Arg()fe Un’ er;erns
sde Gongoray ' Qud

C
Temd, 1998, p. 390, ’ "
Bar ce]ona,

0nio Carre;
eir. .
% Luis de Géngora Romances.

6. Co
) . mo recu
actitudeg” erda Rafae]
,enD Lapega « e
P. 226 e la Edag pp pre > “Gongor ed
y ss. ediq ay Cery ) con 101
nuestro, antes: coincidencia de temas ¥ o conc®®
>

s di .
a3, Madrid, Gredos, 1967, pp. 219- 2415
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Alemén : -

COmpiti;j CSCI‘I[OI" gblcado en las antipodas novelisticas de Cervantes, con quien

famélics l?’?ir el éxito y el modelo de la novela més que con ningin otro, ya que su
idalgo estd preocupado de que: “no alegue anterioridad/ cualque marqués

de Alfarache™.’

pri mEelr"g;%i'.‘;?Cg'mmance de Hero y Leandro, por otra parte, guizé se haga eco del
tendrfa e é € ~lrectame’nte, con hechos explicitos que rc?mlten~a su texto. Nada
PUblicaci Xlrdno.que asf fuese, pues se fecha en 1610, cinco anos Slespués dela

acion de El ingenioso hidalgo. El hecho es que Gongora describe la llegada

de lo
S padres de Hero de la siguiente manera:

llegé en un rocin muy flaco
el noble alcaide de Sesto
y la alcaidesa en un asno (vv. 72-74)

al caballerode LaMancha, recor-

algo corredor’”) y asno rememora

La 1 S . .
pareja “rocin flaco” (lo primero que define
gados a sus respectivas

dém

de inOSlo’.eS ser “un hidalgo de [...] rocinflacoy 8 .

Caba]m ediato a la formada por don Quijote y Sancho, muy ligad
8aduras, que son las mismas, cOmo €S sabido. Si a ello unimos que los padres

e H i . ’ . ,
eXtr, €ro son hidalgos, como nuestro héroe, todo encaja aun mejor. Nada tfandna de
aho que asi fuese, ademds, porque € sabedor de la impronta

focin | propio Cervantes. :

aco Zsca de su inmortal obra, se refiere 2 12 inmensa fama alcanzada por :eal“rlorclztz

: e e
€laprimera parte del Quijote €n losco conc

n ] mienzosdela segunda,
»3:“[...] y finalmente, es tan trillada y t

d an leida y tan sabida de todo género
: i i ] dicen:
"’ g?mes (la primera parte], que apenas han visto algin roct? flaco, cuando

Va Rocinante”.”

pando comprobamos que

toria varonil, €l padre de

Pe . . ’ 7
0 la imitaci6n gongorina se acentiia todavia més €
midas muy posible-

tamb. .

i ) i .

eanden es un hidalgo el padre de su MICa pareja amat

Mente 0, quien comparte con su hijo, para mayor evidencid, co
Alusivas expresamente al Quijote. Vedmoslo:

Grandes hombres padre € hijo
de regalarse el verano
con gigotes de pepino
y los inviernos de nabo- (vv- 25-28)

én—Cervantes", enActasdelIl’ Cologuio

«La interaccion Alem sas, “El Guzmdn deAlfar.ache
onio K€ 10 Intemacnonal

Ylas ,Barcelona, Anthropos, 1991, pP- l49-181;yAnt he. Seminar
Soby, “novaciones de Cewfnte;” en’,ftalayas del Guzr:dn de Alfarac rache(159 9.1999), ed.
’ . e

a .
d Peqy 0 Aflemén. IV Centenario de 12 publicac! n o
- Pifiero, Universidad de Sevill, 2002, pp: 1

7 v
- Vid Frann:
de jq rancisco Marquez Villanueva,
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rem:;; OC(;::;E ?Jstcii:;gma, lapobreza, y el término gigote. con el que tanto se haempa-

o mas i mente al menos, la palabra quijote, son iluminadores del paren”

(es) mds cuands comprobamos.que el Tesorode lu Lengua Castellana o Espaiola
¢ Sebastian de Covarrubias dice lo siguiente:

f’:)grz‘:r' s:zi]:::rrl:);gss?ga Y picadamenudo, y particularmente la de la pierna de],cam'ero(:’

e velo pios comdéa causa de la mucha pulpa que tiene. Es nombre fr?nces'gli a

bt , ne a saber, la que es muslo en el hombre; y asi pienso -qu
$:que son el armadura que cae sobre el muslo. estd corrompidade 8 igore®

inme-

Peroes qu . ,
que no se detiene ahf |a cosa, porque el romance de Gongora. de ire
pa

diato, se refiere a los palj
. palillos de di , : ; S,
€ hijo, después de no haber comid(l)(?mes que usan los dos hidalgos pobres

La politica de] diente

Cometian luego a up palo,

vara, y no de vagabundos,

Pues no los ha desterrado. (vv.29-32)

Locual encajaria b .
Cajaria bien co . h]da -
nel comentario sobre la pobreza y la honra d los ™

g0s pobres que Cerva )
t . mo
sus palabras: ftes atribuye al Cide Hamete en el Quijote11,44. Recorde

Miserable de b; .
Cerrada, haciendo E;egné‘"d" que va dando pistos a su honra, comiendo
haber comido ¢ poctita al palillo de dientes con que sale a la calle: 4eSPY
052 que Ie obligue 4 limpidrselos !

a
a yert

jote procediers
. no sélo de
el nno estd en Toleqq al servi I Lazarillo de Tormes, lo que parece O vio, S or
lo que tocaba 3 5, negra emdc'lo de un escudero paupérrimo y dice ¢¢ élave 210
a,y salfa Ia, tomaba una paja de las quU€ ™. tam
bién de up romance 3: i}puerta, escarbando los que nads eJntre si tenian " Smoz:ntas
. ongo C
Pullas antilopescas, y dice fsfra fechado en 1590, que comienza con U™
g Stése el otro do g
‘ :ZSde las doce a las trece
- lalndo aquella oracién
 mesa sin map eles
8 EtudeSs“r 7
Loeuvy, 196 '
p ’;2, (l; 48, €Poetique de Dop 4 de Gongoray A Universidad d¢ urdeo®
ito por m; ed. d rayArgote, Universi
e] Laz
arillo de Tormes Madrid Alianza Editorial, 2000: P- 113
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y sdlese luego al barrio
escarbdndose los dientes

con un falso testimonio

por el decir de las gentes. (VV. 25-32)

Leandro, queesde raigambre quijotesca,

Jammes no cita el romance de Heroy ] :
referencia a los palillos de dientes

¢omo hemos visto, e incluye la misma y topica
de los hidalgos pobres, por lo que me parece mucho mds probable que Cervantes,
una vez captado el quijotismo del hermoso y afamado romance gong07 de 161t°’
€vocara, quiz4 agradecido, junto con surecuerdodel Lazarillo, que es determinan f’
eldel romance de Gén gora que sabia deudor de su obra, y no séloel anterior, bastante
Mds anodino y muy alejado en el tiempo del Quijote de 1615.

modelos
En cualqui i destacar, més alld de unos u otros
uie e interesa destacar, !
. s ue no es el caso aislado delos

concretos, es la interaccién Géngora/Cervantes, Porq o un lugar coméin en la
Palillos de dientes, ya que considerado por s solo se trata de un eci enel romance
deSCripci()n de los hidalgos pobres. sinode1'® CS? aI']técfic(:st alilzzarreﬁero al hecho de
e : itor10s. Y
Hero y Leandro junto con otros elementos defin breza, alamencion

. in po
duelos personajes importantes son todos hidalgos, 2sU Comlg:l?ar del gigote; ytodos
Incontestable del “rocin flaco™ y del asno, 213 asimismo me

. ioso Hidalgo
eStos elementos, considerados en bloque, noS llevan sin d‘fgzzl:gf;nl;ro;t‘:ablemen-
don Quijote de la Mancha, al textode 1605, modeloque SIEVT co afios despu€s, en el
'en sy célebre romance de 1610, por loque Cervantes, Cif

ta r.e,fer encia al palillo de dientes en el textode 10V ue Géngora también imito
acidp, Pero, sea como fuere, 10 importante es S‘?“alar q tatar que lo contrario: de
: ~SIvantes, dado que eso es bastante mas dificil de cons

ila; ) )
la importancia de este ejemplo.

{a sefialado1aco

habfa comparado

o delavidarural

4 idealizacio
miin idealiza ; ’
el romance juvenil del primero

Ya Lapesa, por otra parte, hab
A hacen Géng%ra y CeI:'vanteS, y ndurria” (1585), con las figuras
Ora que estoy despacio/ cantar quiero en mi Judadeque algiin parentesco
~<on Quijote y del caballero del verde gabdn. Y19 hayde entreverse €n Ver
c . lonso Quijano y con don Diego de jranda pué
o siguientes:

idado,
Libre un tiempo, ¥ descuida
Amor, de tus garatusas,
en el coro de mi aldea
cantaba mis aleluyas.

Con mi perro y m! hurén
y mis calzas de gamluza;npo

or ser recias para €l €2

y f [ludas [--]

y por guardar las Ve
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Volvia de noche a casa,
dormia sueiio y soltura,
no me despertaban penas
mientras me dejaban pulgas.
En la botica otras veces
me daban muy buenas zurras,
del triunfo, con el alcalde,
del ajedrez, con el cura |...]
Y con el beneficiado,
que era doctor por Osuna,
sobre Antonio de Lebrija
tenia cien mil disputas. (vv. 9-48)

“También el héroe cervantino —dice Lapesa '’ era amigo de la caza y contaba
entre sus contertulios a un clérigo, si no doctor por Osuna, graduado en una univer-
sidad de no més categoria, la de Sigiienza. Las partidas de naipes con el alcalde ode
ajedrez con el cura son equiparables a las charlas de Alonso Quijano conelcurayel
barbero”. Aunque tampoco hay dudas de la diferencia radical que existe entre los
tltimos versos de don Luis y el mundo quijotesco, ya que el romance acaba por lle-
narse de alusiones eréticas ajenas por completo a nuestros dos hidalgos y a su “casti-
simo vivir”. Pese a todo, es cierto que el personaje gongorino tiene algunos hébitos
de vida que le emparentan no s6lo con elementos sueltos de la personalidad de don
Quijote, sino también y sobre todo con lo que fue antes Alonso Quijano y con la
dorada mediania aldeana, cristiana y ejemplar —sin lascivias— que encarna la contra-
figura quijotesca de don Diego de Miranda. No obstante, la mirada artistica de uno
y otro escritor es diferente, pues podemos decir, con Lapesa, que: “Géngora salva
la vida de 1a aldea mediante la captacién de la belleza natural; Cervantes, haciendo
que el hidalgo lugarefio cumpla un ideal de humanidad que tiene entre sus virtudes
la de no ostentarlas.” "'

Ademids, como sostiene Jammes, el romance tiene relaciéon directa con los
comienzos de las dos partes del Quijote, dada la vida serena y aldeana, de caza,
juegos de cartas con el alcalde, de ajedrez con el cura, y conversaciones con todos.
Referencias de particular interés para demostrar la imitacién cervantina del romance
gongorino son las velludas y las conversaciones literarias con el doctor por Osuna,
dado que su amigo el cura lo es por otra universidad menor, la de Sigiienza, puesta
asimismo en solfa muy a menudo por las sétiras de la €poca.

Quiz4 Cervantes —dice Jammes '’~ consciente o inconscientemente, recuerda los
versos de don Luis cuando describe la aldea del ingenioso hidalgo, también cazador

10. “Goéngora y Cervantes: coincidencia de temas y contraste de actitudes”, p. 230.
11. “Géngora y Cervantes”, 230 y 231.
12. Traduzco, op. cit., p. 192.
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(aunque reservasus “calzas de velludo para las fiestas”, como el personaje de don Luis,
aquien hemos visto igualmente deseoso de *“‘guardar las velludas”), y que gusta de hablar
de literatura tanto con el maestro Nicolds, el barbero, como con el cura de su aldea,
diplomado en la universidad de Sigiienza, la cual, como se sabe, no tenfa nada que envidiar
a la de Osuna.

Por razones semejantes, defiende Jammes una impronta de este romance gongorino
en los inicios de la segunda parte del Ingenioso caballero, a causa de las conversacio-
nes de don Quijote con el cura, el barbero y el bachiller Sansén Carrasco, sobre
literatura o politica.

Yo afiadiria que quizd mds claro sea el caso del caballero del verde gabén, dada
la mencién explicita del hurén que hace el romance, pues cuando se presenta don
Diego de Miranda también alude expresamente al mismo animal, que todavia hoy
se usa para cazar conejos: “paso la vida con mi mujer y con mis hijos y con mis ami-
gos, mis ejercicios son el de la caza y pesca, pero no mantengo ni halcén ni galgo,
sino alguin perdigén manso o algiin hurdn atrevido” (II; 16). El dato tiene interés
porque ademas diferencia al del verde gaban de don Quijote, o de Alonso Quijano,
que no tenia hurdn, pero si galgo corredor.

Dicho sea de paso, no puedo dejar de sugerir la posibilidad de que la insistencia
de Cervantes en llamar a don Diego reiteradamente “el de lo verde”, “‘el verde”, etc.,
porque lleva un gabdan de paiio verde, esto es, porque va vestido de cazador, implique
alguna burla, alguna ironia acerca de tal vestimenta, emparentada quiz4 con el mismo
romance de 1590 sefialado por Jammes para los palillos de dientes, cuyos versos
rezan asi:

Sale el otro cazador,

o Rodamonte de liebres,

o Bravonel de perdices,

vestido de necio y verde,

y, si se siente cansado

su ventor, al lugar vuelve

con lo que compré al ventero. (vv. 9-15)

Goéngora se rie de 1a fanfarria verde y “necia”, o neciamente verde, si se quiere,
del cazador bravucén y jactancioso (Rodamonte de liebres y Bravonel de perdices)
que presume, como suelen hacer los cazadores, de haber cazado unas piezas que
en realidad ha comprado en la venta més préxima, desde el momento en que se ha
cansado de olfatear los vientos su perro. Y a la luz de estos versos, la insistencia
excesiva y muy repetida de Cervantes en llamar “el de lo verde” a don Diego de
Miranda, junto con el hecho de que lleva un perdigén y un hurén, es decir, que practica
una caza sin riesgos ni aventura, a la espera de que el perdigén atraiga a las perdices
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para dispararlas, o el hurén haga huir alos conejos de su madriguera para que caigan
en la red, sin més atractivo ni esfuerzo; a diferencia de don Quijote, por cierto, que
tiene s6lo un “galgo corredor” y practica, por ende, una caza mas noble y prestigiada.
En este contexto, pues, la insistencia en “lo verde” de don Diego. en su desmedida
parafernalia y vestimenta de cazador t6pico y jactancioso —como sigue sucediendo
a menudo en la actualidad—, nada noble ni arriesgado, tiene un significado muy pré6-
ximo al de los versos de Géngora, esto es, al de la burla y la ironia que se rie del
cazador manchego (que es la contrafigura de don Quijote) por ir vestido de necio
y verde, como dice con gracia don Luis, por llevar la fanfarria aparatosa y vana del
cazador ostentoso, neciamente verde, ridicula por demasiado notoria, en fin.

Otros elementos de mayor enjundia muestran nuevas y mds directas imbricaciones
entre los dos magnificos escritores. En mi opinién, por ejemplo, no hay duda del paren-
tesco que hay entre dos de los romances berberiscos de Géngora, los denominados
del ciclo “del espaiiol en Oran” (1585-1587), y lacomedia de Cervantes El gallardo
esparfiol, escrita quiz4 algo después. Me refiero a los romances que comienzan:

Servia en Oran al rey

un espaiiol con dos lanzas,
y con el alma y la vida

a una gallarda africana [...];

Entre los sueltos caballos
de los vencidos Cenetes,
que por el campo buscaban
entre la sangre lo verde,
aquel espaiiol de Ordn " [...]

La causa es que, en el primero, un caballero espafiol en Ordn duda entre sus
deberes militares de acudir a la guerra y sus deberes como enamorado ante su dama
musulmana, ala que finalmente pide licencia para ir a luchar con el cuerpo, dejandole
aellael alma; y en el otro, un caballero espaiiol, también en Oran, cautiva a un caba-
llero musulmén y enamorado, al que finalmente deja en libertad para que vaya a
reunirse con su amada —o se presupone que lo libera, segiin las versiones—. Pues bien,
en la comedia de Cervantes, un caballero espafiol en Ordn, llamado don Fernando
de Saavedra, aunque no se enamora de una africana como el de Géngora, sino que
es laargelinala que se prenda de €, Arlaxa, todos piensan en Ordn que don Fernando

13. Se trata de uno de los romances mds conocidos de su época, insistentemente recordado en el
teatro, glosado e incluso cantado en piiblico, como estudié Miguel Herrero en sus Estimaciones literarias
del siglo xvii, Madrid, 1930.
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no acude al socorro de la ciudad sitiada por amor de la mora, como en el romance
(aunque no sea en verdad asi); y, lo que es mds significativo, don Fernando se enfrenta
de igual aigual con un caballero moro, Alimuzel, a quien vence, apresa y, finalmente,
dejaen libertad. porque estd enamorado, para que vaya areunirse con suamada, que
es Arlaxa, en concreto.

No hay duda de que tanto los romances de Géngora como lacomedia de Cervantes
se basan en la tradicién del Abencerraje y en su vision de igualdad entre los caballeros
drabes y los cristianos, sin interferencias de raza, ley ni religién; pero tampoco de
que la coincidencia expresa de Géngora y Cervantes es totalmente nueva, pues lleva
tales idealizaciones de maurofilia al espacio norteafricano de Ordn, con un caballero
espaiiol alli ubicado que protagoniza siempre los hechos de armas nobles y da pruebas
de su magndnima generosidad, modelo arquetipico en el amor y en la guerra, verdadero
ejemplo de comportamiento tolerante y magnanimo.

En consecuencia, se puede afirmar que son Géngora y Cervantes los escritores
que crean el mito literario del espaiiol en Ordn. La correspondencia es tanto més
interesante cuanto sabemos que Orén fue un lugar biogréficamente muy importante
para el autor del Quijote, que durante su cautiverio en Argel intent6 escapar dos
veces hacia esa ciudad espafiola del norte de Africa, y, aunque no lo consiguié, Ordn
debié6 de colmar buena parte de sus anhelos de libertad y pasé a ocupar en su vida
lo que desed con ahinco que pasara durante aiios y no sucedié: de ahi su idealizacién,
surecuerdo magnificado y dichoso. Pero no es asi, en cambio, para el poeta cordobés,
que no tuvo vinculacién biogréfica alguna con Ordn, ni experiencia guerrera o de
cautiverio en el norte de Africa, lo que acentiia atin mds el cardcter meramente estético
y literario de esta afinidad mitificadora del caballero espaiiol en Orén '*

No podemos asegurar que G6ngora emule a Cervantes, porque no sabemos si
sucedi6 exactamente asi, ni menos lo contrario, por razones obvias, aunque s podemos
aclarar el curioso fenémeno de tan peculiar y completa coincidencia temética nortea-
fricana, si no el caso especifico del comun espacio artistico de Ordn, obvio para la
experiencia vital de Cervantes, como sabemos, donde incluso lleg6 a ir como espia
tras su liberacién, pero no tanto para la del cordobés. Quiz4 sea porque Orén, simple-
mente, era una plaza espaifiola. Ello aparte, todo tiene su 16gica histérico-literaria,
a lo que creo, pues la coincidencia en este caso estd perfectamente explicada, ya
que si Cervantes fue el primero el tratar los temas del cautiverio en el teatro y en
lanovela corta de la Espafia durea, Géngora hizo lo propio en los campos del roman-
cero nuevo, quizd porque ambos preferian atender a la circunstancia més préxima

14. Serfa mas légico, sin duda, que Cervantes mitificara el lugar de sus sueiios de libertad, donde
anhel6 durante cinco afios huir, por lo que nada tiene de extraiio que lo idealice en su comedia. Como
he estudiado en “Las comedias de cautivos de Cervantes”, en Los imperios orientales en el teatro
del Siglo de Oro, Actas de las XVI Jornadas de teatro clésico de Almagro, julio de 1993, pp. 29-56.
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y real del cautiverio, en vez de entretenerse con las idealizaciones ficticias del teatro
y del romancero moriscos, que dominaban la moda literaria por aquellos tiempos, y
a cuya cabeza, para mayor rechazo de los dos, estaba su enemigo comtin, Lope de
Vega, lo que sin duda también les animé a indagar en campos literarios ajenos al
control del Fénix.

Las palabras que expresé Menéndez Pidal sobre los romances de Géngora, bien
pudieran decirse también en buena medida de las comedias norteafricanas y de
Cervantes:

Mirando a la actualidad, tomaba como fondo la guerra en las costas africanas y la pirateria
en el Mediterrdneo con las penalidades de los cautivos espaiioles. Tales romances, siendo
antitesis de los romances moriscos, desechan la brillantez y colorido de estos para tomar
el tono realista y sobrio que les convenia. Gongora tuvo éste por su género predilecto,
mostrdndose (a pesar de su romance de Abén Zulema) muy poco afecto al género morisco,
por lo mismo que era el preferido de Lope. "*

También es significativa la éptica parédica, pero semejante que proyectaron
los dos escritores sobre el viejo romance carolingio de Belerma y Durandarte,
ridiculizando su motivo principal, consistente, como es sabido, en que, a ruegos
de Durandarte moribundo, su primo Montesinos le saca el corazén para llevérselo
a su amada Belerma, en prueba de su amor sin par y en una verdadera offrande du
coeur. Géngora se burl6 en el romance de 1582 que comienza:

Diez afios vivi6é Belerma
con el corazén difunto
que le dejé en testamento
aquel francés boquirrubio.

Cervantes hizo lo propio en el episodio de la cueva de Montesinos, donde se
rie del mismo lance romanceril, poniendo en boca de Montesinos estas palabras
irreverentes: “eché un poco de sal en vuestro corazén, porque no oliese mal, y fuese,
sino fresco, alo menos amojamado, a la presencia de la sefiora Belerma”. (II, xxiii)

Palabras que no estdn muy lejos de los siguientes versos del cordobés:

riéndose muy despacio

de su llorar importuno,

sobre el muerto corazén

envuelto en un paiio sucio. (vv. 17-20)

15. Ram6n Menéndez Pidal, Romancero Hispdnico, Madrid, Espasa-Calpe, 1953, vol. II, p. 135.
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Gongora hace que dofa Alda aconseje a Belerma que le devuelva el corazén
de Durandarte a Montesinos (*‘volved luego a Montesinos/ ese corazén que os trujo, /
y enviadle a preguntar/ si por gavildn os tuvo™), se quite el luto (“descosed y desnu-
dad/ las tocas de lienzo crudo, / el mongilén de bayeta/y el manto basto peludo™)
y disfrute de la vida. El complutense la describe, fea, vestida de luto y con el corazén
de Durandarte en las manos, de la siguiente guisa: *‘vestida de negro, con tocas blancas
tan tendidas y largas que besaban la tierra. [...] Era cejijunta y la nariz algo chata;
la boca grande, pero colorados los labios; los dientes, que tal vez los descubria,
mostraban ser ralos y no bien puestos; [...] traia en las manos un lienzo delgado,
y entre él, a lo que pude divisar, un corazén de carne momia.” Los dos escritores,
en fin, aunque desde distintas 6pticas, reiteran una mirada semejante por lo burlesca
y ridiculizadora sobre el célebre corazén amojamado de Durandarte. Como bien
dice Jammes, el romance de don Luis “tiene el mérito de haber precedido en 32 afios
ala narracion de Cervantes, que parece haber tenido presentes los versos de Géngora
en la memoria cuando escribi6 este capitulo del Quijote”. '®

De este paralelo modo, Cervantes y G6ngora idealizan al caballero espafiol en
Oran, al tiempo y en la misma medida en que, justo al revés, desmitifican a Duran-
darte, Belerma y Montesinos.

Lo mismo que con el dltimo, hacen ambos con el romance de don Gaiferos,
aunque de manera bastante distinta, ya que mientras Géngora centra su burla en el
regreso de Melisendra con don Gaiferos a Paris, una vez salvada de su prisién en
Sansueila, y en el relato de las novedades parisinas —realmente, aluden a la corte
madrilefia de 1588- que hace Pierres;" el conocido retablo de Maese Pedro quijotesco
(II; xxvi) centra su risible juego teatral en la desidia de Gaiferos por rescatar a
Melisendra, el enfado de Carlomagno, y en los apuros que pasa la dama para sostener
su virginidad en Sansueifia. Con todo, lo més interesante para mi propésito es observar
que hay correspondencias de interés, a pesar de las enormes diferencias de sus trata-
mientos respectivos, dado que Géngora y Cervantes se rien de la misma situacién
poco airosa de Melisendra sobre las ancas del caballo de Gaiferos. Sus respectivos
textos no me dejaran mentir. Vedmoslos:

con haber quinientas leguas,
las anduvo en treinta dias

16. Robert Jammes, op. cit., p. 156, n. 22. Vid. Helena Percas de Ponseti, Cervantes y su concepto
del arte, Madrid, Gredos, 1975.

17. Es muy probable que los nombres caballerescos de Géngora oculten personajes conocidos de
su entorno cordobés. De hecho, Hozes antepone al romance el siguiente predmbulo. “A un caballero
de Cérdoba que decia que Cérdoba se llamé Sansuefia, y que por una reja que tenia en su casa sacé
don Gaiferos a Melisendra, y asi destos como de otros chistes que pasaban por otros caballeros ridiculos,
hizo este romance”. '
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la sefiora Melisendra

a las ancas de un polaco,
como Dios hizo una bestia,
de la cincha all4, frison,

de la cincha ac4, litera.
Llevdbala don Gaiferos,

de quien habia sido ella

para lo de Dios, esposa.

para lo de amor, cadena.
Contemple cualquier cristiano
cudl llevaria la francesa

lo que el griego llama nalgas
y el francés asentaderas. (vv. 6-20)

Muy significativamente, también Cervantes se fija en este hecho, que relata asi:

[...] vemos que se descuelga del balcén para ponerse en las ancas del caballo de su buen
esposo, [...] llega don Gaiferos, [ ...} 1a hace bajar al suelo y luego. de un brinco, la pone
sobre las ancas de su caballo, a horcajadas como hombre. y la manda que se tenga fuerte-
mente y el eche los brazos por las espaldas, de modo que los cruce en el pecho, porque no
se caiga, a causa que no estaba la sefiora Melisendra acostumbrada a semejantes caba-
llerias. [...] No faltaron algunos ociosos 0jos, que lo suelen ver todo. que no viesen la
bajada y subida de Melisendra.

Aunque desde una 6ptica menos grotesca que lade Géngora, no deja de percibirse,
a lo que creo, la burla larvada de Cervantes sobre las reiteradas ancas del caballo
y la subida y bajada de 1a dama sobre ellas.

Las afinidades sefialadas demuestran la familiaridad de nuestros dos grandes
creadores con el romancero, y sobre todo el conocimiento que el autor del Quijote
tenia de los romances del cordobés, lo cual no debe extrafiarnos en absoluto, porque
Cervantes dijo en (el Viaje del Parnaso) haber compuesto “‘romances infinitos”,
y era uno de las m4s destacadas figuras madrilefias del Romancero Nuevo a finales
del siglo XVI, junto a Lope de Vega, Liiidn de Riaza, Vargas Manrique y Juan Bautista
Vivar, como demuestra la declaracién del toledano en el proceso por libelos contra
Lope, donde, para identificar uno de los romances satiricos contra Elena Osorio y
su familia, leido en el corral de comedias del Principe (hoy Teatro Espaiiol) declara
don Luis de Vargas Manrique, y dice los siguiente “Este romance es del estilo de
cuatro o cinco que solos los podran hacer: que podra ser de Lifidn, y no esta aqui; y

de Cervantes, y no est aquf; pues mio no es, puede ser de Vivar o de Lope de Vega”.'8

18. Apud, Adolfo Bonilla, “;Qué pensaron de Cervantes sus contemporaneos?”, en Cervantes 'y
su obra, Madrid, 1916, p. 169.
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Por no limitarme sélo a los romances, quiero aiiadir algtin paralelismo en otro tipo
de textos, en concreto en los textos dramdticos del cordobés, pues bastante segura
parece la imitacién que Géngora hizo de El curioso impertinente, novela intercalada
dentro del Quijote de 1605, en sucomedia Las firmezas de Isabela (1610). Es probable
que la pieza teatral tenga numerosas deudas temdticas con la novela corta cervantina,
sobre todo por lo que al asunto central se refiere, esto s, ala curiosidad impertinente
que define ambas obras, da titulo a la de Cervantes, y explica la prueba que en ella
se hace de la fidelidad de una mujer, al igual que acaece en Géngora con la firmeza
de otra, donde, para mayor claridad, Tadeo dice:

Ha venido a esta ciudad

a hacer cierta experiencia,

que yo llamo impertinencia,

y €l llama curiosidad. (vv. 262-265)

Cervantes, ademds, compara la prueba de fidelidad a la que Anselmo somete
aCamila, su mujer, sin saberlo ella, con laexperiencia o el experimento que acrisola
el oro, como hace asimismo Géngora, en términos ademés muy similares. El cordobés
pone en boca de su galdn primero, Camilo: “que el oro examina el fuego/y la expe-
riencia al amor’ (vv.996-97); y Cervantes hace decir a Anselmo, el curioso en verdad
impertinente, las siguientes palabras: “deseo que Camila, mi esposa, pase por estas
dificultades y se acrisole y quilate en el fuego de verse requerida y solicitada...”
(I, xxxiii).

Todo ello con independencia, claro estd, de que la solucién trigica que da el
complutense a su novela corta cervantina, sea opuesta al sesgo cémico y lidico que
ofrece lacomedia de G6ngora, pese a no renunciar, por eso, en absoluto al fino anlisis
de los méviles —la honra a la cabeza— que conducen a la curiosidad impertinente.
Bien es cierto que, como ha sefialado Quintero, los dos escritores se sirven de la
ficcién dentro de la ficcién, para mayor paralelismo. '

Podriamos sefialar algunas otras concomitancias, como el hecho de que ni Géngora
ni Cervantes aceptaron el c6digo dramdtico de Lope de Vega y buscaron su propio
camino, aunque por sendas diferentes, mds aristocrética y refinada la del cordobés,
més innovadora y critica con Lope la de Cervantes; 2’ o fijarnos en la probabilidad
de que Tristan, el viejo de El doctor Carlino proceda de Caiiizares, el protagonista
de El viejo celoso cervantino. *'

19. Vid. M*® Cristina Quintero, “The Cervantine Subtext in Géngora’s Las firmezas de Isabela”,
Cervantes, X1, 2, 1991, pp. 4.

20. Vid. Laura Dolfi, “Luis de G6ngora: un Arte nuevo de hacer comedias diferente”, en Géngora
Hoy, I-1I-111, ed. J. Roses, Col. Estudios Gongorinos, 2, Cérdoba, Diputacién, 2002, pp. 55-71.

21. Como ha sefialado Robert Jammes, Etudes, p. 521, n. 70.
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Espero, en fin, haber arrojado alguna luz sobre la atenta lectura que hizo Cervantes
de los romances de Géngora, ain pendiente de numerosas sorpresas y hallazgos,
asi como, aunque en menor medida, haber abierto al menos el camino de la influencia
que el madrilefio ejercié sobre el cordobés, bastante menos evidente.





